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Ozet

Bu makalede giiniimiiz yazarlarindan Seving Cokum’un hikdyeleri ve
hikdyelerinde zaman, mekdn ve sahis kadrosu iizerinde durulmaktadir.
Calismamizda Seving Cokum'un alti hikdye kitabi esas alinmistir. Oncelikle
adi gegen kitaplar: kisaca tamittik. Daha sonra séz konusu kitaplardaki
toplam seksen dort hikdyeyi yukarida ifade ettigimiz unsurlar bakimindan
degerlendirdik. Bu degerlendirmemizin sonucunda gordiik ki; Seving
Cokum’un hikdyelerinde tercih edilen zaman genelde aktiiel zamandir. Bu
eserlerde mekdn se¢iminde de gergek hayata yakinlik gozetilmistir. Sahislar
kadrosu giinliik hayatta rastlayabilecegimiz, canli kisilerden olusur.
Dolayisiyla Seving Cokum 'un hikdyelerinde ortalama Tiirk insani ve sosyal
hayatin i¢inde bireyin varolus miicadelesi tahkiyelendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seving Cokum, hikdye, zaman, mekdn, sahislar
kadrosu.

Abstract

In this article we are dealing with Seving Cokum’a stories and with
time, place and person staff in her stories. In our study, six-story book
based on Seving Cokum. Firstly introduced birefly mentioned in thebooks.
Then we appreciated eighty four stories in mentioned book from end of our
appreciation that current time is usually preferred when Seving Cokum’s
stores. Seving Cokum prefered generally present perfect, even present tense.
She prefered to be ear to real life for choosing places in these Works.
Persons staff are live types that we can meet in everyday life. So Seving
Cokum has narrated average Turkish people and in the social life of the
individual srtuggle for existence in her stories.
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Hikaye, tahkiyeli anlatim tiirlerinden biridir. Tiirk edebiyatinda
Tanzimat donemine kadar gelenekli halk hikayeciligi geliserek basarili
ornekler ortaya koymus, Tanzimat’tan sonra batili tarzda tahkiye ornekleri
giiniimiize dek varhigini siirdiirmiistiir. Giiniimiizde de Tirk hikayeciligi
gliclii kalemler vasitasiyla onemini muhafaza etmektedir ki, bu kalemlerden
biri de Seving Cokum’dur. O, sosyal hadiselerin insanin i¢ diinyasinda
yarattig1 akisleri ortaya koydugu eserleriyle Tiirk hikayeciliginin 6nemli
yazarlarmdan biri olmaya hak kazanmustir.

Romanda oldugu gibi, klasik hikdyede de tahkiye unsurlar1 gergegimsi
bir diinyada viicut bulur. Bu unsurlardan en énemlileri zaman, mekan ve
sahis kadrosudur. Biz burada sanat¢inin hikayelerini kisaca tamittiktan sonra,
bu hikdyelerde zaman, mekan ve sahislar kadrosu hakkindaki tespitlerimizi
sunacagiz.

I. SEVINC COKUM’UN HAYATI*

Tirk edebiyatina 1970’li yillarindan itibaren hikdye ve romanlariyla
katki1 saglayan, Seving (Cercioglu) Cokum, 25 Agustos 1943’te Istanbul,
Besiktas’ta diinyaya gelir. Babasi Siirt’e bagli Aydinlar kasabasindan,
niifusa Abdurrahim olarak kaydedilen Abdurrahman Efendi’dir. Abdurrahim
Efendi, gerg¢ilikle ugrasan bir gé¢ cocugudur.

Seving Cokum’un ifadesine gore dedesi savasta sehit diisen bir
kahramandir. Amcalar1 da hastalik vb. sebeplerle vefat edince, yorenin
hocalari ailenin go¢ etmesini tavsiye ederler. O giinlerde 7-8 yaslarinda olan
babasi, agabeyi ile birlikte, yoreden bazi kimselerle, Istanbul’a go¢ ederler.
Bir siire sonra Canakkale Savasi baslayinca, amca Abdulkadir Efendi,
Canakkale’ye gider ve sehit olur. Istanbul’'un isgal altinda oldugu bu
yillarda, Abdurrahim Efendi, gesitli isler yaptiktan sonra, Besiktas’ta bir
ecnebinin yardimiyla ayakkabi boya ve cilasinin imalatin1 6grenir.

Abdurrahim Efendi, bir miiddet sonra Kastamonulu komsularmin
yegeni Saadet Hanim’la evlenir. Geng ¢ift, yabancilara ait bir tren sirketinin
vagonunda yasar. Daha sonra Ciragan Caddesi’nde ahsap bir eve tasinirlar.

Hokok

Yazarin hayati hakkindaki bilgiler, kendisiyle 3 Haziran 1996 tarihinde yaptigimiz
goOriisme neticesinde tamamlanmustir.
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Seving Cokum, bu evde diinyaya gelir. Ailenin maddi durumu diizelince de
Besiktas’ta aldiklar1 evde ikamet ederler.

Biiyiik ablasi Sadiye Hammin ydnlendirmesiyle miizige ilgi duymaya
baglayan Seving Cokum, 13 yasindan itibaren 7 sene boyunca bir Ermeni
madam nezaretinde klasik bat1 miizigi egitimi alir. Cocuklugunda Karagdz
oynatmayi seven yazar, ilkokul siralarinda edebiyatla da alakadar olmaya
baslar.

flkokula Tuzbaba’da baslayan sanatci, birinci simfta tifo hastaligs
nedeniyle zafiyet gegirir. Okuma yazmay1 kendi kendine 6grenir. Yazarin
cocuklugu, birbiriyle ¢ok iyi anlasan insanlarin yasadigi Yildiz’da geger.
Ilkokulu Biiyiikk Esma Sultan Ilkokulu, orta 6grenimini Ciragan’daki
Besiktas Kiz Lisesinde tamamlar. Lise yillarinda babasmin da tesvikiyle
edebiyata ilgisi artar. Peyami Safa, Necip Fazil, Orhan Seyfi Orhon’u
babasinin sayesinde tanir.

27 Mays fhtilali, Seving Cokum’u da etkiler. Kudret gazetesinin actig
“CHP nigin iktidara gelmemelidir?”” konulu bir yarigmada ikincilik kazanir.
Bu basar1 sayesinde edebiyata ilgisi daha da c¢ogalan yazar, Istanbul
Universitesi, Tiirkoloji Boliimii’ne girer. Ancak burada aradigini bulamaz.
Parti faaliyetlerine yonelir. AP’nin Besiktas Genglik Teskilati’mi kurar. O
yillarda Sisli AP Genglik Teskilat1 baskan1 Rifat Cokum’la tanisir -ve heniiz
tahsili devam ederken- evlenir (7 Ekim 1967). Bu tarihten sonra Cokum
soyadini kullanmaya baslar.

Seving Cokum, {iniversite egitimini, esinin destegiyle tamamlar. 1970-
1973 yillar1 arasinda Ozel Anadolu Lisesinde edebiyat dgretmeni olarak
calisir. Cokum, 1976-78 yillar arasinda Tiirk Edebiyati Dergisi’nin, Yazi
Isleri Miidiirliigii, 1975-78 yillar1 arasinda Kiiltiir Bakanlig1, Halk ve Cocuk
Yayinlar1 Komisyonu iiyeligi ile 1983-1986 yillarinda Coénk Yayinlari’nda
midiirliik yapar.

Hikayelerinde umumiyetle, “Istanbul 'un geleneksel sosyal dokusundan
kesitler” sunan', romanlarinda “sosyal konular kadar tarihe de” yer veren
yazar, eserleriyle Tiirk edebiyatina hizmet etmege devam etmektedir.

! Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi C. I(2001), istanbul YKY, s. 253.
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Seving Cokum’un, asagida inceleyecegimiz hikaye kitaplarindan bagka,
Zor (1977), Bizim Diyar (1979), Hilal Goriintince (1984), Agustos Basagt
(1989), Cupntilar (1991), Tirkiye gazetesinde tefrika edilen Giilyiizliim
(1989, Tiirkiye Gazetesi, 1 Subat- 5 Haziran tarihleri arasi) adli romanlari®
ile radyofonik caligmalari ve senaryolar1 da bulunmaktadir. Beyaz Sessiz Bir
Zambak (TRT 2’de) ile Yeniden Dogmak (TRT 1°de) televizyona uyarlanmis
eserleridir.

Hikaye ve yazilarmi Hisar, Tiirk Edebiyati, Téore, Kaynaklar, Tepe,
Kiiltiir Diinyasi, Yagmur dergileri ile Tiirkive gazetesinde yayimlayan®
Seving Cokum, roman ve “klasik anlatim teknigine dayali” hikayeleriyle,
“biiyiik kentlerdeki orta halli ve yoksul insanlarin” meselelerine deginmis,
bu insanlarm i¢ diinyalarina yonelmistir (Aydin 2001:86). Cokum, gazete
yazilarini, Giizele Bakan Karinca (1997) ile Vaktini Bekleyen Tohum
(2000)’da bir araya getirilmistir.

II. SEVINC COKUM’UN HiKAYELERi

Ilkin “¢zellikle kadin ve cocuklar: temel alan” ve “Memduh Sevket
Esendal anlayisinin devami sayilabilecek nitelikteki (Enginiin 2001:358)
hikdyeleriyle edebiyat diinyasina merhaba diyen Seving Cokum, kendi
hikayelerini soyle tanimlamaktadir:

“... Benim hikdyelerim baslangictan bu yana bilinen kirmak seklinde
tezahiir ederek bir cesit savrukluk diyeyim ya da kayma halinde ortaya
ciktilar. Benim derli tolu hikdyelerim de vardir ama ¢ogu bir i¢ dokiis ve
savrukluk halinde kendini gosterir. Ne var ki bu savrukluk kendi iginde
dikkatle bakilirsa biitiinliigiinii korur. Yani bilingsiz bir dagulis degildir bu.”
(Seving Cokum’dan Aktaran Lekesiz 2001: 270)

Seving Cokum’un ilk hikéye kitab1 “Egik Agaglar’dir. 1972de basilan
eser, bireylerin yasamlarindaki calkantilara 1sik tutmakla birlikte, Tiirk
okuyucusunun giinliik hayatindan gercek izler, yansimalar tasimaktadir. On
dokuz hikdyeden meydana gelmis olan Egik Agaglar’it sanat¢i soyle
degerlendirir: [k hikdyelerim olan ‘Egik Agaclar’i, hayatin surasindan

21997 tarihinden sonra yazar, Karanliga Direnen Yildiz (1996), Deli Zamanlar (2000), Gece
Riizgdrlari (2004), Tren Burdan Gegmiyor (2007) adli romanlara da imza atmistir.
® Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi C. I (2001), Istanbul YKY, s. 253.
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burasindan  ¢ekilmis  olan  resimlere  benzetiyorum. Daha  ¢ok
cocuklugumdaki izlerden yola c¢ikilarak ve gsiir duygulariyla yazildi”
(Kabakli 1994: 601). Egik Agaclar’daki® hikdyelerin bir kismu daha sonra

Evlerinin Onii adli eserle tekrar okuyucuyla bulusmustur.

On bes hikdyeden olusan ikinci hikdye kitab1 Boliismek (1974)*'te yine
“yasanan” ve yazarin ¢evresinde gordiigii, tanidig1 insanlarin hikayeleri yer
alir. Bu hikdyelerinde sanatgmin; “sevimli gozlemleri, ince ve duygulu
anlatimi 6n planda gelmektedir.” (Enginiin 1974:15-16) Ayrica; “Yazarin
cesitli kesitlerini verdigi Istanbul insanlar: ve yasayislar, bilhassa iyi
tanidigr Beyoglu semtine dair canli intibalar” (Enginiin 1974: 15-16) da bu
hikdyelerde mevcuttur. Cokum burada, giinlik hayatin kosturmasi iginde,
kimi zaman bir ¢ikig arayan, kimi zaman boyun egen “kadin” kahramanlarin
diinyalarina yer verir.

Boliismek’te on bes hikdye yer almaktadir. Bu hikdyelerin bir kismu Bir
Eski Sokak Sesi (1993) adli kitapla tekrar okuyucuyla bulusturulur.

1976’da  Makina, okuyucuya sunulur®. Burada da, diger hikdye
kitaplarindaki gibi “hayatin biitiinii, insanin kendisi vardwr. Kiiltiiriiyle,
inanglarwyla, derdiyle Tiirk cemiyeti vardir.” (Ercilasun 1977: 22-24). Yazar,
bu eserin kendisi i¢in “yeni bir arama déneminin ilk 6rnegi” (Kabakli 1994:
602) oldugunu ifade etmektedir. Milli ve bizim olam bulma c¢abasiin
verildigi bu kitapta Seving Cokum;

“... umutla yogrulmus fakat caresiz; giiclii, imanli fakat biraz
tembel; fakir fakat iyiliksever ve gonlii zengin; degismeye mechur
oldugunu hisseden, fakat degismemesi gereken bir seyler

oldugundan emin olan bizim insanimizi, masum ve magrur
milletimizi...” anlatmaktadir. (Tural 1994:241-242).

Makina’daki hikdyelerden bazilar1 daha sonra Evierinin Onii (1993)
adli kitaba dahil edilmistir.

* Bu ¢alismamizda eserin ilk baskisindan (1972) istifade ettik.
® Biz eserin ikinci baskisii (1984) inceledik.
® Eserin ilk baskisindan (1976) istifade ettik.
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Bundan sonraki hikaye kitabi Derin Yara (ilk baskis1 1981)’da’, sanatgi
sosyal ve siyasi meselelere yogun bir dikkatle egilmektedir. On bes
hikdyeden olusan eser; “1980 oncesinde genellikle milliyet¢i ¢evreleri
anlatir. Iscisinden ogrencisine kadar yokluklarla, kanla dokunmus bir
donemin hikdyeleri”nden (Kabakli 1994: 602) meydana gelmistir. Derin
Yara’daki hikayelerin bir kismu Evierinin Onii adli kitapla, bir kismu da
Onlardan Kalan adl eserle tekrar okuyucuya sunulmustur.

Onlardan Kalan (1987)%, Seving Cokum’un, “hikdyede daha
derinlestigi’ni ifade ettigi, “kaybedilmis giizellikleri, insanlari, evieri”
(Kabakli 1994: 602) 6zenli bir anlatimla aradigi hikdyelerden olusur. Sanatgi
bu eserde “Giiniimiiz Tiirkiye sinde devam eden ¢agdaslasma ve bunun tabii
sonucu olan degismeyi ve bu degisme icerisinde Tiirk insanini” (Argunsah
1988: 70-72) ele alir. Bu insanlar, “cok belirgin bir tipik 6zellikleri olmayan,
surada burada her zaman karsilasabilecegimiz” (Taha 1988: 273) tiirden

kisilerdir.

Onlardan Kalan’daki on alt1 hikdyeden altis1 Derin Yara’'da da yer alan
hikayelerdir. Diger on ikisi ise, ilk defa okuyucuya sunulur.

Cokum’un inceledigimiz son hikaye kitabi, on hikdyenin yer aldigi
Rozayla Ana’dir®. Burada, artik her yoniiyle usta bir kalemden ¢ikmis olan
hikdyeleri buluruz. Bu hikayelerin temel konusu “yersiz-yurtsuzluk”tur
(Toros 1994: 233-234). Bu konu kimi zaman Rozalya Ana’daki gibi hakiki
manasiyla karsimiza ¢ikarken, kimi zaman yerinden sokiilmiis bir aga¢ ya da
okyanus asir1 memleketlerden koparilarak getirilmis bir kus vasitasiyla
sembolize edilerek sunulur.

III. SEVINC COKUM’UN HiKAYELERINDE ZAMAN, MEKAN
VE SAHIS KADROSU

A. Seving Cokum’un Hikayelerinde Zaman Unsuru

Klasik tahkiyeli eserlerde kisiler ve olaylar belli bir siire zarfinda varlik
gosterir. Hikdye ya da romanin “genel terkibini meydana getiren temel

" Bu ¢alismada eserin ikinci baskisindan (1984) yararlandik.

8 Biz eserin ikinci (1993) baskisiu kullandik.

® 1997 tarihinden sonra Seving Cokum’un Beyaz Bir Kiyi (1998) ve Gece Kusu Uzun Oter
(2001) adli hikaye kitaplart da okuyucuyla bulusmustur.
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unsurlar” (Tekin 1989:24) arasinda yer alan zaman kavrami, “(...) itibari de
olsa insan ve hayatla ilgilidir. Bu sebeple, insami ve hayati yansitma
durumuyla karst karstya bulunan her tahkiyeli eserin belli veya belirsiz, net
veya karisik, statik veya dinamik bir zaman dilimini icermesi kacinilmazdir.”
(www.edebiyatsanat.com, 14.04.1012, 00: 58).

Geemis, hal, gelecek seklinde ti¢lii zaman tablosu, sanatkarin diinyayi,
insanlar1 ve olaylari yorumlayisina gore degisiklik gosterir'®. Her sanat¢inin
zamani algilayist ve degerlendirisi ile zamana yiikledigi mana farklidir. Bu
farkin ortaya ¢ikarilmasi sanatg¢inin daha iyi anlasilmasina yardime1 olur.

Seving Cokum, “gecmis zaman boyutunu, tarih suuruna doniistiirerek
isleyen” (Tagizade Karaca 2006:290) bir yazardir. Gegmis zamana olan
ilgisini,  “Gegmise  donmeyi  seviyorum.  Yarmlara  bakmaktan
hoslanmiyorum. Hikdyelerimde de ben ge¢miste yasiyorum.” (Yilmaz 1997:
25) seklide ifade eder. Buna ragmen, Seving Cokum’un zaman anlayisi
gegmisten glinlimiize bir biitlinliik gosterir. Bu anlayis yazarin roman ve
hikayelerinde agik¢a goriilmektedir. Bir baska ifadeyle, Seving Cokum’un
zamamn algilayisi ve yorumlayisinda, gecmis ile hal arasinda gidis-gelisler
s6z konusudur.

IIk hikayelerinde cocukluk dénemini isledigini ifade eden (Seving
Cokum’dan Aktaran Tagizade Karaca 2006:295) Cokum, yasadigi donemin
olaylarini ve insanlarin1 hikdye ederken, onlarin ge¢misten tasidiklar1 izleri
biiytik bir ustalikla, 6zenli bir anlatimla ifade eder.

O, ylizii maziye doniik, ancak yasadigr zamani da gozden kagirmayan
bir yazardir. Umumiyetle yasadiklarindan, etrafinda sahit oldugu olaylar ile
tanidig1 insanlardan hareket eden Seving Cokum’un hikdyelerinde hakim
zaman, yazarin hatta bir¢gok okuyucusunun da sahidi oldugu yillardir. Bu
hikdyelerde oOzellikle 1970’lerden sonrasinin sosyal ve siyasi bir
panoramasini, canli bir tablosunu gérmek miimkiindiir. Boylece yazarin
hikdyelerinin, umumiyetle mazinin de hatirlanmasiyla iki farkli zaman

0 Nurullah Cetin’in roman icin Onerdigi zaman tasnifini burada zikretmek isteriz. Cetin,
roman incelemesinde zaman nesnel, vaka zamam ve anlatma zamam olarak tasnif eder.
Nesnel zaman takvime bagli zaman, vaka zamam Oykiide olaylarin gectigi zaman, anlatma
zamani ise “gecen olaylarin birisi tarafindan ogrenilip anlatildigi, aktarildigi, okuyucuya
sunuldugu” zamandir. (Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yaynlari,
7.Bs., Ankara 2009, s.127-132).
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boyutu ile hal-mazi-hal bi¢iminde, ge¢cmise yapilan bir yolculuk hissi
uyandirdig goriiliir.

Seving Cokum’un hikayelerinde nesnel zaman, ii¢ bigimde kargimiza
cikar:

1. Eserlerini yazdigi donemler.
2. Kendi mazisine ait donemler.
3. Tarihi dénemler.

Birinci grupta yer alan 79 hikdyede vaka zamani, 1970’1i ila 1990’h
yillar arasmndaki zamandir. Dénemin siyasi ve sosyal dalgalanmalari,
hareketliligi ve bunun fertlerin i¢timai ve hususi hayatlar ile psikolojileri
iizerindeki tesiri ustaca hikaye edilir.

Ikinci grupta, yani yazarin mazisine ait dénemleri anlatan 8 hikaye
bulunmaktadir. Yazarin ¢ocukluk ve gen¢ kizliga gectigi yillarin vaka
zaman olarak secildigi bu hikdyelerde déonemin hadiselerine de yer verilir.

Uciincii grupta degerlendirdigimiz, tarihi donemleri anlatan hikayeler
ise sanat¢inin tarihi romanlarini hatirlatir tarzdadir. Sayis1 18’1 bulan bu
hikayelerde, Osmanli Imparatorlugu zamanindan baslayarak Cumhuriyet
Tiirkiye’sinin belli hadiselerine atifta bulunulur.

Yukarida belirttigimiz gibi, her yazarin zaman tasarrufunu degisik
yonleriyle ele almak miimkiindiir. Cokum’un hikdyelerinde mevsim tercihi
ve giiniin saatlerine gore zamana yiikledigi fonksiyona bakacak olursak, 27
hikdyede ilkbahar, 21 hikdyede yaz, 20 hikdyede sonbahar, 12 hikayede kis
mevsimi fonda yer alir.

Buna gore, Seving Cokum’un en fazla tercih ettigi mevsim, ilkbahardir.

Sarsintr adli hikdyeden adligimiz asagidaki boliimde yazarin hemen her
eserinde karsimiza ¢ikan, hayata umutla bakmak gerektigi mesaji agikca
hissedilmektedir:

“Bahar gelmelidir. Sahipsiz herbirseyi kucaklamali. Sahipsiz

yapraklari, tomurcuklari, sahipsiz evleri, ¢ocuklari, hiiznii ve
yvalnizligi...” (Cokum 1984: 105).

Yazar, imitlerin yeniden filizlenmesini goérmek istegini, eserlerine de
aksettirmistir. Hayatin biitiin olumsuzluklarina ragmen yasanabilecek
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glizellikler oldugunu insanlara anlatmak arzusunun hissettiren yazarin, ikinci
sirada yaz mevsimine yer verdigi goriilir. Yaz mevsimi Cokum’un
oykiilerinde sikintili, bunaltici haliyle yer alir.

Cokum’un {iglincii sirada sonbahar1 kullandigini goriiriiz. Sonbaharin
bagka ilkbaharlar1 getirecek olmasi ise gelecege ait umutlari canli tutar.
Ornegin Kalabalikta adli 5ykiide yazar sonbahar1 soyle tasvir eder:

“Derbeder bir riizgar eser, savurur her bir yapragi bir baska
yvere. Giizdiir bu... Act soguklar, tatli 1lik mavilerle yeniden
yasanan baharlar getirir...” (Cokum 1974: 72).

Glniin saatleri de Seving Cokum’un eserlerinde ilging bir tablo
olusturur: Sanatgiin giiniin saatleri arasinda en fazla tercih ettigi saatler:
sabah (19 hikdyede), aksam-gece (18 hikayede), 6gle (4 hikayede) ve
6gleden sonra- aksamiistii (15 hikayede).

Yeni bir seylerin basladig1 ya da yasanlarin yorumlandigi sabah ve gece
saatlerinin daha fazla tercih edilmesi, Seving Cokum’un kahramanlarinin i¢
diinyalarina, hakiki hislerine verdigi ehemmiyetin bir neticesidir. Bir bagka
ifadeyle yazarin yeni baslangiclarin esiginde bulunan ya da ig
hesaplasmalara, sorgulamalara yonelmis insan1 anlattigini sdyleyebiliriz.

Ornegin  Yalmzlk adhi Sykiide sabahin insan ruhu iizerindeki
yansimasini net bir bicimde gérmekteyiz:

“Ezan okunurken, icindeki eziklik daha da ¢ogaldi. Biitiin
sabahlar temiz doguyor da, sonradan kirleniyordu galiba. Simdi
ruhlart yikayan bu ses, her sey yeni yeni uyanmaga baglarken
etkiliydi. Vicik vicik bir oOgle sonrasinda minaredeki adam,

-

yvalnizligint haykiracakti ortaliga.” (Cokum 1972: 84).

Gece tasvirleri de siirsel bir dille, ruha isleyen saatler olarak karsimiza
cikar. Ornegin Morlar ve Yesiller adli dykiide gece; “Biitiin perdeler, gecmis
zamanin, gecenin menekse sessizliginin tstine kapandi. Cok uzaklardan,
yasamayt anlatan bir sarki gecti...” (Cokum 1974: 127) bigiminde anlatilir.
Buna uygun olarak aksamiistii de Sarsinti adli 6ykiide de goriildiigii gibi,
Cokum’un &ykiilerinde sakl hiiziinlerle birlikte gelir:

“Az énce bir profesor, aksamla ilgili siirlerden soz etmisti. Bu
siirlerle 1sinip durmuglardi. Giizel siirlerdi degil mi? Yalnizca
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giillerin ve gurubun kirmizisiyla oriilii aksamlart anlatyyordu.
Eski aksamlari. (...) Hep anlatirlardi. Aksamlar:, mehtabi,
vildizlan. (...) Simdi giizelligi aramaya vakit yokmus. Bir
tiikenis...” (Sarsint1 adl1 6ykiiden, Cokum 1984:97).

B. Seving Cokum’un Hikayelerinde Mekan Unsuru

Klasik tahkiyenin diger bir temel unsuru mekandir. Tahkiyede eseri
olusturan vakanin mutlak surette “gercek ya da muhayyel” (Tekin 1989: 44)
bir mekéana ihtiyact vardir. Mekan ayni zamanda sahislar1 ve zamani da
belirleyen tahkiye unsurudur.

Cokum’un  eserlerinde  mekanin,  “Olaylarin  sunulmasinda,
gelismesinde, kisilerin kisiliklerinin belirmesinde yénlendirici” (Cetin
2009:133) etkisi oldugu agiktir.

Hikdye ve romanlarinda tarihi perspektifi gbz ardi etmeyen Seving
Cokum’un hikayelerinde mekan unsuru da 6zenle hazirlanmistir. Bu 6zeni
yazar soyle ifade etmektedir:

“Hikaye ve romanlarimda tasvirler, insan ve esya
miinasebetleri, tabiatla ilgili dikkatler de genis bir sekilde yer
alir. Dis diinya olmadan, ¢evremizdeki teferruat ele alinmadan
insanin  ve olayin canlilik kazanamayacagr kanaatindeyim.
Gergek hayatta da bu boyledir. Cevremiz olmadan biz olamay:z.
Bu agidan hikdye ve romanlarima bakildiginda adeta bir resim
kompozisyonu kurmaga c¢alistigim, stk golge oyunlarina ve
renklere ehemmiyet verdigim goriiliir. Ses gibi renk de benim igin
ayrt bir deger tasir.” (Bahattin Karakog¢’tan Aktaran Lekesiz
2001:280).

Istanbul as1g1 olan sanatcinin eserlerinde kuskusuz esas mekan
Istanbul’dur. Yazar, bu sehrin dar ve eski sokaklar1 ile ahsap evlerini anlatir.
Eski ahsap evlerin i¢indeki Tiirk kadininin, ince zevkini yansitan koseleri
Ozenle resmeder. Cokum’un tasvir ettigi mekanlarin temel 6zelligi Tiirk
insaninin hayat tarzin1 gésteren unsurlar tagimasidir.

Seving Cokum’un hikdye ve romanlarinda zaman ve mekan tasarrufunu
yorumlayan Bilge Ercilasun su tespitlerde bulunur:
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“Eserlerinde biiyiik sehirlerde yagsayan orta halli ve fakir
insanlar i¢ diinyalart ve ¢evreleriyle birlikte verilmistir. Teknik
bakimdan klasik bir yazar olan Cokum’un eserlerinde zaman ve
mekdn karmasik bir sekilde degil, ayri ayr, diizenli ve swrall
olarak goriiliir.” (Bilge Ercilasun’dan Aktaran Tagizade Karaca:
2006: 292).

Yazar Egik Agac¢lar, Béliismek, Makina ve Derin Yara’da esas mekan
olarak Istanbul’u se¢mistir. Asmali Koyiin Ogretmeni ve Kiitahyali Kiz gibi
hikayelerde Anadolu’ya yonelen Cokum, Kirim Tiirkleriyle ilgili olan
Rozalya Ana’da simirlarimizin disindaki mekanlari, tasidiklar: farkl izlerle
karsimiza ¢ikarir. Bu durum da yazarin bakigini, sadece Tirkiye’de yasayan
Tiirk insanina degil, Tiirkiye digindaki Tiirk asilli insanlara ve topraklara da
yOnelttigini yansitir.

Deniz, Seving Cokum’un 18 hikdyesinde fon olarak kullamlir. Sulara
Gomiilen Ay, Dostluk, Yiireklere Ugramak, Alacakli, Evlerinin Onii, Beyaz
Sessiz Bir Zambak vb. hikayelerde arka planda insanlarin i¢ diinyalarinda
denizin yarattig1 duygular yer alir. Evierinin Onii adli dykiide bunu agikca
gormek miimkiindiir:

“Gok kursun kapliydi. Eriyip akan bu kursuni renk denize
karisiyordu. Orda burada hasta, bitkin martilar vardi. Bembeyaz
degillerdi. Unutulmus, kiritk dokiik kuglar... Ansizin diisiip
olecekmis gibiydiler. Suyun yiiziinii kaplayan yag, dalga dalga,
mor mor belirip kayboluyor, motor ¢opleri yara yara ilerliyor.
Karst sahilin, karmakarisik cizgilerine dogru...” (Cokum 1984:
81).

Dis mekan olarak baktigimizda, sanat¢inin 27 hikayesinde kirlik
mekanlar, mesire yerleri ve parklar mekan olarak kullandig1 ortaya cikar.
Insanin doga sevgisi ikincil tema olarak hissedilir.

Bentler, Sultansuyu, Hiinkar, Harami Dere, Kiiciiksu, Beykoz c¢ayiri,
Emirgan, Istanbul’un meshur mesire yerleri olarak Seving Cokum’un
eserlerinde zikredilir. Ancak bu mesire yerleri, genellikle yoksul insanlarin
nefes alabilecekleri alanlar olarak karsimiza ¢ikar.
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Bag, bahge isleriyle mesgul olmay1 ve dogayi ¢ok sevdigini bildigimiz
Seving Cokum’un 24 hikdyesinde, Istanbul’un betonlasan yapilar: arasinda
ufacik da olsa insani rahatlatan bahgeler goriiriiz. Galata Bahgeleri adli
oykiide kahraman; “Eskiden her evin bir bahcesi olurdu. Simdi Istanbul 'un
neresine baksan tiklim tiklim diikkan, ev...” (Cokum 1976: 171) diyerek,
degisimden duydugu sikintiy1 dile getirir.

Kimligi Bilinmeyen Kisiler’de toprak canli bir varlik olarak karsimiza
cikar:

“Hani bir giin Beykoz ¢ayirina gitmislerdi. Ebegiimeciler,
gelin cicekleri, miirverler agmisti. Karincalar yuvalarina girip
ctkyorlardi. Rasim Efendi, “Hele su topraga bak! Ne giizel.
Senin kapkara dedigin. Neler yasiyor icinde. (...) Canli bir sey.
(...) Toprak artik onu tirkiitmiiyordu. Canlyydi demek.” (Cokum
1984:85).

Bundan baska 13 hikdyede ise, Istanbul disinda orman, dag ve tepeler, -
belki de bir kacis duygusuyla- mekana dahil edilmistir. Ornegin Kimligi
Bilinmeyen Kisiler adli 6ykiide degisen sehrin verdigi bikkinlig1 gidermenin
yolu, kirlara gitmektir:

“(...) Benim kardesim sonbaharin rengini bile iyice bilmiyor.
Bu sokaklara tikilip kalmisiz. Bilmiyor. Bir orman nasil sarartr,
tiirlii renklerle yanar tutusur, otlar nasil topraga sine sine yagar,
bilmiyor. Gegeriz. Kisikli taraflarina. Yahut Emirgan’a gideriz.
Gorsiin agaglar:.” (Cokum 1984: 77).

Korku adli hikdyede kahramamin: “... Sehirdeki parcalanis, bir
baskasint yakindan tamimayr engelliyordu. Dagda bir biitiindii insan...”
(Cokum 1974: 103) sozleri, Cokum’un sehri algilayisimi da ortaya
koymaktadir.

Seving Cokum’un 11 hikayesinde yine agik mekana ilave olarak
gokylizii tasvirlerine rastliyoruz. Gokyliziiniin renklerinin insan ruhu
iizerindeki tesirlerini gbz ardi etmeyen Cokum, Oykiilerinde kahramanlarin
psikolojilerini yansitirken, gokyiiziinden de yararlanmistir. Sanatgi; “Varsin
sehir iistiine yiiriistin yesillerin. Giines var gokyiiziinde...” (Cokum 1972:6)
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diyerek, hayatin zorluklarim bir nebze de olsa gormezden gelmek
egilimindedir.

Tarihi olaylarin anlatildigi eserlerde mekamt cepheler olusturur.
Inceledigimiz hikayelerin 8’inde cephe manzaralari, kahramanlarm ruh
hallerini, savasm kotii taraflarim aksettirici tarzda sunulmustur. Edirne
Edirne adli 6ykiide Romanya, Trablus ve Balkanlardaki savaslar, Edirne
muhasarasi, Eskimeyen Adam’da Canakkale, Kiiller ve Kaybolmus Aksam
Alacalarr’nda de Kurtulus Savasi hatirlanir.

Cepheler acilarin  yasandigi  mekanlardir. Kaybolmus  Aksam
Alacalari’nda Elmas Nine’nin sozlerinde savasin yikic1 yilizii karsimiza
cikar. Ciinkii “(...) Cephe dendi mi, bir ahiret giinii karmagsikiig: geliyordu
goziiniin ontine.” (Cokum 1995: 69).

Yine dis mekana dahil ettigimiz bir boliim de Tiirk iskan sahasinin
disindaki iilkeler bahsidir. G6¢ olgusunun yazarmn hayatinda 6nemli bir yer
isgal ettigi agiktir. Diinyanin dort bir yanina dagilmis, ancak kendi kiiltiiriinii
de muhafaza etmeye calisan Tiirk insaninin, var olma ve hayata tutunma
miicadelesi, inceledigimiz eserlerde ¢arpici bigimde karsimiza ¢ikar.

Seving Cokum’un 6ykiilerinde, ge¢im derdiyle ¢alismak i¢in yurt digina
giden insanlar ile ardinda biraktiklari, ¢oziilmiis ailelere de dikkat ¢ekilir.
Mavi Karanhk adli Oykiiniin kahramanm1 Hatice, kocast Almanya’da,
cocuklar1 yuvada, kendisi hastanede yatan bir kadindir. Makina, Renkli
Resimler’de Almanya, insanlari somiiren, tiikketen bir ¢ark gibidir. Seni
Taniyorum, Kuwik Bir Dal, Yabanci Sokaklar, Halic Aksamlari gibi
Oykiilerde de Almanya ekmek kapisidir.

Almanya’da yasayanlarin artik Tiirkiye’yi begenmemesi de bir baska
meseledir. Ornegin Bir Geminin Getirdikleri adli 6ykiide, Nevzat’m karis;
“Istanbul’a geldik, bir huysuzluktur basladi (...). Kabalik, pislik... Bizim
oralarda tertemizdir sokaklar...” (Cokum 1984: 60) diyerek Istanbul’u
begenmedigini ifade etmektedir.

Dairenin Merkezi adli 6ykiide Amerika, Tirkiye’de yasayan Ermeni
asilli vatandaslar icin hayalleri siisleyen bir lilkedir. Pasa Mahallesi adli
Oykiide Rum asilli vatandaglarin gé¢ ettikleri iilkelerin baginda Yunanistan
gelir.
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Ozetle, 23 hikdyede isci gonderdi§imiz Almanya, tahsil icin tercih
edilen Avusturya, Londra ve Fransa, gayrimiislim vatandaslarimizin ragbet
ettigi Amerika, savas miinasebetiyle askerlerimizin gittigi Romanya, Beyrut
(Liibnan), Trablus (Fas), Arnavutluk, Siiveys, ¢esitli vesilelerle Irak, Afrika
ve Avustralya, sanat¢inin hikdyelerinde bahis konusu ettigi tlkelerdir.
Kisaca, Cokum Tiirk insaninin izini biraktig1 her cografyada bu izleri takip
etmeye galigmustir.

21 hikiyede sehir olarak umumiyetle Istanbul’un yipratici, insanlari
yoran, iizen olumsuz taraflarim gormekteyiz. Ornegin Bezgin adli dykiide
kahraman biraz soluklanmak i¢in Istanbul’dan uzaklastig: halde, istanbul’un
“goriinmez, fakat ytkilmaz duvarlarimi”, “birbirini yiyen insanlarim, duvar
duvar ériilmiis kurallaring™ bir tirlii unutamaz (Cokum 1972:51).

Seving Cokum, Istanbul’un ¢esitli semtlerini de mekan olarak kullanir.
En ¢ok adi gecen semtler sunlardir: Taksim, Sisli, Besiktas, Uskiidar,
Eminénii, Beyoglu vb. gibi merkezi yerler disinda Kasimpasa, Kisikli gibi
alt gelir seviyesindeki insanlarin oturdugu semtler ile Bostanci, Ortakdy,
Etiler gibi belli gelir seviyesinin tstiindeki insanlarin yasadigi semtleri de
mekan olarak kullanir.

Yine semtlere bagli olarak 41 hikdyede Istanbul’un gesitli cadde ve
sokaklarindan manzaralar sunulur. Yazarm sehrin degismesiyle sekillenen
kalabalik sokaklarmin hareketliligine, canliligima, bunun yaninda
giivensizligine dikkat ¢ektigi Denizin Dalgalart Saglarin adli 6ykiide evle
sokak arasindaki farkin yorumlanisi, Nahide adli kadin kahraman
araciligryla sunulur:

“Sokak ve ev... Bu ikisi apayri seylerdir. Insan sokakta daha
yvalnizdi. Evden kopup birdenbire kendisini is hayatinin icinde
bulan bir kadin, bu yalnmizligi, daha derinden duyard:. Diikkan
yveni acildiginda Nahide de sokagi yeni yeni taniyordu. Sanki
bilmedigi bir yerde, kaybolacagi bir ormandaydi...” (Cokum
1993:142).

Sokagin eski cehresi ile yeni c¢ehresi arasindaki farklhiliklar, ardinda
eskiye Ozlemin hissettiren bir yaklasimla sunulur. Ornegin Pasa
Mahallesi'nde “(...) Sesler c¢ogalmis gitgide... Dar sokaklarin, sokak
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mahalle anlayisimin ve hayatimin kayboldugu” (Cokum 1976: 58) yillar
yasamanin hiiznii vardir.

Hikayelerinde mekan olarak en fazla Istanbul’u tercih eden Seving
Cokum, sanat¢i olmanin 6tesinde bir kadin hassasiyeti ve dikkati ile
Istanbul’un hemen her kosesini —ki eserlerinde yer alan semtler pek ¢oktur-
hikayelerine nakiglamustir. Ozellikle de Beyoglu, yazarin vazgegemedigi
semtlerdendir. inci Enginiin’e gore Cokum’un hikdyelerinde bambaska bir
Beyoglu vardir (Enginiin 2001:358).

Seving Cokum’un eserlerine Istanbul disinda dahil ettigi diger
sehirlerden bazilari, Bursa, Ankara, Siirt, Kiitahya, Edirne, Izmir ve
Canakkale’dir.

Cok Eskiden adli hikdyede, Bursa, yine eskiye 6zlemle karsimiza ¢ikar:

“O evleri gorecektin... Bizim evi... Cogunu yanginlar alip
gotiirdii. Ova da ovaydr o zaman. Sonradan sehir ovaya dogru
yayudi. O eski evlerin yerine apartmanlar yapildi. Halbuki Bursa
evleri bu camilere, tiirbelere, ¢esmelere yakisan seylerdi...”
(Cokum 1984:21-22).

Yine sehir hayatinin anlatildigi hikayelerin 32’sinde esnaflara ait
mekanlar soz konusu edilir. Buradan, hayatlarindan kesitler sunulan
kahramanlarin bir¢ogunun esnaf oldugu anlasilmaktadir. Kuafoér salonu
(Bezgin), demirci diikkani (Yokus Asagr), bakkal diikkkani (Géz, Alacakl),
tornac1 diikkan1 (Eskiciler Sokagi) gibi pek c¢ok igyeri mekan olarak
karsimiza cikar.

Biri Ay Biri Yildiz adli 6ykiide Mislim’in tahsildar olarak calistig1
yerler, esnaf mekanlarinin pek de i¢ acici yerler olmadigini ortaya koyar:

“(...) Koltugunun altinda bir ¢anta, insana giiven vermeyen
sokaklar. (...). Karanlik yiizlii kapilar. (...) Los hanlar, izbe
merdivenler, held kokulari, kapilarda tabelalar, sicak bir yere
girmenin sevinci. (...) Merdivenlerdeki kirli camlar, hig
gelmeyecek yazlara karsi giivercin pislikleri ve tozla sivanmigti.
O hanlarda kendi halinde bir hademe veya ¢ay ocakgisi goriirdii.
Yiizlerine bir karanlik ¢cokmiis olurdu.” (Cokum 1984: 61).
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Sanate1, yalnmizca 9 hikdyede kdy ve kasabalara bakisini yoneltmistir. O
koy kokenli ancak, sehirdeki insani ele alir. Ve bu insanin bilhassa ig
diinyasma yonelir. 54 hikdyesinde kisilerin i¢ diinyalarini ele veren ev-ev ici
tasvirlerine rastlamamiz bu tespiti dogrular. Sanat¢inin anlattig1 evler, sehrin
artik eskimeye yliz tutan semtlerine sikismig, ayakta durmasina ragmen,
zamanin ve degisen anlayiglarin miisaade etmedigi, acinasi evlerdir. Ve bu
evler adeta birer ruh tasir. Denizin Dalgalart Saglarin adli 6ykiide bunu
acikca gormek miimkiindiir:

“(...) Akli evdeydi. Ev bakim isterdi. Evsiz hayat olmazdi.
Ev... (...) Sanki bu ev canlydi, nefes aliyordu; onlarin
yvoklugunda gariplesiyordu, boynu biikiiltiyordu. Nahide geldi mi
0 saatlerde iizerlerine giines vurmugs halilar, tozlu esyalar, mutfak
ve balkonlar, yikayamadigi ii¢ bes ¢ay bardagi, hepsi
seviniyorlardi. Ama bu ayriliga alismalydr ev. Aliymalydi.”
(Cokum 1993:146-147).

Yeniligin sembolii olarak, c¢ogu kez modern hayata ilgi duyan
insanlarin 6zlemi seklinde karsimiza ¢ikan apartmanlar (ki 12 hikdyede
mekandir) eski, ahsap evlerin arasinda birer ikiser boy gostererek, sosyal
degisimi de gozler Oniine serer. Sayisi azalan konak, yali ve koskler ise
yalnizca 7 hikdyede zikredilir. Bunun gibi eski zamanlarin sembolii olan
saraylar da sadece 5 hikayede soz konusu edilir.

Bunlardan bagka hastane ve hasta odasi, ¢esitli eglence yerleri,
mektepler, oteller, hanlar, lokantalar ve az sayida da olsa devlet daireleri
sehirli insanin bulundugu mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Cami, mescit,
kilise gibi dini mekanlar ile sehir hayatimin geregi cesitli ulasim araglari
Seving Cokum’un tercih ettigi mekanlardir.

Biitiin bu tespitlerden sonra diyebiliriz ki, Seving Cokum, Istanbul’un
hemen her kosesine goz gezdirir. Ozellikle “eski Istanbul sokaklarim,
evlerini, ev ici hayatin inceliklerini”’(Tagizade Karaca 2006:292) islerken,
“Istanbul 'un geleneksel sosyal dokusundan” (Tagizade Karaca 2006:292)
da kesitler sunar. Yazar, sehirde tutunmaya c¢alisan insanlarin yasadiklari
mekanlar ile Istanbul’daki hizli degisimin sasirttigi, kimi zaman da
bunalttig1 insanlarin sikigmigliklarina ayna tutar.
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Mekanin, “dis gergekligin (fiziki ¢evrenin)” oldugu kadar “i¢
gergekligin (moral gercegin) yansitilmasinda bir ayna oldugu” (Tekin 1989:
46) gergegi Seving Cokum’un hikdyelerinde de varligini hissettirir. Buna ek
olarak Cokum’un hikdye ve romanlarinda 6ne ¢ikan bir diger husus ise
mekanin yazarin, 6zel dikkatlerini de ortaya koymasidir. Bu konuya deginen
Inci Enginiin, Cokum’u “esyaya ve ayrintiya” verdigi énem bakimindan
Tanpinar’a benzetmektedir (Enginiin 2001:359).

C. Seving Cokum’un Hikayelerinde Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu tahkiyeli eserin en 6nemli unsurudur. Sahis kadrosunun
tasnifi, tahlili ve niteligi, eserlerin Ozelliklerini belirler. Ayni1 zamanda
sanat¢inin eserini olusturmadaki basarisini da ortaya koyar.

Tahkiyeli eserde sahis kadrosu nadiren “hayvan, esya, harf, say, isaret
ya da daha baska bir sey (simge)” de olabilir (Cetin 2009: 142). “Insanin
disindaki simgelerden olusan figiiratif elemanlar da ¢ogu zaman insani

nitelikleri, fiilleri, duygu ve diisiinceleri aktarmakla goéreviendirilirler.”
(Cetin 2009: 142).

Insan unsurunu “temel” olarak kabul ettigini ifade eden Seving
Cokum’un hikayelerindeki sahislar diinyasi olduk¢a zengindir. Hemen her
yas grubundan kadin ve erkek kahramanlari, Cokum’un hikayelerinde canl
birer sahis olarak goérmek miimkiindiir. Yazar, hikdye ve romanlarindaki
kisileri nasil olusturdugu konusuna su aciklamay1 yapmustir:

“Tip tip insan var bende. Kahraman tipi var, yigit insan tipi
var. Tarihi romanlarda bu daha ziyade goriiliir. Ama ben bu
insanlart  pek fazla idealize etmiyorum. Yani insanlarin
zaaflariyla birlikte sergilenmesine caligiyorum. Ciinkii dogrusu
odur diye bakiyorum. Bazen gercek kisilerden yola ¢ikiyorum,
gercek kahramanlart anlatiyorum. Bazen ailemden gergek
kahramanlart aliyorum. Onlart biraz degistiriyorum, ilaveler
yapiyorum. Son yazdigim romanda gercek kisilerin bazilari kendi
isimlerini tasir, bazilar: tagimaz. Yani degisik isimlerle geger.”
(Y1ilmaz 1997: 25).

Edebi eserin “insan” odakli oldugunu goézden kagirmayan Cokum,
yasanan sosyal degismelerin, bireyler iizerindeki etkilerini irdelerken,
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tahkiyeli eserlerinin haricinde ger¢ek yasamdaki “insan”a bliyiik da 6nem
vermektedir:

“Insan, hikdye ve romamin odak noktasidir. Bunu yeniden
enine boyuna ve farkli perspektifleriyle diisiinmeye basladim.
Insan cevresiyle, bagh oldugu degerlerle ve ayni zamanda ait
oldugu degerlerle var ama bir de insamin yalnizlig var... Insan
oziinde yalmiz bir varlik zaten... Kararlarinda, diinyasinda,
diisiincesinde yalniz olan insamin yapist da ¢ok karmagik... Onun
icin bazi basmakalip degerlendirmelerle insanlart soyle veya
boyle iyi veya kétii diye ayirmaya karsiyim... Hi¢ degilse insan
icin, neden iyi veya neden kotii diye diisiinmeli... Hikdyede de bu
olmali, romanda da...” (Seving Cokum’dan Aktaran Tagizade
Karaca 2006: 294)™.

Ik dykiilerinde genellikle gen¢ kadinlarin ve ¢ocuklarm 6ne ¢iktigini
gordiiglimiiz yazarin eserlerinde degisik kisilikte pek ¢ok kiz ve erkek
¢ocugunu gormekteyiz. Cokum’un dykiilerindeki kiz gocuklari, bir hastalik
dolayisiyla ya da bagka sebeplerle biraz simartilmig, hirgin ¢ocuklardir ki,
bunun izlerini Cokum’un ¢ocuklugunda gegirdigi hastalik ve sonrasinda
yasadiklarinda gormek miimkiindiir. Erkekler ise daha gelir durumu diisiik
ailelere mensup, gecim derdine ortak olmus, daha sakin, erken yasta
olgunlagmis cocuklardir.

Geng kizlar, umumiyetle yoksul ailelere mensup, duygulu insanlardir.
Bunlarin bir kismi ya hi¢ egitim almamis ya da egitimlerini yarida
birakmustir. Inceledigimiz oykiilerdeki geng kizlardan ¢ok az bir kismi
iiniversitelidir.

Bir kadin yazar olarak, kadin hassasiyeti ve duyarliligiyla, gerek
toplumsal hayat, gerekse aile ya da 6zel hayat icinde bocalayan, ¢ikis arayan
kadimi anlatirken, “Kigsisel yetenekleriyle ayakta kalmayr bilen kadinlardan

! Kendisiyle 3 Haziran 1996 tarihinde yaptigimiz miilakatta, yine “insan” konusuna deginmis
ve su aciklamalarda bulunmustu: ... Insanlar insandir diyorum. Hangi rozeti tasirsa tagisin,
hangi goriisii tasirsa tagisin... Hele son yillarda bu goriis bende daha fazla gelismege basladi.
Nerede olursa olsun iyi insan bulabiliriz. Hangi goriis icerisinde olursa olsun. Ciinkii her
seyden Once insaniz biz. Buna inamiyorum ben. Bizim rozetlerimiz falan sonradan geliyor.
Onlar sonradan takilmis seyler. O zaman da iste insana daha farkl bir sekilde bakiyorsunuz.
Daha derinlestiriyorsunuz yazdiklarimzi.” (Yilmaz 1997: 26).
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yana” (Tagizade Karaca 2006 291) tavir koymaktadir. Giiglii kadn
kahramanlarin 6ykiilerini anlatan Cokum bunun nedenini, etrafinda daima
giicli kadinlar gormiis olmasina baglamaktadir (Yilmaz 1997:26).
Genellikle “direncli, kendinde giivenen, vefakdr” kadinlar1 anlatan yazarin,
“kiiciik diinyalar icinde ruhsal ¢eliskiler, basit umutlar, goniil kirikliklar
yvasayan” ve “toplumsal hayatin bir gostergesi niteligi” (Lekesiz 2000:129)
tagtyan kadinlar da inceledigimiz dykiilerde karsimiza cikar.

Yine Omer Lekesiz’in yorumu ile Seving Cokum,

“Halide Nusret Zorlutuna ve kusagimin ‘“‘yalniz, hiilyali,
mazbut kadin” imgesini, biiyiik kentin sokaklarindaki hayata
katilan bir kadin imgesiyle degistirmis ve bu kadinlari ideolojik
anlamda toplumcu olmayan ancak mevcut toplumsal hayatt
belirleyen etkili bir gii¢ olarak oykiilerine tasuimistir.” (Lekesiz
2000:129).

Geng kadinlar umumiyetle ¢alismayan ve mutsuz tecriibeler yasamis,
yine de hayatta giiliimseyecek bir seyler arayan kisilerdir. Ayrica Cokum’un
Oykiilerinde,
orta halli insanlar, ozellikle kadin ve geng kizlar, hikdyede okunup bittikten
sonra da okuyucunun zihninde yasamaya devam eder.” (Enginiin 2001:
358).

Yazarin inceledigimiz Oykiilerindeki orta yasa yakin kadinlarin

... Biiyiik sehrin arka sokaklarinda yasayan veya kaybolan

cogunlugu evli, anne olmus kimselerdir. Bu kadinlar zamanlarmin biiyiik bir
boliimiinii ¢ocuklarina ayiran, fedakar annelerdir. Hemen her kesimden
secilen orta yas ve iizerindeki kadinlar anilariyla yasarken, gecmis giinlerini
arayan, iyimser kadinlardir.

Cokum’un hikayelerinde yer alan erkekler, kadin bir yazarin
kaleminden ¢ikmasma ragmen olduk¢a kalabalik ve ustalikla
olusturulmustur. Bu da kadin olsun, erkek olsun, Cokum’un temelde insani
anlatma cabasmnin bir sonucudur. Geng¢ erkeklerin ¢ogunlugu ticaretle
ugrasan, saticilik yapan, egitim alamamis kimselerdir. Bir kismi ise
iiniversite tahsili gérmiis, avukat, miithendis, 6gretmen gibi kisilerdir.

Bir kismi ¢irak olarak c¢alisma hayatina atilmis, yoksul, kit kanaat
gecginen, calisarak tahsil hayatlarini siirdiiren genglerin yani sira zengin
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ailelerin iniversiteli, simarik delikanlilar1 da Seving Cokum’un sahis
kadrosuna girer. Ozellikle Egik Agaclar ve Makina’daki bazi hikayelerde
yazar, “sag-sol c¢atismalart icinde kaybedilen gengleri ele alirken aym
zamanda Istanbul’a gé¢iin ortaya ¢ikardig: tehlikelere de” (Enginiin 2001:
358) isaret etmistir.

Bu oykiilerde, bir kistm emekli olmus erkekler esleriyle yar1 kavgayla,
yart sohbetle vakit gecirirken, bir kismi da yalmzliklarin1 paylasacak
birilerini bulma gayreti i¢cindedirler. Yine de bu insanlarin yiiziindeki huzur
okuyucuyu yakalar.

Inceledigimiz dykiilerde karsimiza ¢ikan orta yash erkekler, aile babasi
olan, ancak hayatta pek basarili olamamis kimselerdir. Bu sebeple hem
kendi iclerinde, hem de c¢evrelerindeki insanlar arasinda devamli bir
sorgulama halindedirler. Bunlarin da c¢ogunlugu ticaretle mesguldiir.
Cogunun ¢ocuklariyla iletisim problemi vardir. Yash erkekler ise mazilerini
yad eden emekliler (umumiyetle &gretmen, profesor, polis) ile esnaflik
yapan kimselerdir.

Cokum’un hikayelerinde, Tiirklerin yan1 sira -Istanbul’un Rum, Ermeni
gibi unsurlar1 barmdiran kozmopolit yapist geregi- azinliklar da karsimiza
¢ikar. Ancak bunlarm sayisi ve derinligi digerlerine oranla dikkat cekici
boyutlarda degildir.

Seving Cokum’un kahramanlarmin “cok belirgin ve tipik ozellikleri
olmayan” kisiler oldugunu ifade eden Muhammet Taha, “... birlesseler,
ayrisalar; bir kahvede ¢ay icseler, birlikte yolculuk yapsalar, bir hastaligin
gerilimini de yasasalar, herkes kendi yalnizligiyla, kendi umutlariyla, sunca
il gegmis hayatinin aci ve tatl yonleriyle, diinyaya agilan pencerelerinden
bakarlar.” demektedir (Taha 1988:279). Bunlar, sosyal ve kiiltiirel degisime
kars1 koyamayan, ama 6ziindeki manevi degerleri de kaybetmeden “yasayip
giden” kigilerdir. Biiyiilk kavgalar1 ya da biiyiikk kaygilar1 yoktur. Bu
bakimdan yazarin hikdye kisilerinde, giinliik hayatin telasi icinde
savrulurken, tutunacak bir dal arayis1 gozlenir.

[k hikdye ve romanlarinda Hiimanist ¢izgide, “toplum-fert” arasindaki
iligkileri sorgulayan yazar, zaman ig¢inde insanin “i¢ yapisindaki”
degisimlere yonelmistir. Boylece, insanin “zaaflari, duyuslari, yoksulluklari,
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ER]

ustiinliikleri ile...
2007:6-7).

SONUC

Tiirk edebiyatinda modern manada tahkiyeli ifadeye dayali eserler,

insan oldugunu ortaya koymaya calismistir (Cokum

Tanzimat’tan sonra verimli bir doneme girer. Seving Cokum da Tirk
tahkiyesinin 1970°ten sonra yetistirdigi Onemli kadin yazarlardandir.
Eserlerinde sosyal, siyasi ve kiiltiirel degisimlerin, bireyin i¢ diinyasindaki
izlerini gérmek miimkiindiir. Cokum’un o&ykiilerinde, sokaktaki insanin
yalnizhigina, sikismisligina, ¢ikis arayislarina umutlu bir bakis agisi ile
dikkat geker. Inceledigimiz Oykiilerde degisime ayak uydurmaya calisirken,
Ozlinlii kaybetmeden varligimi siirdiirmege calisan insanlarin karsisinda,
yozlasmis, kiiltliriiyle baglarim koparmis insanlara elestirel bir bakisla
yaklasildigim1  sOylenebilir. Hikayelerinde yasadigi zamandan, tarihi
donemlere kadar genis bir yelpazede yirtidigini gordiigiimiiz yazarin
eserlerinde, mekanin da adeta canli bir tahkiye unsuruna doniismdistiir.
Yazarin mekana bakisinda eski ile yeni karsilastirilirken, eskiye 6zlem
acikca hissedilir.

Seving Cokum’un hikayeleri, edebi kiymetinin yaninda, Tiirk insaninin
1970’ten sonra yasadigr degisimleri gérmek agisindan ayrica bir 6neme
sahiptir.
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