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Oz: Tiirk sinemasimn ilk dénemlerinden 2000°1i y1llara kadar olan siire icerisinde din adam temsillerine bakildiginda
belli bir tipolojinin ¢izildigi goriiliir. Aydin kesimle ¢atigan gerici hoca temsilleri, muskaci-blyiicli hoca temsilleri,
tagrada ‘aga’nin ya da ‘muhtar’in haksiz islerini mesrulastiran hoca temsilleri olarak 6rneklendirilebilir. 2005 yilinda
The Imam filmiyle farkli bir din adami temsili yaratilir. Sakalim, ciibbesini, elindeki tespihi birakmus Harley Davidson
motosiklet kullanan, uzun sagli ve hiimanist bir imam temsili vardir. 2014 yapim Itirazim Var filmin de sira dis1 bir
imam karakteri cizilir. Bu ¢alismada 2018 yilinda ¢ekilen Ahlat Agaci ve Kelebekler filmleri din adamu tipolojisine
nasil yeni bir boyut getirdigi yapisokiim teorisi agisindan incelenmeye caligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Yapisokiim, Ahlat Agaci, Kelebekler, Imam temsili

Abstract: From the early years of the Turkish cinema until the 2000s, the ‘imam” representations has been portraited
based on certain typology. For the representations of fundamentalist reactionary hocas who are in conflict with
members of intelligentsia, the representations of the “enchanter/amulet maker” hocas, and the representations of the
hocas who legitimate the wrong doings unfair of the landlord of villages or the ‘muhtars' can serve as examples. In
2005, a different kind of representation of ‘imam’ was created with The Imam. In 2014, there is an extraordinary imam
character in Itirazim Var. The representation was the humanist long-haired imam who left his beard, robe and teshih
behind and drive Harley Davidson motorcycles. In this study the 2018 shooted Ahlat Agac1 and Kelebekler’s new
dimension to the representation of imam typology, has tried to be analyzed based on deconstruction theory.
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Giris

Din adamlar1 Tiirk toplumunda ve kulttriinde hem dini ritiiellerin uygulanmasini hem de sifa
bulmak, yagmur duasi, biliyii bozulmasi, kismet agilmasi gibi durumlar1 gergeklestiren kisi
konumundadir. Toplumda ne yapilmasi veya ne yapilmamasi gerektigini séyleyen bir nevi otorite
konumundadir. Tiirk sinemasinin var oldugu toplumdan etkilendigi ve beslendigi gz Oniine
alimirsa filmlerde yaratilan din adami temsillerinde bazi ortak noktalar goriilebilir. Birgogunun
edebi eserlerden ve hatta (aslinda) bir Karagéz oyunu olan Kan/: Nigar gibi uyarlamalarin
yapildigi ilk donem Tiirk filmlerinde din adami genellikle sahtekar, tutucu ve bagnaz olarak temsil
edilir. Ana karakterin karsisinda yer almasiyla aydin-din adami g¢atigmasini yaratilmasi
bakimindan 6nemlidir. (Karakaya, 2008, s. 128)

2000°li yillarda, kdy konulu filmlerde gérmeye aliskin oldugumuz ‘hoca’ temsili degisiklige
ugrar. Yeni Tiirk sinemasinda gordiigiimiiz ‘hoca’ karakterlerinin biiyiik bir ¢ogunlugu “resmi
din gorevlisi” sifatina sahiptir. Diger bir nokta ise imamlarin sadece tasrada degil sehir hayatinin
icinde de temsil edilmesidir. Bu degisime, Harley Davidson motoruyla gezen, deri ceketli, uzun
sacl, giines gozliiklii imam profili ile The Imam (2005) filmi 6rnek olarak verilebilir. Filmdeki
Emrullah hoca cuma hutbesine “muhterem cemaat” veya “degerli Miislimanlar” olarak degil,
daha humanistlik bir yaklasimla “giizel insanlar” ifadesiyle baglar. (Yenen, 2018, s. 294-295)
Itirazim Var (2014), polisiye bir hikayenin ana kahramani olan ve kendisini “Allah’in giinahkar
bir kulu” olarak tanimlayan Selman Bulut karakteri imam temsilinin en siradis1 6rnegi olarak
Turk sinemas: tarihinde yerini alir.

Tirk sinemasindaki din adami temsilleri kronolojik bir siralamayla detayli bir sekilde ele
alinabilir fakat bu calismanin amaci yapisokiim teorisi baglaminda Ahlat Agaci ve Kelebekler
filmlerindeki imam karakterlerinin incelenmesidir. Bu iki filmdeki ‘hoca’ temsilinin diger
filmlerde gordiigiimiiz ‘hoca’ karakterlerinden hangi yonleriyle ve nasil ayrildig1 belirlenerek
post-yapisalci bir bakis agistyla incelenmesi amaglanmuisgtir.

1. Yapisokiim Kavrami

Descartes ile birlikte gelisen diisiince sistemine dayali bir arka plani olan yapisokim
(dekonstriuksiyon) kavramini ilk olarak ortaya koyan 1930 yilinda dogan Fransiz filozof Derrida,
diinyay1 bir kurmaca olarak nitelendirir ve aslinda bir kriz i¢inde oldugunu diistiniir. Bu diisiince
basta edebiyat olmak tizere birgok seyin de kurmaca ve kriz iginde oldugunun da distinilmesine
yol agarak bati geleneginde kabul goéren dogrulari yapi-sokiime ugratmuistir.

Belki bu nedenle pek ¢ok fikri elestirmis ve yeni bir anlayis ortaya koymaya g¢aligmistir.
Derrida’nin ortaya koydugu kavramlardan biri de yapi-sokiimdiir. Felsefeden, iletisim
sosyolojisine, edebiyattan, mimariye, elestirel diisiinceden, estetige varicaya kadar pek ¢ok alana
bu kavramin yeni bir bakis agis1 getirdigi soylenebilir. (Yanik, 2016: 91-92)

Derrida’nin 1960’11 yillarin sonunda ortaya koydugu yapi-sokiim kavrami, 1970°1li yillarda
Amerikan edebiyat ve felsefe teorisyenlerince Amerikan pragmatizmi ile iliskilendirilir. Bat1
felsefesi ve dilinde ‘Gteki’ne yer agma eylemi olan yapi1-sokiim kurami toplumsal yapilarin ve
metinlerin elestirilme islevini gérmesini saglar. (Saglam, 2012) Fakat buradaki elestiri yikic1 degil
tam tersine pek cok kavrami, normlari, degerleri ve dahi hakikati tirnak igine alip
sorunsallagtirmaktir. Derrida bu kavrami zihinlerde belirdigi gibi olumsuz manada
kullanmadigimi da agiklamistir. Ciinkii ona gore yapi-sokiimil yikmaktan ¢ok bir biitiinliigiin
yeniden nasil kurulabilecegini anlamaya c¢aligmaktir. Post-modernist bir diisiiniir olan Derrida
mutlak ve kesin bir dogrudan s6z etmez. Bu nedenlerden oturd yapi-sokimi kavrami da bir seyin
olagan hale gelerek dogru kabul edilmesine karsi ¢ikarak otoriteyi de reddeder. (Yanik, 2016: 94)

Yapi-sokiim kuramini daha iyi anlayabilmek i¢in Derrida’nin logo-merkezciligi hakkindaki
elestirilerine bakmak gerekir. Logo merkezcilik Bati diisiincesine dayanan igeri/disart,
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erkek/kadin, hatirlamak/unutmak gibi dikotomiler iizerinden yiiriitiilmektedir. S6z konusu olan
bu dikotomilerin her biri digerinin zittidir. (YUksel, 2013) Dogu felsefesindeki ‘her sey zittiyla
vardir’ goriisiindeki gibi birinci kavram ikinci kavramla birlikte anlam kazanir. Ornegin, “diiriist’
kavrami ancak ‘sahtekar’ varsa bir anlam ifade eder. Bu nedenle her bir dikotomideki kavram bir
digeriyle daima iligki i¢indedir.

Derrida’nin 1985 yilinda yazdigi Letter To A Japanese Friend baslikli yazisinda yapisokiim
kavramina keskin sinirlamalar getirmenin aslinda temel noktanin kagirilmasia yol agtigini
yazmig ve yapisOkiimiiniin en Onemli Ozelliginin belli bir tarza indirgenmeyisi oldugunu
vurgulamustir. (Kigukalkan, 2017: 58)

2. Ahlat Agaci Filmindeki Hoca Karakterlerinin Yapisokiim Acisindan
Incelenmesi

Yonetmenligini Nuri Bilge Ceylan’in yaptigi, 2018 yapim Ahlat Agact, simf 6gretmenliginden
mezun olan Sinan’in, tagraya, ailesinin yanina dénmesi ve yazdigi kitabi bastirmaya caligmasini
konu alir. Kitap bastirma seriiveni sirasinda babasmin eskiden oynadigi ganyan oyunlari
yuziinden 6denemeyen borglar1 da karsisina ¢gikar. Kdyde anneannesini ziyarete gittiginde kdytin
imaminin, seksen yasindaki hafiz dedesine ezan okuttugunu; onu bir nevi ‘yedek imam’ yaptigini
ve ondan aldig1 iki altim da geri vermedigini 6grenir. Calismanin ana eksenini de Ahlat Agaci
filmindeki bu sekans sahneleri olusturur.

Bir elma agacinin tizerinde koyiin imami Veysel’i ve koparttigi elmalar1 toplayan diger imam
arkadas1 Nazmi’yi goriirliz. Agaca atilan taslarla ikisi de birden panikler. Tasi kimin attigin
goremeyince ¢ocuklarin oyun yaptiklarmi diisiinlp ‘izinsiz’ elma toplamaya devam ederler.
Onlardaki panik duygusuyla yeterince eglenen (belki kendince seytan taslayan) Sinan, kahkaha
atarak saklandigi yerden ¢ikar. Alayci bir tonla su ciimleyi kurar: “Oglum, ne yapryorsunuz?
Diinyadan da mi kovduracaksiniz bizi.” 1ki imam tas atanmn ashinda Sinan oldugunu &grenince
rahatlarlar. “Sen de mi Veysel hoca ya, sen de mi yasak elmanmn pesinde dolaniyorsun. Glnah
oglum giinah. Aman ha seytan kandirmasin seni, oraya kadar ¢tkmissin.” climleleri hem Sinan’in
icindeki kizginlhig1 yansitir hem de ‘hoca’ imgesini yapibozumuna ugratir. Bu sahnede goriilen
‘hoca’ karakterini yapisokiim kurami agisindan okunabilecek ii¢ durumu vardir. Birincisi “giinah”
sozciigii aslinda tam tersi olmasi1 gerekirken bir imama kars: soylenir. Ikincisi ezan okumak
Veysel hocanin goreviyken hatta bunun ig¢in maas alirken isini yash bir hafiza yaptirir, izinsiz
elma toplar. Ucgiinciisii ise bor¢ olarak aldigi altinlarin {izerine yatar. Veysel hoca kendi inang
sistemiyle ters diismese de bu eylemleriyle ‘hoca’ imgesini yapibozumuna ugratir.

Sinan’in seksen yasindaki dedesine ezan okutmamasini sGylemesi ve altin mevzusunda Veysel
hocaya laf carpmaya ¢aligmasi ligli arasinda gecgecek olan tez-antitez seklinde ilerleyen diyalektik
konusmay1 da baslatir. Nazmi hoca 6rnek olarak peygamberin ¢ok sevdigi esine, kefeninin bile
devlete ait olmamasini vasiyet eden Ebu Zerr’den bahseder. Nazmi hoca Sinan’in sahabeyi
bilmesine “Daha popiiler sahabeler biliniyor ya.” diyerek sasirir. Bu kilit cimle iki farkli hoca
karakterinin isaret fisegi gibidir. Imam Nazmi, muhalif tutumlu Ebu Zerr’i 6rnek verebilen bir
‘hoca’ iken, imam Veysel, sahabeye “popiiler” denilmeyecegini syleyen, daha sekilci ve daha
tutucu bir ‘hoca’dur.

Post-yapisal kuramdaki ikili zithikiar teorisine ornek olarak filmdeki bu iki imam karakteri
verilebilir. Veysel hoca sahabeye sdylenen popller kelimesini kabullenemez; kendisi
eylemleriyle ‘imam’ karakterine ters diisecek davraniglarda bulunsa da Nazmi’nin yurtta 6grenci
sorumlusu olmadigin1 ‘kdyln imami’ oldugunu, sdylediklerini slizgecten, elekten gegirmesi
gerektigini soyler. Ornegin; koyliiye is yapmasi igin verdigi motosikletini daga ¢ikarttig1 igin
arkasinda sdylenirken kendi aldig1 altinlar1 vermeyi aklindan gegirmez. Nazmi hoca ise onun tam
zit profilindeki hoca karakteridir; Miisliiman toplumlarin durumunun ortada oldugunu, diinyanin
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degisip insanlhigin farkli bir noktaya geldigini savunan, logosun temsili gibidir. Sahnedeki bu
diyalog duruma 6rnek olarak verilebilir:
“Veysel: Bir defa dinde reformdu, yenilesmeydi, Ronesans’ti dedigin zaman insan aklina ve zamanina

sonuna kadar firsat tanimis olursun. Bdyle yapinca da kutsal kitabin giinlimiiz yorumlayisi yetersizdir,
onu biz yorumlayalim demis olursun ki 0 zaman da olmaz ki yani hoca.

Nazmi: Tabi bazi konularda dogru tespitlerin var hocam ama simdi senin diislincene gore de
degistirmemek i¢in degistirmemek konusunda 1srar var sanki gibi.”

Veysel hoca insan acziyetini savunurken kendisinin “sorgusuz sualsiz teslimiyetin huzurlu
golgesi” oldugundan bahsederken toplumun aliskin oldugu hoca profilini temsil eder. Zit
konumdaki Nazmi hoca ise buradaki hoca imgesini yapibozumuna ugratir. Veysel hocanin tuslu
eski tip cep telefonu varken Nazmi hocanin akilli telefon kullanmasi karakter ozelliklerinin
glinliik yasama yansimasina ornek olarak verilebilir.

Yonetmen bu uzun tartisma sahnesinin duraganligini karakterlerin kdy kahvesine gidene kadar
blyull denebilecek guzellikteki genel plan ¢ekimleri sayesinde kirar. Bu durum uzun diyaloglu
sahneye hareket katip fonla desteklemektedir.

Ahlat Agaci’ndaki Nazmi hoca karakteri toplumda kabul gérmiis ve kemiklesmis ‘hoca’ imgesini
yapisOkiimiine ugratarak Derrida’nin soziini ettigi “6teki”’ne yer agma durumunu ve Veysel hoca
ile tartigilan ‘6zglr irade’, ‘diiriistlik’, ‘insan akli’ gibi pek ¢ok kavram ve normlarin
sorunsallastirildigini vurgulamasi agisindan 6nemlidir.

3. Kelebekler Filmindeki Hoca Karakterlerinin Yapisokiim Agisindan
Incelenmesi

Yonetmenligini Tolga Karagelik’in yaptigr 2018 yapim Kelebekler filmi, annelerinin intihar
etmesi nedeniyle birbirlerinden uzak biiyiliyen ve yaklagik 20 y1l sonra babalarmin yasadigi kdye
cagrilan, koye ulastiklarinda aslinda babalarinin 6lmiis oldugunu 6grenen Cemal, Suzan ve
Kenan’in 6ykisund konu edinir. Koye vardiklarinda muhtarin  babalarmin  61diigiinii
sOyleyememeleri nedeniyle durumu 6grenebilmek i¢in kdyiin imamina giderler. Camiye girerken
imamin gozlerini yukarida bir noktaya dikmis diisiiniir bir halde bulurlar. Abisi Cemal’in Suzan’a
disarda beklemesini sOylerken imamin onu “gel kizim, gel” diyerek igeriye davet etmesi
toplumun aliskin oldugu ‘hoca’ tiplemesini yapibozumuna ugratir. Bu detay filmde ilk kez beliren
hoca karakterinin aslinda cok farkli oldugunu belirtmesi agisindan Onemlidir. Babalarmin
oldiglini “fahtalr koye gogtl” ifadesiyle ¢ocuklara anlatan imam, Cemal’in Almanya’da halas1
tarafindan buy(tildigiini ve astronot oldugunu 6grenince yiiz ifadesi degisir. Muhtarin “nasil,
kasklr falan” saskinligina karsin imam onun tam zitt1 bir tepkiyle biraz da 6vinerek “Ben de
ilgilenirim. Boyle supernova, kara madde, enerji falan. Neil Armstrong u bilirsiniz.” repligiyle
toplumdaki genel geger ‘hoca’ imgesini farkli bir boyuta tasiyarak yapibozumuna ugratir.
Mubhtarin Cemal’i tembihlemek i¢in kurdugu bu ciimleler duruma baska bir 6rnek niteligindedir:

“Muhtar: Cemal kardesim, gdziiniin yagin yiyeyim, o senin meseleleri imamla konusma. Imam efendi
bu aralar bir garip. Diyor ki benim endiselerim var diyor, iste kara delik gibi bir sey tutturmus, sismik
mi kozmik mi, iste acaba biz rastlanti miyiz, baglanti miy1z oralara takmus. Bir cuma vaaz veriyor, bir
cuma kara madde anlatiyor. Biz yazdik simdi Diyanet’e simdi cevap bekliyoruz.”

Kdoyliler kahvede haremlik selamlik toplanmig tavuklarin patlama olayini konusurken imamin
yanlarma gelmesiyle konu yagmur duas1 meselesine doner. imamin “Allah neden ilgilensin sizin
yagmurunuzla, neden?” karsi ¢ikigina koylillerden tek ses gelir: “Ya sen ne sa¢gmaliyorsun
hoca?” Bu sahnede Ahlat Agaci’ndaki gibi bir diyalektikten bahsedemeyiz. Koyliiler imamin
ayn1 anlama gelen karsi ¢ikis climlelerine imam her defasmda farkli bir mantik yiiriiterek ve
gittikce hiddetlenerek kizgin bir tonda cevap verir: “Ya arkadasim Allah senin hizmetcin mi?”
Yesilcam filmlerinde gormeye aligkin oldugumuz sahte ve sorgulamayan ‘hoca’ imgesinin tam
zitt1 olan Kelebekler filmdeki imam karakteri yapisokiim teorisinin iz diisiimii olarak okunabilir.
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Cenazede merhum topraga verilirken imam duay1 yarida keser. Muhtar ve biitiin kdyliiler imama
duay1 bitirmesi i¢in baski yaparken “Ya bunlarin hicbirisi yoksa? Cennet, cehennem ya bir
bosluksa?” diyerek ‘emin olmadigi duay1 okuyamayacagini’ sdyler ve cenazeyi birakip gider.
Kendinden daha dogrusu inancindan emin olamayan ve fizikle i¢ i¢e olan bu tagrali ‘hoca’
tiplemesi Tiirk sinemasinda 2000’lerden sonra belirir. Yobazligin ve gericiligin timsali gibi olan
Vurun Kahpeye filmi, Zigiirt Aga (1985) ve Uckagitci (1981) hastalar: iyilestirmeye veya
yagmuru yagdirmaya ¢alisan seyh ve Raif Efendi tiplemeleri 6rnek olarak verilebilir. izlemeye
aligkin oldugumuz hoca tasvirinin tam zitt1 olan Kelebekler filmdeki imam karakteri sinemadaki
yapisokiimcii karakter olarak okunabilir.

Sonug

Gunlimiiz Tirk sinemasindaki filmlerde yer alan ‘din hocast’ temsillerine baktigimizda Turk
sinemasinin ilk doénemlerinde ve hatta Yesilcam’da gormeye aligkin oldugumuz hoca
tiplemelerinden farkliliklar oldugu sdylenebilir. 2000’lere kadar olan dénemde din adamlari
belirli kaliplarin iginde; modernlesme karsiti, salt insanlarin parasini almaya ¢aligan, muskaci,
uftiriiketi sekilde tasvir edilir.

2014 yilinda Onur Unlii tarafindan cekilen [tirazim Var filmi degisen imam temsillerinin belki
baslangi¢ noktasi sayilabilir. Filmdeki Selman Bulut karakteri bir zamanlar antropolojiyle
ilgilenmis, eski bir boksdr olan kisacasi zihinlerde yer eden kaliplagsmis cami imaminin tam tersi
bir konumdadir. Dort yil sonra 2018 yapimu olan ve birbirinden ¢ok farkli sinema diline sahip
Ahlat Agaci ve Kelebekler filmleri Tiirk sinemasinda bugiine kadar ¢izilmemis imam tipolojisi
cizer. Iki filmde de imamlar dinle ilgili bakis agisin1 yapibozuma ugratir. Kelebekler filminde
kendinden bile emin olamayan hoca temsiliyle, Ahlat Agaci’nda Nazmi hoca karakteri ile
kaliplasmus fikirlerin disina ¢ikabilen, dogmatik olmayan bir hoca temsili yer aliyor. Iki filmdeki
imam da egemen séylemin disinda, sistemi sorgulayan karakterler olmasi nedeniyle yapisokiimcii
bir islev goriiyorlar. Ahlat Agaci’nda diyalektik bir zeminden, higbir fikir seyirciye empoze
edilmeden, Sinan, Veysel Hoca ve Nazmi Hoca arasinda gecen diyaloglarla seyirci de diisiinme
sevk ediliyor. Bu iki filmde gortlen imam karakterleri toplum (zerinde otorite kurmaya
calismamalar1 ve sorgulayan zihinlere sahip olmalariyla Tiirk sinemasinda farkli bir tipoloji
cizdikleri soylenebilir.
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