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OZET

Bu arastirma, piyano i¢in diizenlenen geleneksel Tiirk halk miizigi kaynakli eserlerin
seslendirilmesine yénelik bir model olugturmak amaciyla yapimistir. Arastirma kapsaminda
gelistirilen “Coklu Analiz Modeli” temelde, eserin geleneksel boyuttaki analizi ile ¢ok seslilik
boyutundaki analizinin yapimasiyla olusmaktadir. Geleneksel boyuttaki analizin i¢erigi baglca,
eserin miizikbilimsel analiziyle birlikte, eserin geleneksel halinin dinlenilmesi ve geleneksel
oyununun seyredilmesi égelerinden olusmaktadir. Cok seslilik boyutunda yapilan analizin igerigi
ise, bashca big¢imsel analiz ile armonik analiz dgelerinden olugmaktadir. Arastirmanin eser
orneklemine, Istemihan Taviloglu'na ait “Op.11 Gengler Igin 1" adli yapitinda yer alan “Hos
Gelisler Ola” alinmigtir ve “Coklu Analizi” yapilmistr.

Anahtar Kelimeler: Piyano egitimi, Tiirk piyano eserleri, Istemihan Taviloglu, Yorum, Analiz.

ABSTRACT

This research has been conducted to construct a model in relation to Turkish Folk Music songs
that are arranged for piano instruction. The multi-analysis model (Constructing the Multi-
Analysis Model) that has been developed in the study essentially includes the traditional and
polyphonic analysis of musical works. The traditional dimension of analysis consists of listening
to the traditional form and watching the traditional dance of the song along with the
musicological analysis of the work. On the other hand, the polyphonic dimension of analyses

! Bu makale, arastirmaci tarafindan Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dali’nda 2008 yilinda tamamlanan “Piyano
Egitiminde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Kaynakli Eserlerin Seslendirilmesine Yonelik
Olusturulan Bir “Coklu Analiz Modeli” ve Bu Modelin Ogrenci Basaris1 Uzerine Etkileri”
baslikli doktora tezinden olusturulmustur.
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includes such components as formal structure analysis and armonic structre analysis. The sample
of musical work was composed of “Hos Geligler Ola” from the album “Op.11 Gengler I¢in I”
(For the Youth I) by Istemihan Taviloglu and was made its Multi-Analysis.

Keywords: Piano training, Turkish piano pieces, Istemihan Taviloglu, Interpretation, Analysis.
GIRIS

Piyano egitimi temelde Ogrencilere, piyanoyu calabilmeye yonelik teknik davranislari
ve piyano icin olusturulan eserlerin yorumlanabilmesine yonelik miizikal davranislari
kazandirmay1 amaglamaktadir. Bagka bir ifade ile piyano egitiminin temel amact saglam
bir teknikle birlikte Ogrencinin miizikal gelisimini saglamak ve eserlerin teknik
zorluklarinin yani sira, miizikal boyutlarinin da tizerinde durmaktir (Ercan, 2008: 141-
142). Ogrencilerin bir miizik eserini anlayabilmeleri, s6z konusu donanimin
saglanmasmin yaninda miizigi hissetmelerine, miizigin igerdigi anlamlara Onem

vermelerine baghdir (Biiylikkayik¢i, 2008: 4).

Bu dogrultuda; bir eserin yorumlanmasi siirecinde, lslip gergeklerine uygun bir
yorumun saglanmasi amaciyla miizik biliminden yararlanilmasi bir zorunluluktur
(Mimaroglu: 1995; 186). Dolayisiyla 6grencinin eserde yer alan ifadeyi tam olarak
yorumlayip dinleyiciye hissettirmek i¢in ilk olarak teknik kontrol ile derinlemesine bir
miizik kuramlar1 bilgisine daha sonra ise miizik kiiltiiriine ve genel kiiltiire ihtiyaglar

bulunmaktadir (Sen, 1999: 106).

Piyano egitimi siirecinde, bir eserin yorumlanmasi dogrultusunda miizikal analizin,
sistemli bir sekilde gergeklestirilmesi onem arz etmektedir. “Yapilacak analizin niteligi
ve hangi basliklar1 kapsayacagi ise, dogal olarak, yorumcunun teorik birikimi ve eserde
one ¢ikan unsurlar kadar eserin ortamina (orkestral, koral, oda miizigi, solo, vb.) bagh

olarak da farkliliklar gosterecektir (Berki, Cevik, 2004: 33).”

Arastirmada, sozii edilen ama¢ ve dnem dogrultusunda piyano i¢in yazilmis geleneksel
Tiirk halk miizigi kaynakli eserlerin miizikal olarak karakterine en uygun bigimde

yorumlanmasina yonelik bir ¢oklu analiz modeli olusturulmustur.
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YONTEM

Arastirmanin Modeli

Arastirma betimsel niteliktedir. Coklu Analiz Modeli’nin gelistirilmesine iligkin
verilerin elde edilmesi i¢in genel tarama yontemi kullanilmigtir. Bunun yaninda
arastirmada kullamlan eserin bestecisi Istemihan TAVILOGLU ile goriisiilerek, eserin
artikiilasyonlari, parmak numaralari, armonik ve bicimsel yapisi, niianslar1 ve yorumsal

Ozellikleri belirlenmistir.
Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tirk bestecileri tarafindan bestelenmis tiirkii kaynakli piyano
eserleri olusturmaktadir. Orneklem olarak, istemihan TAVILOGLU “Op.11 Gengler
I¢in I” yapitindan “Hos Gelisler Ola” se¢ilmistir.

Coklu Analiz Modeli’nin Analiz Basamaklar:
Besteciye Iliskin Biyografik Bilgiler

Coklu Analiz Modeli’nin bu basamaginda, analiz kapsamina alinan bestecinin, hayati,
miizik egitimi ge¢misi, eserleri ile eserlerindeki miiziksel yap1 ve miiziksel anlayis gibi

bilgiler yer almaktadir.
Halkbilimsel Analiz

Tiirkiiniin Kimlik Karti: Analiz kapsamina alman tiirkiiniin yoresi, tiirkiiniin kimden
alindig1 (derlendigi), tiirkiiyli derleyen ve notaya alan kim oldugu, tilirkiiniin derleme
tarihi, tiirkiiyli piyano i¢in diizenleyenin kim oldugu, piyano i¢in diizenleme tarihi gibi
kimlik niteligindeki bilgilere yer verilmesi. Bununla birlikte kimlik kartt sunulan

tiirkiiniin geleneksel icrasiin dinletilmesi.
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Tiirkiiniin Hikayesi: Tiirkiiniin (var ise) ortaya ¢ikis hikayesi, bir baska deyisle

tirkiiniin ortaya ¢ikmasina (yakilmasina) neden olan olayla ilgili bilgilere yer verilmesi.

Tiirkiiniin Halk Oyunu Boyutu: Tiirkiiniin (var ise) halk oyunu hakkinda, oynanma
zamani, oynanma yeri, oyunun genel karakteri, oyunda yer alan figiirler, oyunun
temposu, oyunda gii¢lii zamanlar gibi bilgiler ile oyunun, geleneksel kiyafetler i¢inde ve

geleneksel calgilar esliginde izletilmesine yer verilmesi.

Miizikal Analiz

Dizi Analizi: Tiirkiiniin geleneksel dizisi, bu dizinin tampere edilmis durumu ve piyano
diizenlemesinde kullanilan aktarilmig (transpoze edilmis) durumu hakkindaki bilgilere

yer verilmesi.

Geleneksel Ezgi ile Piyano Yazis1 Ezgisindeki Farkhliklar: Tirkiiniin geleneksel
ezgisi ile piyano diizenlemesinde yer alan ezgisi karsilagtirmali olarak incelenmesi ve

varsa farkliliklarin ortaya konmasi.

Bicimsel Analiz: Tirkii ezgisinin piyano diizenlemesi incelenerek belirlenen bigimsel

yapiya ait bilgilere ve bigimsel analiz semasina yer verilmesi.

Ciimle Analizi: Tiirkii ezgisinin piyano diizenlemesindeki ciimlelere ait bilgilere yer

verilmesi ve ciimlelerin eser {izerinde gosterilmesi.

Motif Analizi: Tirki ezgisinin piyano diizenlemesindeki motiflerin saptanmas,
motiflerin orijinal ve (varsa) farklilagtirilmig bigimlerinin nota ile gdsterilmesi ve

motiflerin eser Uizerinde belirtilmesi.

Armonik Analiz: Tirkii ezgisinin piyano diizenlemesinde kullanilan genel armonik
anlayis (iiclii armoni, dortli armoni) ile eserde kullanilan akorlar ve ait oldugu

fonksiyonlar hakkindaki bilgilere yer verilmesi.
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BULGULAR ve YORUM

Istemihan Taviloglu’na Ait “Op.11 Gengler icin I - Hos Gelisler Ola” Adh Eserin
Coklu Analizi

Istemihan Taviloglu nun Hayati ve Eserleri

1945 yilinda dogan Taviloglu, Ankara Devlet Konservatuari’nda uzun yillar solfej ve
armoni &gretmenligi yapmis ve konservatuardan yetisen hemen biitlin miizik¢ilerin

Ogretmeni olarak taninir (Say, 1998: 117).

1956 yilinda Istanbul Belediye Konservatuari klarnet boliimiine girmis ve Tevfik
Celen’le c¢aligmistir, 1963°te Ankara Devlet Konservatuari’na gecerek Hayrullah
Duygu’nun klarnet 6grencisi olmus, bu boliimii de bitirdikten sonra kompozisyon
boliimiinde Adnan Saygun, Ercivan Saydam ve Ilhan Usmanbas’la bestecilik
calismstir. Ayrica Ulvi Cemal Erkin’den partisyon okuma, Muammer Sun’dan solfej ve
teori dersleri almugtir. Ilhan Baran, Giirer Aykal ve Rusen Kam’la calismis ve Kemal
Ilerici’den Tiirk miizigi armonisi &grenmistir. Konservartuvarin kompozisyon ileri

devresini 1974 yilinda bitirmistir (Say, 1998: 117).

[lk yapitlari arasinda bulunan Klarnet Kongertosu ve Orkestra Suiti No: 1 ile 6nde gelen
bestecilerimiz arasina giren Taviloglu, 1985 yilinda ENKA Vakfi Kiiltir ve Sanat
Odiilleri’nin miizik dalinda birincilik 6diiliinii almistir. Bir armoni ve orkestralama
ustas1 olarak genelde Tiirk miizigi makamlarindan ve halk miiziginden yararlanmistir

(Say, 1998: 117).

Besteci Turgay Erdener, Taviloglu’'nun besteciligi ve miizigi hakkinda sdyle

sOylemektedir:

“Istemihan Taviloglu’nun miiziginde ilk goze carpan dge kanimca armonik planlardir.
Armonik anlayist oldukga yalindir. Yerel, ulusal etkiler miiziginde bolca yer alir, bu

etkilere kapali degildir. Taviloglu’nun miizigi ayni zamanda ¢ok samimi, igtendir.
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Anlatmak istedigini tiim agikligiyla yansitir. Calg1 yazisinda hocast Adnan Saygun’un
etkisi goriliir” (Erdener, 2008).

Dokuz Eyliil Universitesi Izmir Devlet Konservatuari’na 1999 yilinda gecen Prof.

Taviloglu, Kompozisyon Boliimii’niin yeniden kurulmasinda aktif gérev almustir.

Eserleri yurtici ve disinda yerli ve yabanci yorumcular tarafindan seslendirilen Prof.
Istemihan Taviloglu 17 Mart 2006 tarihinde gecirdigi ani bir rahatsizlik nedeniyle

yasamini yitirmistir.

Taviloglu, San ve Orkestra, Orkestra, Solo Calgi ve Orkestra, Oda Miizigi, San ve
Piyano, Solo Calgilar, Koro i¢in eserler yazmistir. Ayrica Film Miizigi ve Marslar da
bestelemis olan Taviloglu'nun Gitar icin Armoni I, II (ingilizce ve Tiirkge), Alban
Berg’in Op. 1 Piyano Sonatinin Analizi, 20 Yiizy1l Armonisi, Vincent Persichetti’den
ceviri, Tonal Armoni I, Dikte Kitabi, Orkestrasyon (Samuel Adler’den ¢eviri), Miizikal
Dilimin Teknigi(Olivier Messian’dan ¢eviri) gibi yaymlar1 vardir (Antep, 2006: 432;
Say, 1998: 118).

Eserin Halkbilimsel Analizi

Tiirkiilerin Kimlik Karti

Tirkiiniin Adi : Hos Geligler Ola

Y oresi : Kars

Kimden Alindig : Kars Folklor Ekibi
Derleyen ve Notaya Alan : Muzaffer SARISOZEN
Derleme Tarihi : 1950

Piyano I¢in Diizenleyen : Istemihan TAVILOGLU

Diizenleme Tarihi:

: 1978
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HO§ GELISLER OLA, MUSTAFA KEMAL PASA

ASKERIN MILLETIN, BAYRABINLA GCOK YASA
Baj: ARS, ARS, ARS, ILER, ILERl, ARS iLERi

MARS ILERI DONMEZ GER| TURKUN ASKERI

SAGOAN SOLA, SOLDAN SaBa

ALDA BAYRAGI DUSMAN USTUNE

PR

CEPHEDE SUNGULER AYNA GiBi PARLIYOR
AZERI TURKLERI BAYRAK ACMIS BEKLIYOR.
Baj ;... AR§..

-

PARLAYAN YILDIZIN ALEMi TENVIR EDER
CUMHURIVET ~BAYRABIN SEMALAR IGRE SUZER.
Baj... ARS

Nota 1. Hos Gelisler Ola Tiirkiisiiniin Geleneksel Nota Yazim Sekli ile Sozleri
(Tiirkiiniin Seslendirilmis Durumu i¢in Bkz. Ferit BULUT, Doktora Tezi, EK 7
/3 _HGO, Sayfa:14)

Tiirkiiniin Hikdyesi

Atatiirk’iin 6 Ekim 1924’te Kars’a gelisinde onuruna Tiirkocagi binasinda bir gece
diizenlenmistir. Bu gecede Dagistan oyunlari ile diger gé¢gmen oyunlar (Kafkas)
oynanmistir. Gecenin siirprizi, Kars Tiirkocagi Gosteri Kolu’nun giinlerden beri

hazirladig1 Hos Geligler Ola Mustafa Kemal Paga diye baslayan tiirkii ve oyundu.

Oyunun bitiminde salon alkistan inlemis Atatiirk ve Latife Hanim birka¢ kez

yerlerinden kalkarak oyunculari ve miizisyenleri selamlamislardi.

Bu oyun bugiin Kars’in disina da tasmus, okullarda 6grencilere 6gretilen ulusal bir oyun

haline gelmistir.

Bu Kars tiirkiisiiniin tarihi ise daha da eskilere uzanir. Osmanli Imparatorlugu’nun
Harbiye Nazir1 (Bakani) ve Bagkumandan vekili Enver Pasa’nin Nisan 1918’de Yavuz
Zirhlisiyla Batum’a ¢iktig1 giin oradaki Azerbaycanli Tirkler tarafindan bestelenip
sOylenmistir. Bu tlirkii ‘Hos Gelisler Ola Kahraman Enver Pasa’ sozleriyle

baslamaktadir.

Birinci Diinya Savasi sonunda Enver, Cemal ve Talat Pasalarin iilkeden kagmalari

iizerine bu tiirkil yasaklanir. 1924 Ekiminde Atatiirk’iin Kars’a gelecegi Ogrenilince
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Tiirkocaginda siki bir etkinlik baglar. Gosteri kolunu yonetenler Enver Pasa tiirkiistini

uyarlayarak ‘Hos Gelisler Ola Mustafa Kemal Pasa’ tiirkiisii haline getirdiler.

Tiirkiiye ‘Kolsalim - Terekeme’ oyunlari karisimi bir de oyun eklediler. Tiirkiiniin
sozlerini Revanli Sair Mehmet ve Gilimriilii Halict Himmet Aga, bestesini de Revanli

Akordeoncu Seyit Agdam diizenlemislerdir.

Oyunun sonunda oyuncular gomleklerinde sakli bulunan Tirk bayragmi ¢ikarip

gosterirler (Angi, Tarihsiz: 67-68; Tanses, 2006: 184-185; Birdogan, 1988: 73).

Tiirkiintin Halk Oyunu Boyutu

Hos Gelisler Ola oyununun temel 6zellikleri ve karakterine iliskin bilgiler asagidaki gibi
stralanabilir: (Hos Gelisler Ola oyununun gorsel isitsel oyunu i¢in Bkz. Ferit BULUT,
Doktora Tezi, EK 7 /3 HGO, Sayfa:21).

e Oyun bir gosteri oyunudur ve Atatiirk’iin huzurunda da oynanmustir.

e Oyunun karakteri, bayanlarin hareketlerinde zarif ve yuvarlak, erkeklerde
sert¢e ve koselidir.

e Oyunda halay ile horonun tersine el ele tutug ve egilme yoktur.

e Oyunda sigrayislar, atlamalar ve kogmalar yoktur.

e  Oyuncular oyun sirasinda tlirkiiyii sdyleyebilirler.

e Oyunda solo yoktur.

e Erkek sol kolu dirsekten biikiilii, sag kol esin arkasinda oynarken, bayan
oyuncularin el ve bilek hareketleri zarif ve incedir. (Bu figiirlerle kartalin,
stliini korudugu varsayilir).

e Oyunun eslik ¢algilart akordeon, klarnet, koltuk davuludur.

e Oyunun temposu hizlicadir.

e Oyun miizigindeki vurgulu zamanlar “Ars Ars Ars ... ” sozlerindeki tartima

gore diisiiniilebilir (Keskin: 2007; Demirsipahi, 1975: 278-279).
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Eserin Miizikal Analizi

Eserin Dizi Analizi

P C = 7
j

l\;ﬂv o & L_:'Ifl:.l
Nota 2. Hos Gelisler Ola Tiirkiistiniin Dizisinin Geleneksel Durumu (Geleneksel nota
yazisina gore. Bkz. Nota 1)
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Nota 3. Hos Geligler Ola Tirkiisiinin Dizisinin Geleneksel Durumunun Tampere
Sisteme Uyarlanmis Durumu

Tiirkli dizisinin geleneksel durumu ile tampere sisteme uyarlanmis durumu arasinda
perde farki yoktur. Dizi, rast makami dizisi goriinlimiindedir. —Geleneksel Tiirk Miizigi
kuramina gore rast makami dizisinin igiincli perdesinde yer alan segah sesi burada

kullanilmamaktadir—

Tiirkiide, rast makami dizisinin yedi sesi kullanilmigtir. Ayrica dizi, tiirkii iginde (Rast

makaminin bir 6zelligi olarak) pest (kalin) tarafa dogru dort ses genislemistir.

Taviloglu'na gore dizi, yedi sesten olustugundan “Yedi Ses Cekirdekli” olarak

adlandirilmistir. (Taviloglu: 2005)

Dizinin yeden sesi “fa diyez”dir.

Geleneksel Ezgi ile Piyano Yazisi Ezgisindeki Farkliliklar

Tiirkiiniin geleneksel ezgisi ile piyano yazisindaki ezgide meydana gelmis degisiklikler

asagida belirtilmistir.
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Tiirkliniin piyano diizenlemesinde, geleneksel durumundaki “saz (giris)
bolmesi” kullanilmamistir. Bunun yerine tiirkiiniin nakarat ezgisi giris olarak
kullanilmustir.

Geleneksel notadaki baglanti motifinde kullanilan noktali dortliik re notalart,
piyano diizenlemesinde sekizliklere boliinerek, ti¢ oktav iginde genisletilmistir.
Geleneksel notada 19. 6l¢ii 4. zamandaki sus yerine, piyano diizenlemesinde
doniisiin yapilabilmesi i¢in gecis motifi kullanilmigtir. Geleneksel notada 23.
0lcii 4. zamandaki sus yerine ise, piyano diizenlemesinde bitiris i¢in 3. zaman

bir oktav tizden tekrar yazilmustir.
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Nota 5. Hos Gelisler Ola Tiirkii Ezgisinin Piyano Diizenlemesindeki Durumu
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Eserin Bicimsel Analizi

Eser ii¢ bolmeli bigim (sarki) goriintimiindedir. Esere ait bigim semas1 agagidaki gibidir.

a; b b |baglanti| a, a,'

4 06lgti j2 olgti | 2 6lgii | 2 oleti 4 ol | 4 6lgii

Sekil 1. Hos Gelisler Ola Eserinin Bigim Analizi Semasi

Eserin Ciimle Analizi

Eser a;, b, a; ve a,' climleleriyle birlikte, b ctimlesi ile a, climlesini birbirine baglayan
baglant1 boliimiinden olusmaktadir. Cilimlelerin eser iizerinde goriiniimii asagidaki

gibidir.
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Nota 6. Hos Gelisler Ola Eserine ait Ciimlelerinin Nota Uzerinde Gosterimi
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Eserin Motif Analizi

Eser asagidaki nota yazilarinda da goriilecegi iizere, motif 1, motif 2, motif 3, motif 4,
motif 5, motif 6 ve motif 1’in farklilagtirilmis bi¢imi olmak iizere toplam yedi motiften

olusmaktadir.

QOlcii nr. 1-2-9-10

-* ol
gl £ S EL L= re
i'\mu 1 1 4 L e 1 J:
[y,
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Nota 8. Motif 1’in farklilastirilmis bigimi (fb1)
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Nota 11. Motif 4

Nota 12. Motif 5 (Baglanti)
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Nota 13. Motif 6 (Baglant1)

Nota 14. Hos Gelisler Ola Eserine ait Motiflerinin Nota Uzerinde Gésterimi
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Eserin Armonik Analizi

Eser “tonal olarak kullanilmis li¢lii armoniler”le ¢ok seslendirilmistir. Eserde iki farkli
eksen kullanilmig (sol major ekseni ile mi mindr ekseni) ve armonik analiz bu iki eksen

g6z 6nlinde bulundurularak yapilmistir.
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Nota 15. Sol Major Eksenine Gore Kullanilan Akorlar
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Nota 16. Mi Minor Eksenine Gore Kullanilan Akorlar
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SONUC ve ONERILER

Sonuglar

e  Arastirma kapsaminda kullanilan esere ait anonim/6zgiin halk oyununun
bulundugu (Hos Geligler Ola oyunu),

e  Eserin, tiirkii ve oyun hikayesinin oldugu,

e  So6z konusu eserlerin ii¢ bolmeli bi¢im (sarki) goriiniimiinde oldugu,

e  Aragtirma kapsaminda kullanilan eserin dizisinin rast makami dizisi
goriinimiinde oldugu,

e  S6z konusu eserin bazi motiflerinde orijinal bi¢imin yaninda farklilagtirilmig
bi¢imlerinin de oldugu,

e  Eserin tonal olarak kullanilmis {i¢lii armonilerle, ¢ok seslendirildigi sonucuna

ulasilmugtir.
Oneriler

e  Coklu Analiz Modeli kapsaminda yapilmasi gereken analizler i¢in eserin
halkbilimsel boyutuna dayali olan alanyazinsal ve gorsel isitsel kaynaklara ihtiyag
duyuldugundan bu kaynaklarin arsivlenmesi konusunda ilgili kurumlar gereken &zeni
gostermelidir.

e Coklu Analiz Modeli kapsaminda yapilmasi gereken miizik bilimsel
analizlerde ozellikle Tiirk bestecilerin kullandigi armoni analizlerinin yapilmasinda
kaynak kisi olarak bestecinin ¢ok dnemli katkilari oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle
Ozellikle armonik analiz basta olmak iizere eser analizlerinde bestecilerin goriislerine
basvurulmalidir.

e  Coklu Analiz Modeli basta geleneksel Tiirk halk miizigi kaynakli eserlerin
yorumlanmasi olmak {iizere diger Tirk piyano eserlerinin yorumlanmasinda da

kullanilabilir. (Farkl1 analizler i¢in bkz. Ferit BULUT, Doktora Tezi)
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e Coklu Analiz Modeli piyano disindaki diger ¢algi dagarciklarindaki geleneksel
Tiirk halk miizigi kaynakli eserlerin 6gretiminde de kullanilabilir.

e  Tiirk piyano dagarcigindaki uygun eserlerin Coklu Analiz Modeli kullanilarak
analizleri yapilmali ve piyano egitiminde bu acgidan kullanima hazir bir dagarcik

olusturulmalidir.
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Nota 18. Arastirmada Coklu Analizi Yapilan Eser

GENCLER ICIN-I

Op.11, no:10

Hos Geligler Ola

istemihan TAVILOGLU
(1945 - 2006)
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SUMMARY

Piano education principally aims at provide students with technical skills to play the
piano and the musical behavior to be able to interpret the pieces of art created for
piano. In other words, the basic principals of piano education are to provide the student
with musical development with a strong technique and to emphasize the musical
dimensions of the work besides its technical difficulties (Ercan, 2008: 141-142).
Students’ understanding of a music piece depends on whether they feel the music and
care about the meanings the music includes as well as providing the required
qualifications (Biiyiikkayik¢i, 2008: 4).

In accordance with this, in the process of interpreting a piece, consulting to the science
of music in order to provide an interpretation suitable for tone of style is obligatory
(Mimaroglu: 1995; 186). The student, in order to fully understand the piece and be
able to convey it to the audience, needs technical control and a deep knowledge of
music theory first, and then the culture of music and general knowledge (Sen, 1999:
106).

In the piano education process, it is important to carry on musical analysis
systematically in accordance with the interpretation of a musical piece. “The
qualification of the analysis and which headlines it includes are, naturally, will differ
according to the medium of the piece (orchestral, ensemble, indoor music, solo etc.) as
well as the theoretical background of the interpreter and the leading elements in the
piece (Berki, Cevik, 2004: 33).”

In the research, in accordance with the aim and importance mentioned, a Multi-
Analysis Model was created for the interpretation of Turkish folk music oriented pieces
which are written for piano, in the most suitable way for their musical characteristics.
The research is depictive. General scanning method was used for obtaining data about
the development of Multi-Analysis Model. Besides, an interview was arranged with
Istemihan TAVILOGLU, the composer of the piece used in the research and the
articulations, fingering, harmonic and stylistic structures, nuances and interpretative

features of the piece were described.
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Multi-Analysis Model includes;

- Biographic Knowledge about the Composer

- Ethnologic Analysis

- ID Card of the Folk Song

- Story of the Folk Song

- Folk Dance Dimension of the Folk Song
- Musical Analysis

- Scale Analysis

- Differences between the Traditional Melody and Piano Script Melody

- Stylistic Analysis

- Sentence Analysis

- Pattern Analysis

- Harmonic Analysis stages.
In the research, Istemihan Taviloglu’s “Hos Geligler Ola” from “Op.11 for Young
I was chosen as sample.
It is concluded in the research that a unique folk dance for the folk song (Hos
Gelisler Ola folk dance) is present, the piece has a folk song and story, the piece
consists of three parts style (song), the piece used in the research is in the style of
Rast scale, in some patterns of the piece there are modified structures as well as the

original ones, the piece is polyphonized with tonally used triple harmonies.



