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OZET

Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda armoni egitimi, farkli kaynaklardan
yararlanilarak gergeklestirilmektedir. Kaynaklardaki farkhiiklarin, dogrudan ya da dolayh
olarak, armoni egitiminde kullamilan dgretim yontem ve tekniklerini etkiledigi varsayilan bu
calismada, kaynaklardaki bas sifrelerinin kuramcimin yaklasimini ortaya koyusu ve armoni
derslerinin islenisindeki etkisi goz dniinde bulundurularak, bu sifreler arasindaki farkhliklarin
belirlenmesinin armoni egitimine katki saglayacag diistiniilmektedir. Calismada, Tiirkiye’'de
yayimlanmis olan armoni kitaplarindan égretimde yaygin olarak kullamildigi diisiiniilen Zarife
Bakihanova, Nurhan Cangal, Théodore Dubois, Nikolay Rimski-Korsakov ve Memduh
Ozdemir’in yazmis oldugu kitaplar ele alinmigtir. Orneklem olarak secilen kitaplarda kullamlan
bas sifreleri; major ve minor dizilerin sesleri tizerine kurulan ii¢ sesli akorlari; yaygin olarak
kullanilan yedili ve dokuzlu akorlar ile altere akorlar; gegici, isleyici ve abanti olarak kullanilan
akorlart iceren tablolar iizerinde gosterilerek karsilastirmali olarak incelenmistir. S6z konusu
kitaplarin, bas sifreleri agisindan énemli farkliliklar icerdigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Armoni egitimi, Bas sifieleri, Armoni kitaplar:.

ABSTRACT

In Turkey, harmony education is being carried out by practicing upon different sources in the
institutions which provides professional music education. This paper in which it is assumed that
the differences in the sources affect directly or indirectly the methods and techniques which are
used in harmony education it is thought that presentation of the differences in figured bass will
contribute the harmony education by taking into consideration the effects of figured bass in the
sources on the doctrinarian’s presenting his approach and also on the teaching procedures of
harmony classes. In this study, the books written by Zarife Bakihanova, Nurhan Cangal,
Théodore Dubois, Nikolai Rimsky-Korsakov and Memduh Ozdemir which are considered as
widely-used in education among the books published in Turkey has been discussed. The figured
bass used in the books which are chosen as samples has been analyzed comparatively by the help
of the charts including triad chords on major and minor scales’ degrees; seventh, ninth, and
altered chords used in common and chords used as auxiliary, passing and Appogiatura. It has
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been determined that the books mentioned above have significant differences in terms of figured
bass.

Keywords: Harmony education, Figured bass, Harmony books.
GIRIS

Barok donemde dikey miizik kavraminin gelismesi ve bas partisinin dnem kazanmasi
sonucunda yeni bir notasyon sistemi ortaya ¢ikmistir. Sifreli bas olarak adlandirilan bu
sistem, miizik parcasinin armonik ilerleyisini, tek bir ¢izgi halinde Ozetlemeyi ve
yogunlastirmay1 saglayan stenografik kodlardan olugmaktadir. (Théma Larousse, 1993,
5/337) 16. yilizyihn sonlarinda orgculara, eslik sirasinda kolaylik saglayabilmesi
amaciyla tasarlanan bu sistem ile eslik¢i, basin altina yazilan sifreler yardimiyla, biitiin

partisyonu okumaya gerek duymadan eslik yapabilmekteydi.

Bu sifreler armoniyi belli ederken, dogaglamaya da olanak saglamaktadir. Bu sistemde
eslikei, besteci tarafindan yazilan dis partilerin arasini, verilen sifrelere bagh kalmak

sartiyla kendi doldurmaktaydi.

Armoniyi belirli bir ¢ercevede gostermesine karsmn, yine de akor baglanislarinda

serbestlik tanimasi, sifreli bas1 armoni egitiminin de ayrilmaz bir parcasi yapmistir.

Armoni egitiminde kuramcilarin farkli anlayis ve yaklagimlar: olmustur. Bu anlayis ve
yaklagimlar bas sifrelerine de yansimig ve giiniimiizde armoni egitiminde kullanilan bas
sifrelerinin benzerliklerinin yaninda, bir takim farkliliklarimin da bulunmasina yol

agcmuistir.

“Gliniimiizdeki armoni bilgisi 6gretileri (...) akorlarin nitelenmesi ve adlandiriimasi
acisindan ‘basamaksal’ ve ‘iglevsel’(fonksiyonel) olmak {izere iki gruba ayrilmaktadir.”

(Cangal, 2005, 15).

Basamaksal armoni anlayisinda akorlar kok seslerinin dizideki derecelerine gore I.
basamak akoru, II. basamak akoru... gibi isimler alir. Basamaksal armoni anlayisindan

daha sonralar1 benimsenen islevsel armonide ise akorlar islevlerine gore adlandirilir.
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18. ylizyillda, Rameau’nun tonalitenin en 6nemli sesleri olarak gordigi 1., IV. ve V.
basamak sesleri fiizerine kurulan akorlarin “ana akorlar” olarak kabul edilmesi
kuramcilar arasinda yayginlasmigtir. H. Riemann’in 1893’te son seklini alan islevsel
armoni kuraminda diger dereceler iizerine kurulan akorlar, ana akorlarin vekili olarak

benimsenmistir. (Cangal, 2005, 15).

Bugiin de islevsel armoni anlayiginda, her ne kadar farkli adlandirmalar kullanilsa da,
biitiin akorlar, islevleri géz oOniinde bulundurularak ana akorlarla olan baglantilari

belirtilecek sekilde adlandirilmaktadir.

Basamaksal ve iglevsel armoni anlayigini beraber kullanarak, akorlarin iglevlerinden
bahsetmelerine ragmen bas sifrelerde sadece basamaklar1 géstermeyi daha uygun goren

armoni dgretmenleri oldugu gibi, bu goriiste yazilmis kuram kitaplari da vardir.

Armoni egitiminde kullanilan bas sifrelerinin aralarindaki farklar sadece islevsel veya
basamaksal olmalarindan kaynaklanmamaktadir. Islevsel ve basamaksal sifreler de

kendi iglerinde kii¢iik de olsa farkliliklar i¢erebilmektedir.

Ulkemizde de miizik egitimi veren kurumlarda armoni egitimi, farkli sifreleme

yontemlerini benimsemis kitaplardan faydalanilarak gerceklestirilmektedir.

Bu calismada, bas sifrelerinin kuramcilarin yaklasimini ortaya koyusu ve armoni
dersinin isleyisindeki etkisi goz oniinde bulundurularak, sifreler arasindaki farklarin

ortaya konulmasinin armoni egitimine katki saglayacagi digiiniilmiistir.

Bu diisiinceden hareketle, Tiirkiye’de yayimlanmig armoni kitaplarindan yaygin olarak
kullanildig1 varsayilan bes kitap, bas sifreleri bakimindan ele alinmig ve aralarindaki

farklar belirlenmeye ¢alisilmistir.

Bu baglamda kitaplardaki biitiin konular incelenmis, bas sifrelerindeki farkliliklar

konulara gore ele alinarak verilen tablolar {izerinde karsilastirilarak incelenmistir.
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Amacg

Bu c¢alismada, armoni egitiminde kullanilan kaynaklardaki bas sifreleri analiz edilerek,
s0z konusu sifrelerdeki farkliliklara dikkat ¢ekilmeye calisilmigtir. Sifrelerdeki
farkliliklardan yola ¢ikarak sifre se¢iminin armoni egitimindeki 6nemini vurgulayan bu
calismanin armoni egitimiyle ilgili yapilacak diger ¢calisma ve arastirmalara 151k tutmasi
ve zemin olusturmasi hedeflenmistir. Caligmada ortak terminoloji olusturulmasinin
onemine ve sifrelerdeki farkliliklardan dolayr 6gretimde ortaya ¢ikabilecek sorunlara

dikkat ¢ekilmeye ¢aligilmistir.
YONTEM

Bu arastirma tarama modelinin kullanildigi betimsel bir caligmadir. Calismada,
Tiirkiye’de yayimlanmis olan armoni kitaplarindan dgretimde yaygin olarak kullanildigi
diisiiniilen, bas sifreleri agisindan onemli farkliliklar iceren bes kitap ele alinmistir.

Orneklem olarak secilen kitaplar Tablo 1°de yer almaktadir.

Tablo 1. Orneklem Grubunu Olusturan Armoni Kitaplar

Yazar Ad1 Kitap Ad1

Zarife BAKIHANOVA Armoni

NURHAN CANGAL Armoni

Théodore DUBOIS Nazari ve Ameli Armoni Kitab1
Memduh OZDEMIR Armoni

Nikolay RIMSKI-KORSAKOV Kuramsal ve Uygulamali Armoni

Orneklem olarak secilen kitaplarda kullanilan bas sifreleri; major, dogal mindr, armonik
mindr ve melodik mindr dizilerinin sesleri {izerine kurulan {i¢ sesli akorlart; yaygin
olarak kullanilan yedili ve dokuzlu akorlar ile altere akorlari; gegici, isleyici ve abanti
olarak kullanilan akorlari iceren tablolar iizerinde gosterilerek, karsilagtirmali olarak

incelenmistir.
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BULGULAR

Tablo 2. Major dizi iizerine kurulan akorlar'
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() -+ O
Korsakov : 1 II 111 v A% VI VII
Dubois g < 5 5 5 5 5 ¥
Cangal BT Sp Tk(Dp) S D Tp(Sk) B
Ozdemir : I 11 I v A% VI VIIx
Bakihanova: I II III v Vv VI VII

"Tablodaki kuramci isimleri, ilgili armoni kitaplarimn ilk bastm yillari esas alinarak
siralanmigtir.

Korsakov dereceleri gosteren Romen rakamlarini soprano partisinin istiinde, tist

partilerin basa olan araliklarini gésteren sayilar1 da bas partisinin altinda kullanmustir.
Bu sifreler tablolarda gosterim kolaylig1 agisindan yan yana yazilmustir.

Dubois genellikle, sadece bas partisinin verildigi ¢aligmalarda sifreleri bas partisinin
istiinde, diger partilerin de gosterildigi 6rneklerde ise sifreleri bas partisinin altinda

gostermistir. Bu ¢aligmada biitiin sifreler bas partisinin altinda gosterilmistir.

Tablo 2’de major dizi lizerine kurulan temel konumdaki {i¢ sesli akorlar goriilmektedir.
Buna gore temel konumdaki ii¢ sesli akorlar1 5 rakamiyla gosteren Dubois’nin, 5’linin
eksik aralik olusturdugu akorlart 5 rakammin {istiine bir ¢izgi koyarak belirttigi
sOylenebilir. Armoni kitabinda, Dubois’nin, temel durumdaki akorlar i¢in higbir sifre
kullanmadigi 6rneklere de rastlanmaktadir. Ayrica akor seslerinin bir dnceki ya da bir
sonraki akorda hangi seslere baglanacagi belirtilmek istendiginde sifrede 3, 5, 8
rakamlarindan bir ya da birkag tanesinin iist {iste yazilabildigi de bu kitapta

goriilmektedir.
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Tabloda goriildiigii izere Cangal’in kullandig1 bas sifreleri islevsel armoni sistemine
uygun olarak I. IV. ve V. dereceler iizerine kurulan “ana akorlar1” ve bu akorlarin vekili
olarak kullanilan yan dereceler iizerine kurulan akorlari gostermektedir. Bu sifrelere
gore tonik, subdominant ve dominant’tan olusan ana akorlar sirasiyla T, S ve D harfleri
ile gosterilmektedir. Ana akorlar majorse bu harfler biiyiik, minérse kiiclik yazilmistir.
1., IV. ve V. derecelerin alt ve iist {igliileri iizerine kurulan akorlar ana akorlarin vekili
olarak kullanilmistir. Eger bir ana akor major ise, bu akorun temel sesinin alt tigliisii
iizerine kurulan vekil akor, s6z konusu ana akorun paraleli olarak adlandirilmistir. Bu
vekil akor, temel sesi ile ikinci sesi arasindaki aralik biiyiik ti¢liiyse, ana akoru gosteren
harfin yanimna biiyiik “P” harfi konularak; temel sesi ile ikinci sesi arasindaki aralik
kiiciik {gliiyse, ana akoru gosteren harfin yanina kiigiik “p” harfi konularak
gosterilmistir. Ana akorlardan tonik ve subdominant akorlart majorse, temel seslerinin
tist Gigliileri {izerine kurulan vekil akorlar bu akorlarin karsiligi olarak adlandirtlmistir.
Bu vekil akorlar, temel sesi ile ikinci sesi arasindaki aralik biiylik tgliiyse, temel
dereceyi gosteren harfin yanina biiyilk “K” harfi konularak; temel sesi ile ikinci sesi
arasindaki aralik kiigiik tiglityse, kiiglik “k™ harfi konularak gosterilmistir. Major bir
dominant akorunun temel sesinin {ist ii¢liisii iizerine kurulan eksik akor ise koksiiz

dominant olarak adlandirilmig ve “D” harfinin {izerine ¢izgi ¢ekilerek gosterilmistir.

Eger bir ana akor mindr ise, bu akorun temel sesinin alt ii¢liisii tizerine kurulan vekil
akor s6z konusu ana akorun karsiligi olarak adlandirilmigtir. Bu vekil akor, temel sesi
ile ikinci sesi arasindaki aralik biiyiik {iglityse, ana akoru gosteren harfin yanina biiyiik
“K” harfi konularak; temel sesi ile ikinci sesi arasindaki aralik kiigiik ligliiyse, ana akoru

gosteren harfin yanina kii¢iik “k” harfi konularak gosterilmistir.

Mindr ana akorlarin temel seslerinin iist {iglilleri {izerine kurulan vekil akorlar bu
akorlarin paraleli olarak adlandirilmistir. Bu vekil akorlar, temel sesi ile ikinci sesi
arasindaki aralik biiyiik tiglilyse, temel dereceyi gosteren harfin yanina biiyiik “P” harfi
konularak; temel sesi ile ikinci sesi arasindaki aralik kiiciik t¢liyse, kiiciik “p” harfi

konularak gosterilmistir.
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Major tonalitede III. derece akoru bazen Tk bazen de Dp olarak; VI. derece akoru da
bazen Tp bazen de Sk olarak kullanilabilmektedir. Bu durum, tabloda ilgili sifreler

parantez i¢ine alinarak belirtilmistir.

Tablo 2’de de goriildiigii iizere Ozdemir genel olarak Dubois ile aym sifreleri
kullanmakla birlikte bu sifrelere ek olarak dereceleri belirten Romen rakamlarina da yer

vermistir.

Bakihanova kitabindaki bazi orneklerde I, IV ve V. derece akorlar1 i¢in T, S, D
harflerini de kullanmistir. Ancak agirlikli olarak Romen rakamlarini kullandig1 igin bu

caligmada verilen tablolarda da Romen rakamlar tercih edilmistir.

Tablo 3. Dogal Minér Dizi Uzerine Kurulan Akorlar
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Korsakov : I II 114 A% V. VI VIId.
Dubois 8D ¥ 5 ) 53 5 5
Cangal T sk-3 tP(dK) s d tK(sP) dP
Ozdemir : I I III v A VI VII
Bakihanova: [ II ITI(nt1) v V(nt) VI VIim

Tablo 3’te Korsakov’un, dogal mindr dizisinin sesleri {izerine kurulmus akorlardan
dogal mindr dizisinin 7. derece sesini igerenleri (armonik mindrde olmayan akorlart),
dogal anlamina gelen “d” harfiyle belirttigi goriilmektedir. Korsakov, kitabinda bu

harfleri de Romen rakamlariyla beraber soprano partisinin {istiine yazmuistir.

Tablo 3’te Cangal’in kullandig: sifrelere bakildiginda ikinci derece akoru i¢inde gegen

eksik besli araliginin sifrenin yanina “-5” yazilarak belirtildigi anlagilmaktadir.

Bakihanova’nin kullandig: sifrelerde, Korsakov da oldugu gibi, dogal minérdeki III, V
ve VIL. derece akorlarmin belirtildigi goriilmektedir. Ancak Bakihanova bunun igin

[T}

“naturel” anlamina gelen “ntl” harflerini ya da sadece “n” harfini kullanmistir.
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Tablo 4. Armonik Minér Dizi Uzerine Kurulan Akorlar
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Korsakov I 11 IMI:5 v Vi VI VII
Dubois : 5 ¥ 35 5 ] 5 ¥
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Ozdemir : I Iy  II:s v Vi VI VIIy
Bakihanova: I II 111 v A% VI VII

Tablo 4’e bakildiginda Bakihanova’nin dogal, armonik ve melodik dizi i¢inde yer alan
akorlardaki degistirici isaretleri sifrede belirtmedigi, ancak diger kuramcilarin
donanimda yer almayan degistiricileri sifreye de yansittiklar1 goériilmektedir. Cangal
degistirici isareti, ilgili sesin basa olan uzakligmi belirten saymin sagina, diger
kuramcilar ise solunda yazilmigtir. Degistirici isaret alan sesin basa uzakligi tglii ise

tabloda goriildiigii gibi bu isaret sifrede say1 yazilmadan belirtilmistir.

Tablo 5. Melodik Minér Dizi Uzerine Kurulan Akorlar
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Korsakov I Im.:5  IIIz25 IVm.: Vi Vim. VII
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Cangal i Sps: dKs:(tPs:) S D: Sk-3(tk-5) B
Ozdemir : I IM:s  II:s IV: V: Vix VIIx
Bakihanova: I II(m) 11 IV(m) v VIm) VII

Bakihanova disindaki kuramcilar degistirici isaretleri, ilgili sesin basa olan uzakligimi
gosteren saymin yanima koyduklar: igin bastaki degistiricileri sifrede belirtmemislerdir.
Tablo 5°te Korsakov ve Bakihanova’nin melodik mindr dizi i¢inde gegen akorlar

belirtmek i¢in “m” harfini kullandig1 goriilmektedir.
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Tablo 6. Major Dizinin Uzerine Kurulan Akorlarmn Birinci Cevrimleri
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Tablo 6°da da goriildiigii gibi ti¢ sesli akorlarmn birinci ¢evrimlerinde, temel sesin basa

olan uzakligini belirten “6” sayist kullanilmistir.

Dubois ve Ozdemir dominant 7, dominant 9 ve bu akorlarm koéksiiz hali olan VII.
derece iizerine kurulan akorlarda basta olmamak kosulu ile yeden sesi belirtmek i¢in
“+” jsaretini kullanirlar. Dubois ve Ozdemir dominant 7 akorunun birinci ¢evrimini
“+6” ile gosterdikleri i¢in karigiklik ¢ikmamasi amaciyla bu akorun koksiiziinde “3”

rakamini da kullandiklari tabloda goriilmektedir.

Bakihanova, kitabinda dogal mindr diginda III. derecenin birinci ¢evrimini sadece
dominant fonksiyonlu kullanmig ve bu akorun dominant ek altilisi olarak

adlandirilmasiin gerektigini belirtmistir. Bu akoru tabloda verilen sifre ile gdstermistir.

Tablo 7. Dogal Minér Dizi Uzerine Kurulan Akorlarin Birinci Cevrimleri
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Korsakov : I6 1Is I11d.6 V6 Vd.6 Vis VIId.s

Dubois : 6 6 6 6 6 6 6

Cangal : 6 ské tP6(dK6) s6 ds tK6(sPs) dPe

Ozdemir : I6 IT6 IIIs6 IVe V6 Vis VIle

Bakihanova: I6 116 III6(nt) IVs Vémt) VIe VII6(nt)
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Tablo 7’de dogal minér dizisindeki akorlarin birinci g¢evrimlerinin belirtilmesinde
kullanilan sifreler goriilmektedir. Sifreler daha 6nceki tablolarda agiklanan benzer

ozellikleri gostermektedir.

Tablo 8. Armonik Minér Dizi Uzerine Kurulan Akorlarin Birinci Cevrimleri
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Ozdemir : I6 Il6 ]]Ig V6 Ve Vie VI
Bakihanova: Is II6 D° IVe Ve Vie Ve

Armonik mindr dizi lizerine kurulan akorlarin birinci ¢evrimlerini gosteren Tablo 8’de,
Dubois ve Ozdemir’in sifrelerinde “+” isaretinin kullanildig1 yerlerde degistirici isaretin

kullanilmadig1 goriilmektedir.

Tablo 9. Melodik Minér Dizi Uzerine Kurulan Akorlarin Birinci Cevrimleri
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Ozdemir : I mg Mg IVe Ve  VI:¢ VI
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Bakihanova: I6 l6(m) D° IV6(m) Ve VI6m) VIIs
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Tablo 9°da melodik minér dizisi iizerine kurulan akorlarin birinci ¢evrimlerinde
degistirici isaretlerin daha once anlatildig1 gibi ilgili yerlere koyuldugu goriilmektedir.

Sifreler daha 6nceki tablolarda agiklanan benzer 6zellikleri gostermektedir.

Tablo 10. Major Dizi Uzerine Kurulan Akorlarin Ikinci Cevrimleri
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Ozdemir : 1§ m$ m 1§ v vi§ wvm.$
Bakihanova: 1§ s m§ 1§ v§ vi§ vi$

Tablo 10°da ii¢ sesli akorlarin ikinci ¢evrimlerinde, akorun temel sesi ile ti¢liisiiniin basa

olan uzakliklarimi belirten “4” ve “6” sayilarinin kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 11. Dogal Minér Dizi Uzerine Kurulan Akorlarm ikinci Cevrimleri
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Dubois  : 3 $ S g $ g g

Cangal : 6 sk6  tP6 (dK6) s6 dé  tKe6 (sP¢) dPs
3 3 3 4 4 4 S 4

Ozdemir : 1§ m m§ w§ v§ vi§ vm$

Bakihanova: 1§ 1§ M@y IV Vian vi§  viI§ @

Tablo 11°de dogal mindr dizisindeki akorlarmn ikinci g¢evrimlerinin belirtilmesinde
kullanilan sifreler goriilmektedir. Sifreler daha 6nceki tablolarda agiklanan benzer

ozellikleri gostermektedir.
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Tablo 12. Armonik Minér Dizi Uzerine Kurulan Akorlarin ikinci Cevrimleri

_9 - 0
Py <) pod L)

F Al ) bad A) s O =y

| Fan Y ) o * o~ [§ ] ~ <) Lol

AN O [§ ] - [ ) -

)] = “©y O
Korsakov : I 1] m 1§ vi§ vi§ vi.$§
Dubois  : § g g g ; g i3
Cangal AR sk¢ dK¢ (tP6) sé6 D¢: tKé(sP6) W6

4 4 4 4 4 4 4 4 43
Ozdemir : 1§ nd m§ wv§ v vi§ vi.$
Bakihanova: 1§ s mi 1§ v§ vi§ vi$

Armonik minér dizisinin sesleri {izerine kurulan akorlarin yer aldig1 Tablo 12’de bastaki

degistirici isaretin sifrelerde yer almadigi goriilmektedir.

Tablo 13. Melodik Minér Dizi Uzerine Kurulan Akorlarm ikinci Cevrimleri

_9 b 20
P ) o hill § )

F Al (8] bad L) k= oy o

[ Fan) (8] [T -~ (8] ] L{) oo

NV ey LS ) -7 LS ) o

() - " o O
Korsakov : I Im.§ mM§ Ivm.?}§ v#§ Vim.;§ VILS
Dubois  : § g g g 1 : 4
Cangal :tg Spsii ng(tPg) Sg: Dg: Sk_(%= (tk_té:) Dg:
Ozdemir : 1§ nd m§ 1§ vi§  vi§ viL§
Bakihanova: I§ 8@ 18 Vim VS§ VI§ @ VvII§

Tablo 13’te melodik mindr dizisinin sesleri

tzerine kurulan akorlarin

ikinci

cevrimlerinin belirtilmesinde kullanilan sifreler goriilmektedir. Sifreler daha 6nceki

tablolarda agiklanan benzer 6zellikleri gostermektedir.
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Tablo 14. Major ve Mindr Tonalitelerde D7 Akoru ve Cevrimleri

—9 oL
~ > > ol)
7. Q = Q " © =
s © OSSO 11# o *9
AN [ M= @ | P23 2O OO
) O .&-' o°
Korsakov : V7 Vé Vg V2 V7 V6 V :g Vv 4
b - 2> 3 L
Dubois : | o 6 4 s 6 4
Cangal : D7 D¢ Dgt D2 D7 D¢ Dg: D4z
- L - 3 -
Ozdemir : VI Vi Vi v VI vi v va
Bakihanova: V7 Vs V}t V2 V7 V6 \7-31 V2
> 3

Tablo 14’te de goriildiigii gibi Bakihanova, 7°li akorlarda, 7°1i ve temel sesin basa olan
uzakliklarini belirten sayilar1 kullanmistir. Ancak 7°li ya da temel sesin basta oldugu

durumlarda, bastaki ses belirtilmemistir.

Korsakov ve Cangal, 7°li ve temel sese ek olarak, bastaki ses disinda, degistirici isaret

alan sesleri de sifrede gostermislerdir.

Dubois ve Ozdemir, temel durumda yedeni ve 7’liyi, birinci ¢cevrimde temeli ve 7’liyi,

diger ¢evrimlerde sadece yedeni gostermisler, yeden sesi “+” ile belirtmislerdir.

Tablo 15. Major ve Mindr Tonalitelerde D9 Akoru ve Cevrimleri

> [ C— S = S
Korsakov : Vo Vo

7 7 -
Dubais I § A T
Cangal - D% D4 D1z D10 Dg D4 D D10

12

62

? !
Ozdemir :vi vé V*§ A% vi vgr, v+§ Vi
Bakihanova:
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Dubois’ya gore, dominant akoru major 9’luysa, akorun 9’lusu 3’listinden daha {iistte
olmalidir. Dubois bu 6zel durumu belirtmek igin Tablo 15°te goriildiigi gibi 1., 2. ve 3.
cevrimlerde akorun 9’lusunu gosteren sayiyt 3’liyll gdsteren sayimin iistiine yazmistir.
Ancak mindr 9’lu dominant akorunda, 9’lunun, 3’liiniin altina da inebilecegini belirtmis

ve sifrede sayilart normal siralartyla gostermistir.

Cangal ve Ozdemire gére domaninat dokuzlu akorunda dokuzlu sesin akorun temel
sesinden en az 9’lu aralik iistiinde olmasi gerekir. Bu gerekliligi Cangal sifrede 9’un
yani sira 14, 12 ve 10 sayilarim da kullanarak gdstermistir. Ozdemir ise Dubois’nin

major 9’lu dominant akorunda kullandigi sifreyi benimsemistir.

Dort partili uygulamalarda D9 akoru ve g¢evrimleri genellikle 5’lisiz kullanilir. Ancak
Cangal bu akorun ikinci ¢evriminde 7’linin ya da 3’liiniin kullanilmadigimi belirtmis,

kullanilmayan sesi gosteren sayiy1 da sifreden ¢ikarmustir.
Korsakov ve Bakihanova dominant dokuzlu akorunun gevrimlerine yer vermemislerdir.

Tablo 16. Major ve Mindr Tonalitelerde 117 Akoru ve Cevrimleri

) - .
=4 b4 = b4
y 4 oY—° ~ O 9
{rs O [© AT ® r=d
A\ e
QJ ) -l : - \J
Korsakov : II7 II%S II; II2 II7 IIQ II-31 12
Dubois : 7 g g 2 7 g g 2
Cangal : Sp7 Spg} Sp-sl Sp2 sk skg sk-}l sk2

Ozdemir : 17 s Iy o2 I Oy Iy 12
Bakihanova: II7 116 II; I12 IT7 ITs II}: II2

Tablo 16°da Dubois ve Ozdemir’in yar1 eksik ikinci derece 7°li akorundaki eksik 5°li

aralig1 belirtmedikleri goriilmektedir.
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Tablo 17. Major ve Mindr Tonalitelerde VII7 Akoru ve Cevrimleri

ﬁ £ cn ﬁ 4 e \Q
o} (@ ) S\ - o P95 OS5
&Y (8] () T AST © s L © r=d
) g © g O
Korsakov :VII7 VII§ VI VI2 VI VII§ VII{ VII:2
Dubois : L 32 3 3 7 o = =2
Cangal :B7 Dg ]Sl-g B2 B7 Eg: E-31= o2
Ozdemir :VII] V’II_{_tSS VIL3 VII § VII7 VI VI VI

Bakihanova: VII7 VII¢ VII% vilz  VII7  VII¢§ VII-3| VII2

Cangal ve Ozdemir major 9’lu ya da minér 9’lu olmasina bakilmaksizin biitiin D9 akoru
ve ¢evrimlerinde 9’lu sesin temel sesin 9’lu Gstiinde olmasi gerektigini sdylemis ve bu
durumu sifrede de gostermislerdir. Dubois ise major 9’lu dominant akoru ve
cevrimlerinde 9’lunun yeden sesin iistiinde olmasi gerektigini, mindr 9’lu dominant
akorunda ise bdyle bir kural olmadigini belirtip, bu durumu, hem D9 akoru ve
¢evrimlerinin, hem de koksiiz D9’lu akoru ve g¢evrimlerinin sifrelerindeki sayilarin

siralamasinda gerekli degisikligi yaparak gdstermistir.

Tablo 17°de Ozdemir’in de koksiiz D9 akorunun ¢evrimlerinde say1 siralarint Dubois da
oldugu gibi belirledigi gdziikmektedir. Ancak Ozdemir’in mindr 9’lu ve major 9’lu
dominant akorlar1 i¢in farkli kurallar belirtmedigi géz 6niinde bulunduruldugunda, D9
akorunun koksiiz kullaniminda 1. ve 2. ¢evrimlerin sifrelerindeki sayilarin yerlerinin
degislik gostermesinin nedeni anlagilamamaktadir. Ozdemir’in armoni kitabindan yola
cikarak Ozdemir’in, seslerin partilere dagitilmasinda 9’lunun majér ya da mindr
olmasmin dnemli olmadigini diistinen Cangal ile ayni goriiste oldugu, ancak seslerin
partilere dagitilmasinda 9’lunun major ya da mindr olmasinin 6nemli oldugunu diisiinen

Dubois ile ayn sifreleri kullandig1 sdylenebilir.

Mindr dizideki ikinci derece 7°li akorunda eksik 5°liyi belirtmeyen Dubois ve

Ozdemir’in major dizinin yedinci derecesi iizerine kurulan 7°li akordaki eksik 5’liyi
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belirttikleri goriilmektedir. 7’linin de eksik oldugu minér dizisinin yedinci derecesi

iizerine kurulan 7’li akorda ise eksik 5’linin gosterilmesine gerek duymamiglardir.

Tablo 18. Major Tonalitede 6. Derecenin Pestlesmesi ile Ilgili Akorlar

9 |?-'E'- |
<) 703
7. S} T I I ) 1 )
[ Fan ey %y i 1) oy A )
ANI' 4 () [8)
.J [ ) ) >4
Korsakov : IVa.,» Ila.»5 1Ila. 7 VIla.»7 Va9 Via VIa.»5
?J
Dubois  : 55 7 7 °9 5 55
b3 +

Cangal : s skss  sk7 D7 Dg>  Tp  tKss(sPsy)

Ozdemir :IVs Ibs 17 V7 Ve wi VIs5
+

Bakihanova: IV(a Il M7y VII7@w Do@ Vi) vr’

Tablo 18°de de goriildiigii gibi Dubois ve Ozdemir, degistirici ses alip eksik hale gelen
araliklar1 bazen bemol igareti ile bazen de ilgili saymin iistiine eksik oldugunu belirtecek
bir ¢izgi koyarak gostermislerdir. Bu durumla ilgili kat1 bir kuralin olmadigi

sOylenebilir.

Cangal’in kullandig: sifrelere bakildiginda, Tablo 18’de Tp disindaki akorlarin adas
tonalitedeki fonksiyonlarina gore sifrelendirildigi goriilmektedir. Tp akoru ise adas

tonalitede yer almamaktadir.

Bakihanova’nin kullandigi sifrelerde dereceyi gosteren Romen rakaminin iistiinde,
yaninda herhangi bir say1 olmayan bemol isareti, akorun ilgili derecenin yarim ses pesti
iizerine kurulacagim gosterir. Bakihanova’da notadaki degistirici isaretlerin bemol ya da
naturel olmasi sifreyi etkilememis, sifrede pestlesme icin daima bemol isareti

kullanilmustir.
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Tablo 19. Major ve Minor Tonalitelerde 2. Derecenin Pestlesmesi ile Ilgili Akorlar

1 1 bldh
e e e
[ O PO—) 47 &7
ANI"4 [§ ) ) - P el
v oo gnll s = =0 o
Korsakov : ]]a.'af Ves Vy5 VIab7 b6 Ves V,5 VII7
) z # ;)
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Dubois P b6 b5 45 56 b5 b5 1
b + » § 4 ]
Cangal : Né» Ds» Dg, Bza Ne> D5 ng B7
b b } H b

Ozdemir : Iv6 Vb5 V,1 VI?  Ibe Vs5 V,I VI7
+

P # b 4

B8 bl

Baldhanova: I’s  V'> v2° vii® V'’ Vi

Tablo 19°da goriildigi iizere Cangal, pestlesmis ikinci derece akoru iizerine kurulan
major akoru Napoliten anlamina gelen “N” harfi ile gostermistir. Bu akor tabloda en

yaygin kullanildig1 konum olan birinci ¢evrimde verilmistir.

Ozdemir’in de Napoliten altili akoru icin N6 semboliinii kullandig1 érnekler vardir.
Ancak genellikle Romen rakamlarin1 kullandigr i¢in tabloda da “II” rakamu

kullanilmustir.

Tablo 19’a ek olarak, armonik, melodik ve dogal dizilerde yer almayan degistiricileri
temel sese olan uzakliklarmi gostererek belirten Bakihanova’nin, degistirici isaret alan
sesin bemol ya da naturel almasindan bagimsiz olarak biitiin pestlesmeleri bemol isareti

ile gosterdigi sdylenebilir.
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Tablo 20. Major ve Mindr Tonalitelerde DD7 Akoru ve Cevrimleri

0 $ o bo
y A e L=y a4
F 4 Ml O F o #
0N 1 [§) »5) I I W S d O
AN L) 1y} e ) L
U T kLl il ETLN- o T
Korsakov :1I7 Hg Hig I:4  IIm. ; Hm.g Im. ? [m. # g
) 3 : : 3 2
Dubois 7§ 6 7 ¢ %
Cangal [b:! lbgs fbg I@)g lﬁ)g g g g:

Ozdemir :V A% \Y v V Vv V \Y

VI V§ Vis V. VI VE Vie Vu
Bakihanova:DD7 DDg DD; DD2  DD7 DD56 DD-31 DD2
Cangal’a gore mindr tonalitelerdeki dominant dominanti akoru, II. derecenin sadece
3’lislinlin  tizlegsmesi ile olusur. Diger kuramcilara gore 3°1i ile birlikte 5°li de

tizlestirilir. Bu durumda Tablo 20’de verilen mindr tonalitedeki dominant akoru,

Cangal’a gore 5’lisi tizlestirilmis dominant dominanti akorudur.

Tablo 21. Major ve Mindr Tonalitelerde DDVII; Akoru ve Cevrimleri
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3
. +6 + +0 +4
Dubois A ¥ b D Ve 5 3 +2
Cangal 7> 62 44 2% 7 62 62 4%
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Ozdemir @V \% Vi V V \% V4 V
vemr tgr vl vt ovo v vl vt v

Bakihanova:DDVII7 DDVIIsé DDVII;I DDVII2 DDVII7 DDVII? DDVHgl DDVII2
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Tablo 21°de Ozdemir’in V. derece iizerine konulan bir ¢izgi ile koksiiz dominant ifade
ettigi goriilmektedir. Ozdemir’in, kitabinda genellikle “VII” rakamimi kullansa da bazi

orneklerde tablodaki sifreleme yontemini benimsedigi sdylenebilir.

Tablo 22. Major ve Minor Tonalitelerde Ara Dominant Akorlart

f)

i b0 o) H
& -1 ) Qb o)

v © pRss
Korsakov : I g IV Ig I\Y
Dubois : g 5 g 5
Cangal :(D g) S (Dg ) s
Ozdemir : Iyg( \Y% {yg v
Bakihanova: Dg — v Dg — v

Ara dominant akoruna 6rnek olarak subdominant akorunun dominant akoru Tablo 22°de

gosterilmigtir. Kuramcilari bu akoru farkl sekillerde belirttikleri goriilmektedir.

Tablo 23. Major Tonalitede 2. Derecenin Tizlesmesi ile lgili Akorlar
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+
Bakihanova: V> Vi v§ v v
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Degistirici alan sesleri, temel sese olan uzakliklarina gére gosteren Bakihanova, sesin
diyez ya da naturel almasina bakmaksizin tizlesmeyi diyez isareti ile gostermistir.
Cangal disindaki diger kuramcilar Tablo 23°teki son ii¢ akora yer vermemistir.

Tablo 24. italyan, Fransiz ve Alman Artik 6’1 Akorlart

0
n’ > e v - e
D 17 17 NV
() T ~ e/ [~ LAy z
be he b
) == = e = =i -
4 1 I 1 lI 1 IL
Korsakov IVie v Iz g A% Ve 6 v
3 2 )
Dubois :%6 5 6 5 £6 5
g b5
angs: : 4 6 #
Cangal e D Ip) i D %g? D
Ozdemir : V A% v A% V A%
v'§ V46 vi§
Bakihanova: DDVII;> D DDy D DDVII D
3 5

Dubois altere edilmis sesin basa geldigi durumlarda “+” isaretinin kullanilmasinin
dogru olmadigini, Tablo 24’de ikinci 6lgiideki artik 6’1 akorunu Ornek vererek bu
akorun “+6” ile sifrelendirilmesi durumunda s6z konusu akorun “Re bemol dominant

7°1i” akorunun ikinci ¢evrimi ile karistirilabilecegini belirtmistir.

Tablo 24’te yer alan akorlarmn italyan, Fransiz ve Alman artik altili akorlar1 olarak da
adlandirldigr Ozdemir’in armoni kitabinda belirtilmistir. Ama Ozdemir de bu akorlar

i¢in ozel bir sifre kullanmamis tabloda verilen sifreleme yontemini tercih etmistir.



GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 31, Say1 1 (2011) 89-114

109

Tablo 25. isleyici ve Gegici Sesler
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Korsakov isleyici ve gegici sesleri sifrede belirtmemis ancak gegici 4 akorlarini sifrede

gostermistir.

Dubois isleyici ve gecici seslerin sifrede gosterilmedigini, ¢ok 6zel durumlarda bu

seslerin belirtilmesi gerektiginde, Tablo 25°te goriildiigii gibi sifrelendirilebileceklerini

sOylemistir.

Bakihanova ise akor dis1 sesleri sifrelerde belirtmemistir. Bakihanova ve Korsakov D9

akorunun ¢evrimlerine yer vermedikleri i¢in tabloda 3. 6l¢ii bos birakilmustir.
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Tablo 26. Abantilar
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Bakihanova: Kg D's_.S

Korsakov tek sesin abanti olarak kullanildigi durumlarda sifreyi, Tablo 26’daki ilk

6lgiide 6-5 abantisinda oldugu gibi gostermis, yine ayni 6l¢iideki Kadans 46; akorunu ise

I. derece akorunun ikinci gevrimi olarak gostermistir. Korsakov kitabinda bu akor
disinda bagka bir abantt akorunun (eszamanli gecikmenin) sifrelendirmesini

gostermedigi i¢in tabloda da ilgili yerler bos birakilmustir.

Bakihanova abanti olarak kullanilan 2 akorlarindan sadece kadans 2 akoruna yer

vermis, bu akor disinda kuvvetli zamanda herhangi birsekilde gakoru kullanmamustir.

Bakihanova tablodaki dominant akorundaki 6-5 gecikmesini, ek 6’li dominant akoru

konusunda ele alip sifrede de tabloda oldugu gibi gostermistir.

Bas partisindeki gecikmelerde Dubois’nin tabloda parantez i¢inde gosterilen yontemi de

kullandigy, iki sifreleme yontemini de dogru kabul ettigi goriillmektedir.
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Cangal konuyla ilgili olarak tek bir érnek vermis ve bu drnekte fonksiyonu gosteren

“D” harfini kullanmadig1 i¢in bu akor tabloda da bu sekilde yer almistir.

Bakihanova’nin armoni kitabindan bastaki gecikmenin nasil sifrelendirilmesi gerektigi

ile ilgili bir bulgu elde edilememistir.

Korsakov, tonik iizerindeki dominant yedi ve dokuz akorlarmin bazi kuramcilar
tarafindan 11°li, 13’1i akorlar olarak kabul edildigini ve bu sayilarla sifrelendirildigini
sOylese de, kendisi bu gecikmelerin sifrelendirilmesi ile ilgili bir goriis ortaya

koymadig1 i¢in tabloda ilgili yerler bos birakilmustir.

Tonik iizerindeki dominant yedi ve dokuz akorlarmin 11°’li ve 13’1l olarak da kabul

edildigi bilgisine Dubois da yer vermistir. Ancak Dubois tablodaki sifreleri kullanmistir.

Dubois ve Ozdemir’in sifrelerinde, tonik iizerindeki dominant yedi ve dokuz akorlar,

koklii ya da koksiiz olmalarina bakilmaksizin ayni sekilde gosterilir.

Dubois’ya gore son oOlgiideki tonik tizerindeki koksiiz dominant 9’lu akorunun
9’lusunun yeden sesin iistiinde olmasi gerektigi icin sifrede, yedeni gdsteren “6” sayisi

9’luyu gosteren “7” sayisinin {istiine yazilmistir.

Ozdemir’in bu nokta Dubois ile ayn1 gériiste olmadig sifredeki siralamada “7” sayisini

iiste yazmasindan anlagilmaktadir.
SONUC

Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda, armoni egitiminin
gerceklestirilmesinde yararlanilan kaynaklar bas sifreleri bakimindan énemli farkliliklar
icermektedir. S6z konusu kaynaklardaki bas sifrelerinin incelendigi bu c¢alismada bazi
kuramcilarin akorlari, fonksiyonlari gosteren harflerle, bazi kuramcilarin Romen
rakamlartyla adlandirdigi, bazi kuramcilarin ise, akorlarin ¢evrimlerini belirten sayilar

disinda, akorlar1 adlandirmak igin say1 ya da harf kullanmadig1 goriilmistiir. Degistirici
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almis seslerin gosteriminde, bazi kuramcilarin bu sesleri basa olan uzakliklarina gore,

bazilarmin ise, temel sese gore belirttigi tespit edilmistir.

Akor dist seslerin gosteriminde de 6nemli farkliliklar oldugu belirlenen bu g¢alismada,
kuramcilarin  kabul ettigi farkli kurallarin da sifreleri etkiledigi goriilmiistiir.
Kuramcilarin yontem ve yaklasimlarini yansitan sifrelerdeki bu farkliliklarin, armoni
egitimini dogrudan etkileyebilecek nitelikte oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu alanda
egitim veren 6gretim elemanlarimin farkli sifreleme yontemlerini benimsemesi, armoni
ile ilgili ¢aligmalarin yiiriitiilmesi ve izlenmesinde iletigim sorunlar ¢ikarabildigi gibi,
yatay geg¢is ya da lisansiistli egitimi gibi nedenlerle baska kurumlarda ilgili programlara

devam eden Ogrencilerin basarisini da olumsuz yonde etkileyebilir.

Armoni egitiminde farkli kuramcilar tarafindan benimsenmis sifrelerin tanitilmasina yer
verilmesinin, armoni egitiminde farkli yaklagimlarin Ggretime yansimasinin
degerlendirildigi baskaca arastirmalar yapilmasi ile ¢o6ziime katki saglayacagi
disiiniilmektedir. Bu baglamda, miizik egitimi verilen kurumlar arasinda iletisgim ve
etkilesimin arttirilarak 6gretim yontem ve teknikleri ile bilgilerin ve terminolojinin

paylasilmasi saglanmalidir.

Arastirmanin  kapsaminin genisletilerek konunun sempozyum, kongre vb. bilimsel
toplantilarda islenmesinin armoni egitiminin gelistirilmesine onemli Olciide katki

saglayacag diisiiniilmektedir.
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SUMMARY

In Baroque period, with the development of the concept of homophonic music and as a
result of the bass parts’ gaining importance, a new notation system came up. This
system named figured bass composed of stenographic codes which enabled to intensify
and summarise the music pieces’ harmonic progression in case of a single line.

In the late sixteenth century, the accompanist by means of this system which was
designed for organist with the aim of providing convenience during the accompaniment
could accompany without the necessity of reading the whole partition with the help of
the codes written under the bass.

While bringing up the harmony, these codes used to allow improvisation. According to
this, the accompanists filled up the parts among the exterior parts, which had been
written by the composers, by themselves providing they held to the codes given.
Regardless of the fact that it showed harmony in a certain frame, its giving freedom in
combining chords still made figured bass inseparable part of the harmony education.

In harmony education, the doctrinarians have had different point of view and
approaches until today. These perception and approaches passed through the figured
bass and this resulted in not only some similarities but also several differences in the
figured bass used in harmony education today.

In Turkey, harmony education is being carried out by practicing upon different sources
in the institutions which provides professional music education. In this study, the books
written by Zarife Bakihanova, Nurhan Cangal, Théodore Dubois, Nikolai Rimsky-
Korsakov and Memduh Ozdemir which are considered as widely-used in education
among the books published in Turkey has been discussed. The figured bass used in the
books which are chosen as samples has been analyzed comparatively by the help of the
charts including triad chords on major and minor scales’ degrees; seventh, ninth, and
altered chords used in common and chords used as auxiliary, passing and Appogiatura.
It has been determined that the books mentioned above have significant differences in

terms of figured bass.
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In this study, it is seen that some doctrinarians name chords with some letters which
show functions, while some doctrinarians name chords with roman numerals. Some
doctrinarians on the other hand don’t use letters or numbers to name the chords except
the numbers which indicates the chord inversions. To present the accidental note, some
doctrinarians indicate according to its distance to bass, whereas some doctrinarians
indicate it according to the fundamental note.

This study in which it is determined that there are also significant differences in
showing the non-harmonic notes it is concluded that the differences in the codes that
reflects doctrinarians’ methods and approaches concerning the harmony education can
directly affect the harmony education.

1t is thought that introducing the codes which the different doctrinarians adopt will be

effective in solving the problems caused by the codes in harmony education.



