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OZET

Bu ¢alismada, “ney’in Osmanli déneminde miizikteki ve siirdeki yeri ve énemi arastirilmistir.
Bunun sonucunda “ney””in hem miizigin, hem de siirin gozde c¢algisi oldugu gorilmiistiir.
Osmanli'dan 6nce de Islam kiiltiiviinde sayginhigi olan “ney’in icadiyla ilgili rivayetler Hz.
Muhammed dénemine kadar uzamir: Ney, Tiirk miiziginin her zaman ¢ok sevilen ve deger verilen
sazi olmugtur. Mevidna Celdleddin Rimi'nin, Mesnevisi'nin ilk on sekiz beytini neye aywrmasi, bu
calgnt Mevlevilik'de kutsallagtirmis ve aym zamanda ney Osmanl kiiltiir hayatinda ¢ok saygin
bir yer kazanmisti. Ney Osmanli doneminde hem dini, hem de din disi miizigin vazgecilmez bir
calgist olmustur. Osmanli'da belli donemlerde bazi calgilar biiyiik ragbet goriirken, bazilari
gozden diigmiig, hatta terkedilmis, ney ise yiizyillarca kesintisiz olarak kullamilmigti. Osmanli'nin
kendi ozgiin miizigini olusturmasinda oldukga etkili olan Mevlevilerin XVI. yiizyuin sonuna dogru
Istanbul'da agirlik kazanmasiyla “ney”in énemi artmaya baglar. XVII. Yiizyilda ise ney
neredeyse tamamen bir Mevlevi sazi haline gelir. Osmanli déneminde birer miizik ve edebiyat
okulu durumunda olan Mevlevi tekkeleri, IIl. Selim, Ismail Dede ve Seyh Galib gibi miizigin ve
siirin bir ¢ok parlak simalarin yetistirmistir. Mevildnda'nin Mesnevi'sine ney ile baslamasi ve eski
sairlerin de ¢ogunlukla bu tekkelerden yetismis olmasi gibi nedenlerle ney, Osmanli'da miizigin
yanminda sairlerin goziinde de ¢ok saygin bir yer kazanmistir. Eski toplum hayatinda énemli bir
yere sahip olan miizikten yararlanan sairler, siirlerinde bol miktarda miizik terimi kullanmiglardir.
Ney Osmanli donemi siirinde ¢algilar arasinda en fazla kullanilan miizik terimidir.

Anahtar Kelimeler: Ney, Osmanl miizigi, Osmanli siiri.

ABSTRACT

In this study, the place and importance of ney (reed flute) during the Ottoman period were
researched. As a result, it was seen that ney was the most popular instrument in music and poetry.
The stories related to the invention of ney, which was also a respectable instrument in the Islamic
culture before the Ottomans, date back to the period of Prophet Mohammed. Ney has always been
the most beloved and honored instrument of the Turkish music. Dedication of the first eighteen
verses by Mevlina Celdleddin Rumi to ney in his Mesnavi, sanctified this instrument in the
Mevlevi Order as well and caused it to gain a very prestigious place in the Ottoman cultural life.
Ney was an indispensable instrument of both religious and non-religious music during the
Ottoman period. While certain instruments became popular, some fell into disfavor and even
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became abandoned during certain times in the Ottomans, ney was used for centuries without an
interruption. With the growth of Mevlevis in Istanbul towards the end of the 16" century, who
were quite influential in the Ottoman's creating their own music, the significance of ney started to
grow. During the 1 8t century, on the other hand, ney became an entirely Mevlevi instrument. The
Mevlevi dervish lodges, which were in the position of music and literature schools during the
Ottoman period, trained many brilliant names of music such as Selim I1I, Ismail Dede, and Sheikh
Galib. Due to such reasons as Mevildnd's starting his Mesnavi with ney and the ancient poets
being mostly trained in these lodges, ney acquired a quite reputable place in poetry as well. The
poets, who utilized music, which played an important role in social lives in the past, used music
terms abundantly in their poems. Ney is the term that was used most in the Ottomanperiodpoetry.

Keywords: Ney, Ottoman music, Ottoman poetry.
GIRIiS

Farsca'da “kamis” anlamina gelen “ndy” sozciigii, Tiirk¢e'de uzun siire bu sekilde
kullanildiktan sonra “ney”e doniismiistiir. Ney iifleyenlere “neyzen” veya “ndyi” denir
(Devellioglu, 1990, 970; Olgun, Drahsan, 1970, 305). Kamistan yapilmis miizik
aletlerinin en eski Orneklerine Mezopotamya'daki kazilarda rastlanmistir. Bu tiir
calgilara Siimerce'de “na” denilmesi, arastirmacilara “nay” kelimesinin bu isimden
geldigini diisiindiirmektedir (Karabey, 1953, 211). Eski Misir'da, Ibraniler'de ve
Uygurlar doneminde ney benzeri kamistan yapilmus iiflemeli ¢algilarin kullanildigim
gosteren deliller vardir (Uygun, 2007, 68). Cesitli kaynaklarda ney ve kamistan yapilan
bu tiir iiflemeli ¢algilarn eskiligi vurgulanmaktadir. Evliya Celebi (6. 1682) neyi Misa
Peygamberin icad ettigini ifade eder (Ozergin, 1971, 6032). N. S. Banarli'ya gore;
“David Peygamberin g¢aldig1 saz olan mizmar neyin eski adi ve seklidir ve David
Tanriya karst olan derin agkini ve inanigint mizmarla soyler” (Banarli, 1958, 104-105).
Icadiyla ilgili olarak Hz. Peygamber zamanina kadar uzanan bazi rivayetler olan ney,
Islam kiiltiiriinde Steden beri sayg1 duyulan bir calgidir. Mevlana Celaleddin Riimi'nin
(6. 1273), “asiklarin onderi saydig1 ve tasavvuf yolunda kendisini kiigiik, onu biiyiik
olarak kabul ettigi” (Sahinoglu, 1991, 95) Iranli meshur sair ve mutasavvif Feridiiddin
Attar (6. 1221), neyin feryadimi kendi sozleri olarak degerlendirmektedir (Attar, 1990,
60). Mevlana'nin da Mesnevi'sine neyle baslamasi nedeniyle bu calginin 6nemi artmus,

ancak neye duyulan saygi ve sevgi Osmanli doneminde zirveye ¢ikmustir. Miizik ve siir
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basta olmak iizere ney Osmanli sanatinda bir sembol haline gelmistir. Tasavvuf
diisiincesine gore; “ney insan-1 kamil'i (Uygun, 2007, 69), neyin {iflenmesi ise 6liimden
sonra str sesiyle dirilmeyi anlatir” (Ozcan, 2004, 466). Rivayete gére Hz. Muhammed
[14hi bir sirr1 Hz. Ali'ye soyler. Ali bu sirrin manevi agirhigina dayanamayip onu kér bir
kuyuya anlatir. Kuyu bu sir ile cosup tasar ve kenarlarinda kamislar yetisir. Oradan
gegen bir ¢oban bu kamiglardan birini galgi haline getirir ve {iflemeye baslar. Cikan ses
kalplere cosku verip, heyecanlandirarak Ilahi sirr1 anlatir. Bazi arastirmacilara gore bu
olaydan sonra ney, Hz. Mevlana'nin Mesnevi'si basta olmak iizere, Mevlevi sairlere,
miizisyenlere ve ressamlara ilham kaynagi olmus (Pakalin, 1993, 689-90; Pala, 1989,
390), ayn1 zamanda dini ve din dig1 miizigin vazge¢ilmez bir saz1 haline gelmistir. Neyin
“Allah'in “HG” ismini sOyledigi icin Mevlevilik'de kutsal olarak goriildiigiinii iddia eden
aragtirmacilar da vardir (Usbeck, 1970, 27; Feldman, 1996, 97-8)). Mevlana Celaleddin
Rimi'nin, “Dinle neyden...” ifadesiyle baslayan Mesnevi'sinin ilk on sekiz beyitinin
neye ayrilmasi 6zellikle Mevlevi tarikatinda bu saza farkli bir yer kazandirmis, ney bu
tarikatta “nay-1 serif” olarak anilmistir” (Uygun, 2007, 69). N. S. Banarli, Mevlana ve
ney beraberligini “ney demek, dnce Mevlana demektir” seklinde ifade eder (Banarls,
1958, 104). A. Golpmarli'ya gore bu saz Mevlevilik'de o kadar 6nemli bir yere sahiptir
ki, baz1 seyhler 6liim dosegindeyken ney caldirmislardir. Hattd yazara gore cenaze
yikanirken ve defnedilirken de ney calinmaktaydi (Golpmarl, 1987, 423). Neyin
Mevleviler arasindaki sayginhigmin XIX. yiizyil sonlarinda da devam ettigi
goriilmektedir. Neyzen Salih Dede'nin (6. 1888) neyi gelistirmek i¢in bu ¢algi {izerinde
yaptigl bazi mekanik denemelere Mevlevi c¢evrelerinde siddetle karsi ¢ikilmis,
“ibadethanelerde ¢aliman miibarek bir saz1 muzika galgilarina benzettiler” denilerek
Osmanli Mevleviliginin merkezi olarak kabul edilen Konya Mevlevi Dergahi
Celebisinden gelen bir emirle biitiin Mevlevi dergahlarinda bu yeni ney tiiriiniin
calinmasi yasaklanmistir (Bahar, 1992, 93). Mevlevihdneler donemlerinin birer
konservatuari durumunda olup, gecmiste Tirk miiziginin 6gretilip icra edildigi en
onemli mekanlardan biriydi (Bahar, 1992, 123; Popescu, 1996, 50; Tanrikorur, 2004,
473-74). Ttri (6. 1712), Ismail Dede (6. 1845), III. Selim (6. 1803) ve Rauf Yekta (5.

1935) gibi Tirk miiziginin bir ¢ok parlak simalarma okul gorevi gdrmiistiir. C.
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Tanrikorur'a gore ¢ok sayida biiyilik bestekar, miizik kuramcilari, en iyi naat okuyanlar

ve en iyi fasil hanendeleri Mevleviler arasindan ¢ikmistir (Tanrikorur, 2000, 708).

Ney'in Osmanli kiiltiir hayatinda 6nemli ve saygin bir yeri oldugu miizik kitaplarinin
yaninda, miizik disindaki bazi kaynaklarda da vurgulanmaktadir. XV. Yiizy1l miizik
kuramcilarindan Hizir b. Abdullah Kitdbii'l Edvar adli eserinde Hz. Muhammed'in
bulundugu ortamlarda ney icra edildigini belirtir (Ozgimi, 1989, 189). Gelibolu'lu
Mustafa Ali (6. 1599) Mevaidii'n Nefdis fi Kavaidi'l Mecalis adli eserinde diger calgilar
icinde neyden, insanlara dogru yolu gdsteren bir saz olarak bahseder. “Eglence aletleri
ve kisiyi gaflete diisiiren araglar olan sazlarin piri, dogru yolu kilavuzlayani ve hal ehli
naydir. Adm belirttigimiz bu ndy, Safii mezhebinde bir tarikat yolcusudur ki isi giicii
yanip yakilmadir, ah i vahdir” (Gokyay, 1978, 82). XVII. Yiizyillda Evliya Celebi
Seyahatndme'sinde, Hz. Muhammed zamaninda ney calindigi i¢in seméahéanelerde bu
sazin kullanildigint ve sesinin ¢ok etkili oldugunu ifade eder. Ayni zamanda Evliya
Celebi'ye (6 1682) gore “ney Mevlana'nin huzurunda ¢alindigi i¢in Osmanli doneminde
Ulema tarafindan yasaklanmamustir” (Ozergin, 1971, 6007). Gevrekzade Hafiz Hasan
Efendi (6. 1801) “Miisiki Risdlesi'nde miizik ve galgilarin mezheplere gére konumundan
s0z ederken, Mevlana Celaleddin Rimi'nin Safi1 Mezhebi'nden oldugunu belirtmis ve
onun bu nedenle basta ney olmak {izere diger sazlarin da kullanilmasimna izin verdigini
ifade etmistir. Buna delil olarak da Mesnevinin girisindeki Hz. Mevlana'ya ait neyle

ilgili {inlii beyitlere risalesinde yer vermistir” (Turabi, 2005, 142).

Ney ile ilgili olarak miizik ve edebiyat aragtirmacilarinin kendi sahalarinda yaptigi bazi
caligmalar vardir (Tiirkelman, 1981; Erguner, 2000; Banarli, 1958; Giiltas, 1981: 26-7).
Diger taraftan miizik ve siir yilizyillarca birbirlerine kopmaz baglarla bagl kalmiglar ve
birbirlerinin tamamlayicis1 halinde ayrilmaz bir biitiin meydana getirmislerdir (Giiltas,
1981, 12-13). Toplum hayatinda 6nemli bir yere sahip olan miizikten yararlanan eski
sairler siirlerinde bol miktarda miizik terimi kullanmuslardir (Can, 1993). Sairlerin
miizikle yakindan ilgilenmis olmalar1 ve bu sanati etraflica tanimalar1 nedeniyle miizik

terimleri iceren siirler edebiyat sahasi disinda miizikoloji bakimindan da 6nemli bir
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malzeme durumundadir. Ney Osmanli'da miizigin yaninda, siirin de ¢ok sevilen ve
deger verilen bir calgisidir. Bu yoniiyle ney Osmanli'da miizikte ve siirde diger
calgilardan ¢ok farkli bir yere sahiptir. Bundan dolayr Osmanli kiiltiir hayatindaki
yerinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in “ney”in klasik miizikteki ve siirdeki durumunun
birlikte ele alinmasi gerekmektedir. Calismamizin amaci “ney”i bu ¢ergevede ele alarak
incelemektir. Bu amagcla literatiirdeki hem miizikte hem de siirde “ney”e iligkin olarak
tespit edilen bulgular birbirine paralel olarak degerlendirilmis, miizikgilerin ve sairlerin

bakis agilarindan ney sazi ortaya konulmaya caligilmistir.
Osmanh Miizigi'nde Ney

Osmanli miiziginde belli donemlerde bazi calgilar biiyiik ragbet goriirken, bazilari
gozden diigmiis, hatta terkedilmistir (Can, 1995, 21; Can, 2002, 181-2; Can, 2004, 203).
Ney ise miizikte ylizyillarca kesintisiz olarak kullanilmigtir. Osmanl miizigi calgilari
icerisinde ney gibi, mezarliklardaki garip dervislerden (Sevin, 2006, 56) varlikli
saraylardaki padisahlara (Uzungarsili, 1977, 102), Mevlevi semalarindan (Bagci ve
Cagman, 2006, 166) ¢engi rakslarina kadar (Atil, 1999, 96) genis bir yelpaze igerisinde
kullanilan ikinci bir ¢algr gosterebilmek zordur. Neyin Tiirk miizigi'nde her zaman ¢ok
deger verilen ve sevilen bir nefesli saz oldugu konusunda arastirmacilar hem fikirdir
(Usbeck, 1967, 111; Yekta, 1981, 19; Oztuna, 1990, 116; Bahar, 1993, 103; Erguner,
2000, 695). Ney'in sevilen bir ¢algl olmasinin yaninda icra gruplarinda diger calgilarin
akort birliginin saglanmasi i¢in ¢esitli boy ve tiirlerinin son dénemlere kadar sik sik

diyapozon gorevi yaptigt da bilinmektedir.

XV. Yiizy1l miizik kuramcilar Tiirk¢e miizik kitaplarinda neye yer vermislerdir. Hizir b.
Abdullah (XV. yy) Kitabii'l Edvar adli eserinde calgilar1 simiflarken neyden séz eder.
Yazar'a gore “Ulular sehergah ney ¢almagi buyurmuslardir” (Ozgimi, 1989, 104-109).
Yine XV. yiizyll miizik kuramcilarindan Kirsehirli Nizameddin oglu Yusuf Dede'nin
Risdle-i I[Im-i Misiki adli eserinde neyin 6gretimi ve yapisi hakkinda bilgiler vardir
(Kirsehri, XV. Yy, 30a). Ayni yiizyilda Seydi e/-Matla'inda neyin perde isimleri ve
icrasindan sz eder (Seydi, XV. yy., 36a).
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Ney Osmanli doneminde hem dini, hem de din dis1 miizigin vazge¢ilmez saziydi. C.
Bahar “dini ve tasavvifi ¢cevrelerde sayginligt olan neyin, Mevlevilik'de adeta kutsal bir
calgi, hattd bir ibadet araci olarak goriildiigiinii ve ona ilahi ve tasavvifi anlamlar
yiiklendigini” ifade etmektedir (Bahar, 2005, 122; Bahar, 1993, 103).Y. Oztuna'ya gore
“XVIL yiizyila ait bir Osmanl belgesinde bir Mevlevi dervisinin ney ¢alip calamamasi,
Mevlevi olup olmadiginin tayini igin Olgiit olarak gosterilmektedir”. Hemen her
dergdhin neyzenbasis1 devrin iinlii sanatcilarmdan segilmekteydi (Oztuna, 1990, 117-
169). Mevlevi tarikatinin toplu zikri olan sema esnasinda ayin-i serifi icra etmekle
gorevli mutripde, neyzenbasmin idaresindeki saz heyetinde oncelikle ney, kudiim, rebab
gibi sazlar yer alirdi (Tanrikorur, 1991, 252). Ney bazen Mevlevilik disinda diger
tarikatlarda da kullanilmistir (Can, 1966, 121)

Din dis1 miizikte de ayni derece itibarli olan neyin XV. yiizyildan itibaren hemen her
donemde sarayda kullanildigma dair bilgiler vardir. I. H. Uzungarsili'ya gére Osmanh
saray miiziginde yer alan calgilar devirlere gore degisiklik gdsterir. Bununla beraber
XV. ve XIX. yiizyillar arasinda sarayda kullanilan sazlar i¢inde ney kesintisiz olarak
vardir. (Uzungarsil, 1977, 86). Ancak XVI. ylizyila kadar sarayda hemen hi¢ Mevlevi
neyzene rastlanmaz (Feldman, 1996, 85). XV. Yiizyilda Tursun Bey, Fatih Sultan
Mehmed'in ¢ocuklarinin stinnet diigiinlinii anlatirken, padigahin emriyle devlet ileri
gelenlerinin huzurunda kurulan saz heyetinin i¢inde neyin de oldugunu belirtir (Tulum,
1977, 90). 1. H. Uzuncarsili'ya gére saraydaki cariyeler arasinda ney calanlar vardi.
Ogretimi zor oldugu ve fazla zaman aldig1 igin ney derslerine bazen sazendelerin
evlerinde devam edilirdi. XVI. Yiizyila ait bir belgede Neyzen Usta Hasan ve iki
Ogrencisinin adlar1 vardir. (Uzungarsili, 1977, 100). 1539 Senliginden bir resimde
Kanuni Sultan Siileyman (6. 1566) iglerinde iki neyzenin oldugu, yedi sazende ve bir

hanende tarafindan icra edilen miizigi dinler (Pekin, 2003, 55).

XVI. Yiizyildan itibaren istanbul'da agirlik kazanan Mevleviler miizik iizerinde etkili
olmaya baglar. Miizige ve dini raksa dogrudan bir ibadet araci olarak bakan ve onlara en

biiyiik 6nemi veren Mevlevilik baslangicta daha ¢ok halk kitlelerinin bagl oldugu bir
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tarikat olmakla beraber, XVI. yiizyildan itibaren yiiksek tabakaya baglanmaya, yavas
yavas kdylerden kasabalara, kasabalardan sehirlere ¢ekilmeye baslar. Bu tarikata devam
edenler daha c¢ok vezirler, beyzadeler, hatta son zamanlarda padisahlar olup, Mevlevilik
zamanla yiliksek ziimreye mal olmustur. Mevland'ya gosterilen saygi yiiziinden
Osmanlilar da Mevlevilere saygi gostermisler, Mevlana tiirbesini yiiksek bir makam
olarak gormiislerdir (Go6lpimarli, 1987, 169). Mevlevilik Osmanlt iilkesine II. Murat
tarafindan Edirne'de agilan (1426) Mevlevihane ile girebilmis ve bunu digerleri takip
etmistir. Istanbul'un ilk Mevlevihanesi 1491'de kurulan Galata Mevlevihanesidir.
Istanbul bununla Konya'dan sonra en énemli Mevlevi sehri haline gelmis ve tasavvifi
anlayis, miizigi ve edebiyati ile dnemli bir kiiltiir ortami1 yaratmistir (Feldman, 1996, 94-
95; Tanrikorur, 2004, 469). XVI. Yiizyil sonlarma dogru Istanbul, Dogu kiiltiiriinden
giderek uzaklagmaya ve Osmanli kendi 06zgiin miizigini olusturmaya baslar.
Osmanli'daki bu degisime bagl olarak olusan, miizikteki Istanbul iislubu (Yavasca,
1994, 527), iran ve Arap iislubundan farklidir. Bu estetik degisim ¢algilar1 da etkiler ve
bazi galgilar gézden diismeye baslar (Wright, 1994, 525). Ancak bu degisimden sonra
gbzden diismeyen tek calgt neydir (Neubuer, 1994, 523). XVIL. Yiizyila kadar Osmanli
iilkesindeki miizik ile Acem miiziginin ¢algilar1 neredeyse ayni iken bu tarihten itibaren
karsilikl1 kiiltiir etkilesiminin azalmasiyla Osmanhlar Ortacag Islam miizik gelenegi ile
paylastiklar1 ceng, mugni, ud, kanun, rebab, gibi baz1 calgilar1 Istanbul miizigine 6zgii
baspareli ney ve tanbur gibi yerel ¢algilarla degistirme siirecine girdiler (Feldman, 1996,
127-142). Neyin yapis1 XVI. ylizyila kadar hemen hi¢ degisiklige ugramadan gelmistir.
Ney iiflemede Osmanli iislubunu Arap ve Iran iislubundan ayiran basparenin XVI.
ylizy1l sonlarma dogru gelismis olabilecegi diistiniilebilir. E. Pekin XVI. Yiizyilda
Surname-i Hiimaytn'un resimlerindeki neylerin bagparesinin, “bugiin bilinenden farkli
olarak, tablasiz, diiz, sanki kamis devam ediyormus gibi” oldugunu belirtmektedir
(Pekin, 2003, 64). Mevlevilerin dini miizigin yaninda, din dis1 miizikte de etkili olmaya
baslamasiyla beraber bu tarikatin kutsal ¢algisi neyin bu yiizyilin sonuna dogru Osmanli
miiziginde onemi artmaya baslar (Feldman, 1996, 94-98). E. Pekin'e gore “XVI.
yiizy1lda Mevlevilik Istanbul esnafi arasinda yaygin bir tarikattir ve ney saygin bir calgi

olup erenler arasinda parmakla gosterilir” (Pekin, 2003, 61). Ney disindaki ¢algilar
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calanlar arasinda miisliiman olmayan icracilar vardir, ancak miisliiman olmayan neyzen
hemen hi¢ yoktur (Feldman, 1996, 94). Evliya Celebi altisi Mevlevi dervisi on
neyzenden bahseder (Ozergin, 1971, 6032). XVIL Yiizyildan itibaren Mevlevi
miizisyenlerin saray miiziginde de etkili olmaya basladiklar1 ve sarayda ayricalikli bir
konum elde ettikleri goriiliir. XVI. Yiizy1l sonlarindan, XIX. Yiizyila kadar Mevlevilerin
Osmanli saray miizigi tizerindeki etkilerinin; saraydaki Mevlevi miizisyenlerin ve
neyzenlerin giiclii hale gelmesi, Iran neyinden farkli olan baspareli ney icrasindaki
degisik stillerinin yayginlagsmasi ve onlarin kutsal ¢algisi neyin, miskal gibi diger nefesli
calgilar1 saray miizigi toplulugundan diglayarak kendine yiiksek bir pozisyon elde
etmesi gibi yonlerden oldugu sdylenebilir (Feldman, 1996, 114). IV. Murad (6. 1640)
zamaninda ney ve ¢eng ustast Mevlevi Yusuf Dede (6. 1670) (Uzungarsili, 1977, 89) ve
1721'de Harem-i HiimayGn'da cariyelerin ney hocasi olan Dervis Neyzen Hiiseyin Dede
(6. 1740) sarayda bulunan Mevlevi miizisyenlerdendir (Oztuna, 1990, 358). XVIIL.
Yiizy1l Istanbul miiziginde Mevlevilerin ve neyin agirhig daha da artar. Bu yiizyilda
Osmanlt miizigi'nin en iinlii simalarindan biri olan ve bazi arastirmacilara gore “Tiirk
miizik tarihinin biiylik dini eserler bestekari, ney virtiozu ve miizik bilgini” olarak
kabul edilen Kutbiinndyi Osman Dede (6. 1730?) Istanbul'un en biiyiik Mevlevi dergahi
olan Galata Mevlevihanesi'nin seyhidir (Oztuna, 1990, 116). Osman Dede'ye verilen
“ulu, biiyiik neyzen” anlamina gelen kutbiinndyi tinvan1t Mevlana'nin neyzeni Hamza
Dede'ye verilen iinvamin tekraridir. 1750'li Yillarda Istanbul'da bulunan yabanci
gozlemci C. Fonton'un, Osmanl miizik toplulugu ile ilgili olarak kitabinda verdigi bir
resimde neyzen, Mevlevi kiyafeti giymis olarak toplulugun tam ortasinda oturur. Yazara
gore ney, Dogulularin en 6nde gelen calgisidir (Fonton, 1987, 78-80-92). 1781-1786
Yillar1 arasinda istanbul'a gelen A. Toderini'ye gére Mevlevilerin en sevdikleri ve en iyi
icra ettikleri saz neydir. Yazar bu calgmin sesini insan sesine benzeterek, en iyi ney
ifleyenlerin Mevleviler arasindan ¢iktigini ifade eder (Nasuhioglu, 1989, 5). XVL
Yiizyilda III. Murat'n (6. 1595) oglunun siinnet diigliniinii anlatan Surndme-i
Humayun'da sazendeler arasinda Mevlevi kiyafeti ile resmedilmis neyzenlerin yaninda,
kiyafetlerinden Mevlevi olmadiklart anlasilan neyzenler de vardir (Pekin, 2003, 61-62).
Oysa III. Ahmed'in (6. 1736) dort sehzadesinin siinnet diigiinleri nedeniyle yapilan
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senligi konu alan Levni'nin (6. 1732) Surndmesi'nde neyzenlerin hepsi Mevlevi kiyafeti
ile resmedilmistir ve ayn1 zamanda tanbur ¢alan Mevlevi miizisyenler de goriilmektedir
(At1l, 1999, 157-177-194). W. Feldman'a gore X VIII. yilizyilin sonlarina dogru Mevlevi
olmayan bir neyzen ¢ok az resmedilir ve yilizyilin sonunda ney neredeyse tamamen
Mevlevi calgisi haline gelir (Feldman, 1996, 95). Ayn1 zamanda ney, XVIII. ylizyilda
tanbur, miskal ve daire ile beraber “ince saz’in degismez iiyelerindendir (Aksoy, 1994,
74-5,83; Bahar, 1992, 120-1). XIX. Yiizyilda III. Selim ve II. Mahmud'un Mevlevi
olmalarinin ve ney iiflemelerinin yiiksek ziimrenin bu tarikata ve neye olan ilgisini daha
da arttirdig1 soylenebilir (G6lpinarli, 1987, 423). Mevlevi miizigine ait eserlerine Selim
Dede imzasii atan (Oztuna, 1990, 54) II1. Selim sik sik Seyh Galib'in (6. 1799) basinda
oldugu dénemde Galata Mevlevihanesi'ne devam ederdi (Banarli, 1987, 770). i. Hakk1
Uzungarsili'ya gore “Mevlevi oldugu i¢in ney iiflemekte ¢cok basarili olan III. Selim
sehid edilirken kendini ney ile savunmustur” (Uzungarsili, 1977, 102). S. Erguner, III.
Selim'in ney hocasinin Galata, Bahariye ve Kasimpasa Mevlevihanelerinin neyzenbasist
Calli Dervis Mehmed olabilecegini ifade etmektedir (Erguner, 2000, 703). III. Selim'in
takdir ve himaye ettigi biiyiik bestekdr Ismail Dede Efendi (6. 1846) Yenikapi
Mevlevihanesi'ne devam ederek “dede” unvanina hak kazanmis ve Abdiilbaki Nasir
Dede'den bir siire ney 6grenmistir (Oztuna, 1990, 394-5). Hafiz Hizir ilyas Aga (6.
1864) II. Mahmud'un huzurunda Mevlevi dyininden sonra ney icra edildigini belirtir.
Ayrica yazara gore padisahin huzurunda yapilan kiime fasillarinda da ney yer
almaktaydi (Kayra, 1987, 84,210). Seyda Neyzen Ismail Dede ise, I. Abdiilhamid'in (5.
1789) kiz1 Esma Sultan'in (6. 1848) sarayinda cariyelere ney 6gretmistir (Uzungarsili,
1977, 110; Oztuna, 1990, 393). Abdiilaziz Han da (6. 1876) ney iifleyen padisahlardan
olup, hocas1 Mevlevi dedesi Neyzen Yusuf Pasa (6. 1884) idi (Oztuna, 1990, 503).

XVI. Yiizyildan itibaren Osmanli miiziginde 6nemi artan neyin bu yiizyilldan sonra
miizik kitaplarinda daha onceki doénemlerde kuramcilarin &vgiisiinii kazanan ud ve
tanbur gibi ¢algilar arasinda giderek 6n plana ¢ikmaya basladigi goriilmektedir. XV.
Yiizyil miizik kuramcilarindan Hizir b. Abdullah eserinde “Biitiin sazlarin anasi ud'dur.

Musiki ilmi ud bilmek iizerine kuruludur’diyerek bu ¢alginin dnemini vurgular
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(Ozgimi, 1989, 186). XVII. Yiizyila kadar miizik kuramcilar1 ¢algilarm en 6nde geleni
ve en gelismisi olarak stirekli udu gosterirken, XVII. yiizyil yazarlarindan Kantemiroglu
(6. 1723) eserinde tanburun en miikemmel ¢algi oldugunu ifade ederek onu dver (Can,
1995, 21). Kantemiroglu Edvarmda ses sisteminin anlatiminda tanbur esas alinmistir
(Tura, 1976, 2). Daha sonra yazilan miizik kitaplarinda ise ses sisteminin anlatiminda
ney esas alinmigtir. Nayi Ali Mustafa Kevseri (6. 1770 ?) Kevseri Mecmuast olarak
bilinen eserinde, lizerindeki deliklerle birlikte bir ney resmi vererek, sazin perdelerinin
tek tek adlarini gdstermis, ses sistemini anlatirken neyi model saz olarak kulanmistir
(Judetz, 1998, 20). Abdiilbaki Nasir Dede'nin (6. 1821) Tedkik u Tahkik adl1 eserinde ses
sistemi neyin deliklerinden ¢ikan seslerle izah edilmistir (Uygun, 2007, 68). Matbu
Hdsim Bey Mecmuasi'nda da neyin sekli lizerinde deliklerinden ¢ikan seslerin isimleri
olan perdeler verilmistir (Hasim Bey, 1864, 74). Baz1 eserlerde ise bu ¢algiya kutsallik
atfedildigi goriilmektedir. S. Erguner'in bildirdigine gore; 1806 tarihli Edvdr-i [Im-i
Miisiki adli yazar1 bilinmeyen bir eserde verilen ney resmi iizerinde, neyin yirmi alti
birimden meydana geldigi, bu birimlerin Allah'in isimlerinden yirmi altis1 ile ve neydeki
yedi deligin de yedi melek ve haftanin yedi giinii ile baglantili oldugu vurgulanmaktadir

(Erguner, 2000, 698-9).
Osmanli'da Sairlerin Goziiyle Ney

Osmanli'da sairlerin miizigi yakindan tanimalarinin yaninda, bestekarlar da siir sanati
hakkinda bilgi sahibiydiler. Sehi Bey ve Latifi Tezkireleri gibi kaynaklarda yer alan
bilgiler sairlerle miizik sanati arasindaki gii¢lii baglar1 ortaya koymaktadir (Isen, 1990,
396; Sehi Bey, 1980, 173-222). Eski sairler arasinda Esrefoglu Rimi (6. 1469), Baki (6.
XVI. yy), Makami (6. 1534-35), Gevheri (6. XVIL. yy), Nabi (6. 1712), Nazim (6. 1726-
27) gibi miizikle ugrasanlar goriildiigi gibi, Hafiz Post (6. 1693-94), Itr1 (6. 1712), Enfi
Hasan Aga (6. 1728), Nayi Osman Dede (6. 1729), Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821) ve
Ismail Dede (6. 1845-46) gibi sair bestekarlar da vardir (Erdemir, 1999, XXIII-XLIX).
Sairler eski toplum hayatinda ¢ok 6nemli bir yeri olan miizikten yararlanmislar ve

siirlerinde bol miktarda miizik terimine yer vermislerdir. Eski sairler miizik aletlerini ve
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makamlar1 siirde benzetme unsuru olarak kullanip yeni yeni mazmunlar meydana
getirirken, ayni1 zamanda bestekarlar da siirden giifte olarak faydalanmiglardir. Bunun
sonucu olarak siir miizigin, miizik terimleri de siirin en 6énemli malzemesi olmustur.
Osmanli déneminde ney, miizikte oldugu gibi sairlerin goziinde de gok saygin bir yere
sahiptir. Yazarin, XIV ve XX. ylizyillar arasinda yaklasik 400 saire ait 6000 civarmdaki
beyit lizerinde yapmis oldugu bir arastirmadan (Can, 1993, 273-78) elde edilen verilere
dayanan Sekil 1'deki grafikte galgilarin klasik siirdeki kullanim sikligi goriilmektedir.
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Sekil 1. XIV ve XX. yiizyillar arasinda Osmanli dénemi siirinde g¢algilarin kullanim
sikligi.
Sekil 1'den anlasildigi gibi “ney”in siirde goriilme sikligi bakimindan ¢eng, tanbur,

kanun ve ud gibi calgilara gore acik bir ustiinliigii vardir.

Osmanl déneminde Mevlevilerin istanbul'da agirhik kazanarak miizik iizerinde etkili
olmaya basladiklart XVI. yiizy1lin sonuna dogru “ney”in, miizikte oldugu gibi, siirde de
Onemi artmaya baslar. Yazarin arastirmasindan (Can, 1993, 273-78) elde edilen verilere
dayanarak hazirlanan Sekil 2'deki grafikte ney’in XVI. yiizy1l siirindeki kullanim

sikliginin nasil arttig1 agik¢a goriilmektedir.
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Sekil 2. Osmanli donemi Tiirk siirinde neyin yiizyillara gore kullanim sikligi.

Basit bir kamistan yapilan neyin duygulu ve etkileyici sesi her zaman hayret ve takdirle
karsilanmig ve bu ¢algi klasik Tiirk siirinde sonsuz mecazlara ve edebi sanatlara konu
olmustur. Neyin klasik siirimizde ¢ok kullanilmis olmasinda, Mevlana'nin bu saza 6nem
vermesinin ve gairlerin de ¢ogunlukla Mevlevi tekkelerinden yetismis olmalarmnin etkili
oldugu disiiniilebilir. Osmanli déneminde Tiirk kiiltliriinlin en 6nemli merkezleri olan
Mevlevihaneler birer miizik ve edebiyat okulu durumundayd: (Oztuna, 1990, 54). B.
Tanrikorur'a gore “Tirk miizigi bestecilerinin yaninda suédra tezkirelerine gore 320
divan sairinden 220'si Mevlevi kokenliydi” (Tanrikorur, 2004, 474). Oteden beri neyin
eski siirimizde Mevlana ve ney beraberligi nedeniyle fazla kullanildigini iddia eden
arastirmacilar vardir. H. Can, Mevlana'nin Mesnevisine ney ile baslamasindan ve
sufilerin, neyi Hz. Mevland'nin nefesi olarak gormelerinden dolayr bu c¢alginin Tiirk
siirinde ¢ok kullanildigini ifade etmektedir (Can, 1966, 121). N. S. Banarli'ya gore
“yanik sesli bir c¢algi olan neyin tarihte ve musikide yaygin ve ebedi bir terenniim
vasitasi haline gelmesi Mevlevilik sayesindedir”. Yazar, bu nedenle edebiyatimizda ney
sevgisiyle bu kutsal saz igin sdylenmis siirlerin biiylik yer tuttugunu ifade etmektedir
(Banarli, 1958, 104-5). Mevlana'nin iinlii Mesnevi'si (Izbudak, 1990:,1; Banarli, 1987,
315-6).

Dinle neyden kim hikdyet etmede

Ayriliklardan sikayet etmede
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misralariyla baglar ve burada bir ermis insan1 temsil eden neyin, Tanrinin varligindan
ayrt oldugu i¢in yanip yakildig1 anlatilir. Bir sonraki beyitte; evvelce bir sazlikta Tanri
ile beraber olan ney, “beni bu sazliktan kopardilar, aslimdan ayirdilar, O'ndan ayri
diismenin acisiyla feryadlarim kadin, erkek herkesi aglatti” diye inlemektedir:

Der kamisliktan kopardilar beni

Nalisim zar eyledi merd i zeni

Dokuzuncu beyitte ise neyin herkesi etkileyen iinlii sesinin aslinda ates oldugu, her
kimde bu ates yoksa, o insanin ¢areyi yoklukta aramasi gerektigi vurgulanir:

Oldi ates siyt-1 ney sanma hevd

Kimde bu dtes yogise hayf ana

Mevlana Celaleddin Rimi'nin Mesnevisi'nin ney ile ilgili ilk on sekiz beytinde sdylenen
cok ince ve genis tasavvifl anlamlar iceren veciz ve sembolik sézler Osmanli donemi

sairlerine ilham kaynagi olmus ve onlarin siirlerinde ney, sazliktan ayr1 olusu nedeniyle

yakici sesiyle feryad eden bir ¢algi olarak yer almistir.

XIV. Yiizyilda Kadi Burhaneddin (6. 1398) siirde, neyin ayrilik atesiyle yanisini dile
getirir (Ergin, 1980, 372):

Sorunuz ndya ki yanar yar oduna neyictin

Ben dahi hem yanaram onun oduna neyigiin

Ahmed Paga (6. 1496-7) siirinde “eger neye sazliktan kesildigini aciklarsam feryadi
gokleri inletirdi” diyerek neyin ayrilik acisini vurgulamaktadir (Tarlan, 1966, 263):

Inlediirdi gokleri feryddi gonliim naymin

Ne neyistandan kesildiigin eger ifsa kilam
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Osmanlt déneminde neyin 6neminin artmaya basladigi XVI. yiizyilda Fuzili (6. 1556)
asagidaki misralarda kendi feryadlarini neyin feryadlarina benzetir (Akytiz, 1990, 192):
Sinem hevd-yi askin ile doldu ney kimi

Dem urdugumca ah i figandwr ¢ikan nefes

Zati (6. 1546) ise siirinde “iniltilerim neyin sesini bastirdig1 i¢in neyzenler ben garibe
tuhaf tuhaf baktilar” diyerek kendi feryaddinin neyinkinden daha fazla oldugunu
belirtmektedir (Tarlan, 1967, 259):

Basdug iciin neylerin dvazini nalem bentim

Ben garibe nay-zenler egri egri bakdilar

Béki (6. 1600) de neyin ayrilik acisindan dolayi aglayip inlemelerine vurgu yapar

(Ergun, 1935, 77):

Ey dil bu demde sensin bana hem nefes

Gel nay gibi inleyelim bdri zar zar

Aski (XVI. yy), siirinde neyin inlemelerinin bosuna olmadigini, sazliktan ayri diistiigi

icin agladigini belirtir (Pala, 1998, 201):

Bezm-i meyde zahida beyhiide sanma nalesin

Bir neyistandan ciida diistiim deyii aglar ney

Nef'i (6. 1635) siirde neyin feryadlarini kendi feryadlarina benzeten bir diger sairdir
(Akkus, 1993, 336):

Benim ol dsik-1 siride kim cibril raks eyler

Neva-yi naleme ney olsa ger demsaz mestdne
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Nedim (6. 1730), Osmanli'da neyin popiilerliginin daha da arttigi XVIII. yiizyilda, bu
calgmin sesinin yakiciligina sebep olan flahi sirra dikkat gekmektedir (Golpinarli, 1972,
321):

Olmakda derinunda heva ates-i siizan

Nayin diyebilmem ki ne hdlet var icinde

Nabi (6. 1712) asagidaki beyitte Mevlana'nin Mesnevi'sini ve ney esliginde
Mevlevilerin yaptig1 ayini vurgular (Bilkan, 1997, 1309):

Bilmezem hali n'olurd: giis ideydi Mesnevi

Ctin semd-1 neyle olmis ebr-i giryan Mevievi
Seyh Galib(6. 1799) de neyin sesinin atesine dikkat cekmektedir (Okgu, 1993, 94):

Nayina su'le-i dvazina tut giis-1 kabul

Tir-1 Misa vii dsd Hazreti Mevidna'dir

Ayn1 zamanda Galata Mevlevihanesi'nin seyhi olan sair bir bagka beyitinde Mevlevi
dergahinda neye verilen degeri vurgular (Okgu, 1993, 566):

Dergah-1 Mevlevi ki aceb agk-hanedir,

Ndy u kuditm-1 velvele sazi sehanedir

Zaman zaman siirdeki eglence meclislerinde neyi diger ¢algilarla yanyana getiren sairler
olsa da (Gdlpmnarl, 1972, 360; Celebi, 1953, 174), bu sazin ¢ogunlukla tasavvuftaki
anlamina gore kullanilmig oldugu sdylenebilir (Can, 1993). Seyh Nazif (XIX. yy) bir
beytinde, neyden Hz. Muhammedin Ali'ye verdigi {lahi siurmn duyuldugunu soyler
(Golpinarli, 1983, 230):

Duydun mu aceb nayden esrar-i Ali'yi
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Bildin mi Nazif niikte-i feyz-i ezeliyi

XX. Yiizyilda Y. Kemal Beyatli'nin (6. 1958) siirinde neyin hala Mevlana ve Mesnevi'si
ile beraber anildig1 goriilmektedir (Beyatli, 1962, 95):

Mesnevi sevkini eflake ¢itkarmis ndyiz

Hasredek hem-nefes-i Hazret-i Mevidndyiz
SONUC

Ney, Islam kiiltiiriinde saygmn bir calgi olup, icadiyla ilgili olarak Hz. Muhammed
zamanmma kadar uzanan rivayetler vardir. Mevland Celdleddin Rémi'nin de
Mesnevi'sinin ilk on sekiz beytini neye ayirmasi Mevlevilikte bu sazin adeta
kutsallagtirilmasina neden olmus ve neyin 6nemi artmustir. Ancak bu calgiya duyulan
saygl ve sevgi Osmanli doneminde zirveye ¢ikmis, ney miizikte ve siirde diger
calgilardan ¢ok farkli bir yer edinmistir. Ney Osmanli'da hem tekke miiziginin, hem de
din dist miizigin vazgecilmez sazi olmustur. Osmanli dénemi miiziginde ney kadar
genis bir yelpaze icinde kullanilan baska bir calgl gosterebilmek zordur. Osmanli'da
belli donemlerde bazi calgilar biiyiik ragbet goriirken, bazilari gézden diismiis, hatta
terkedilmistir. Ney ise Osmanli miizigi'nde her zaman deger verilen ve kesintisiz olarak
kullanilan bir ¢algi olmustur. Mevldna'nin bu ¢algiya dnem vermesi ve Osmanli
doneminde miizisyenlerin ve sairlerin ¢ogunlukla birer miizik ve edebiyat okulu
durumundaki Mevlevi tekkelerinden yetismis olmalarinin da etkisiyle ney miizikte
oldugu gibi siirde de ¢ok saygi duyulan bir ¢algt olmustur. Hattd ney, calginin ¢ok
otesinde Osmanli sanat diisiincesinin ¢ok ince ve genis tasavvifi anlamlar igeren bir
sembolii haline gelmistir. Miizik hakkinda bilgi sahibi olan eski sairler, toplum
hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan bu sanattan faydalanarak siirlerinde bol
miktarda miizik terimi kullanmislardir. Sairlerin géziinde ¢ok saygin bir yeri olan ney,
Osmanli dénemi siirinde ¢algilar arasinda en fazla kullanilan miizik terimidir. Miizikte,

siirde ve minyatiirde yaygin ve sik olarak kullanilan ney, Osmanli sanatina
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derinlemesine niifliz etmis énemli bir kavramdir. Bu bakimdan diger calgilar arasinda

benzeri goriilmez, essizdir.
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SUMMARY

There are some studies conducted by music and literature researchers in their own
fields related to ney (veed flute), which occupies a significant and respectable place in
the Ottoman cultural life. Music and poetry, both of which had a predominant place in
ancient community life, remained connected to each other with unbreakable ties for
centuries and constituted an inseparable whole by complementing each other.
Therefore, in order to ensure that the place of ney in the Ottoman cultural life is better
understood, the place of this instrument both in classical music and poetry were taken
up together in our study. Ney was a much beloved and honored instrument in the
Ottoman period not only in music but also in poetry. From this aspect, ney occupies a
quite different place in both music and poetry compared to other instruments. From this
point of view, ney was examined within this framework in our study and our aim was to
bring forth its place and importance in music and poetry during the Ottoman period.
The literature review method was used with the aim of determining the place and
importance of ney in music during the Ottoman period and the place of this instrument
in religious and non-religious music were examined. Music books written in Turkish
were reviewed starting with the 15" century, the opinions of music theorists regarding
this instrument were taken up and its importance in the Ottoman palace music was
examined.

The place and importance of ney in music and poetry during the Ottoman period was
examined in this study. As a result, it was seen to be a popular instrument of both music
and poetry. Ney has always been the most beloved and honored instrument of the
Turkish music, which was used for centuries without interruption. It is the indispensable
instrument of both religious and non-religious music. Dedication of the first eighteen

verses by Meviana Celdleddin Riimi to ney in his Mesnavi sanctified this instrument in
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the Mevlevi Order as well and caused it to gain a very prestigious place in the Ottoman
cultural life. With the growing influence of Mevlevis in Istanbul towards the end of the
16™ century, the significance of ney started to grow as well. The Mevlevi dervish lodges
were in the position of music and literature schools during the Ottoman period. Due to
such reasons as Mevland's starting his Mesnavi with ney and the ancient poets being
mostly trained in these lodges, ney acquired quite a reputable place in the eyes of the
poets besides music. Poets, who utilized music, which played an important role in social
lives in the past, used musical terms abundantly in their poems.

Ney was the term that was most frequently used in poetry during the Ottoman period.
The stories related to the invention of ney, which was also a respectable instrument in
the Islamic culture, date back to the period of the Prophet Mohammed. Dedication of
the first eighteen verses by Mevlana Celdleddin Riimi to ney in his Mesnavi caused this
instrument to be almost sanctified in the Mevlevi Order and the importance of ney
increased. However, the love and respect for this instrument reached a peak during the
Ottoman period and ney acquired quite a distinguished place in music and poetry
compared to other instruments. Ney became the indispensable instrument of both
dervish lodge and non-religious music during the Ottoman period. It is difficult to point
to another instrument in the music of the Ottoman period, which was used in such a
range as ney. While certain instruments became popular, some fell into disfavor and
even became abandoned during certain times during the Ottoman period. Ney, on the
other hand, was an instrument that was always cherished and used without interruption
in the Ottoman music. The importance placed on this instrument by Mevlana and the
fact that the musicians and poets during the Ottoman period were mostly trained in
Mevlevi dervish lodges, which were considered as music and literature schools, caused
ney to acquire quite a reputable place in the eyes of the poets as well, besides music.
Moreover, beyond being just an instrument, ney became a symbol of the Ottoman
conception, which contained quite delicate and extensive sufistic meanings. Ancient
poets, who had knowledge of music, used musical terms abundantly in their poems by
benefiting from this art, which occupied a very important place in community life. With

quite a reputable place in the eyes of the poets, ney was the term that was most
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frequently used among instruments in poetry during the Ottoman period. Widely and
frequently used in music, poetry, and miniature, ney is an important concept that deeply
influenced the Ottoman art. In this respect it is unprecedented and unique among other

instruments.



