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OLYMPOS EPiSKOPEIONU PERISTYL MOZAIKLERINDEKI
INSAN BETIMLEMELERI

Gokgen OZTASKIN — Muradiye OZTASKIN *

ABSTRACT
The Human Representations on the Peristyle Mosaic of the Olympos Episkopeion

The Episkopeion (Episcopal Palace) located in center of the ancient city Olympos
on the east coast of Lycia was arranged as a monumental complex with its dimensions
about 128x68 m. The circulation in the complex is achieved by the vestibulum and
hallways. In this architectural texture, the peristyle in west of the complex is not only a
unit for transition as it is in other episcopal complexes in the Mediterranean. Because of
its arrangement and location in the complex, the peristyle has a function associated with
healing and sacred usage of water. This feature shows that the peristyle was a frequently
visited unit in the complex.

During the excavations in 2014-2015 the peristyle floor mosaics dated to the begin-
ning of 6th century have been identified. There are five donor depictions and a female
personification of ktictg, xapis, avavéwoig (ktisis, kharis, ananeosis) on the mosaic
pavement. Three of the donors depicted in ceremonial position under three arches were
situated in the east portico of the peristyle. When the rosettes and brickwork in the
peristyle are considered together with the architectural depiction on the mosaic pave-
ment, it is seen that this depiction was created as a reflection of the peristyle portico.
Two of these donors portrayed themselves as servants otpovktop (tov) (struktorion)
and mwviépvng (pinkernes). As a result, the mosaic pavement describes ‘creation’ and
‘renewal’ carried out with God's grace by his magnanimous servants. In the Early
Byzantine period, benefactors started to depict their donations for the church and
through the church for the people, particularly at most visible parts of sacred buildings.

The other two human figures located in south of the peristyle have no inscriptions
above their heads. Because of this, it is considered that these two figures didn’t repre-
sent specific people. Objects carried by the figures as fish tray, sheaf of wheat, sickle
and objects around the figures like fishing net and shepherd wand shows that these
figures could be representing people belonging to different professions in the city.
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Figural depictions in the peristyle of the Episkopeion and in other buildings of the
city, also the murals of the churches were not destroyed during Iconoclastic period.
This shows that the city of Olympos was already abandoned before Iconoclasm.
The aim in this study is to evaluate the human figures in the peristyle mosaic of the
Episkopeion in its own context and by comparing with the other mosaic depictions in
the Mediterranean.
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Olympos Likya Bolgesi’nde yer alan liman kentlerinden birisidir. Kentin merkezin-
de yer alan Episkopeion (Piskoposluk Sarayi) yaklasik 128x68 m. dl¢iilerinde anitsal
bir kompleks olarak diizenlenmistir. Kompleks icerisindeki sirkiilasyon vestibulum
ve koridorlarla saglanmistir. Olympos episkopeionu icerisinde yer alan peristyl diger
piskoposluk saraylarindakilerden farkli olarak sadece g¢evresindeki mekanlara gegis
saglayan bir birim degildir. Konumu ve diizeni nedeniyle yapinin su kiiltiiyle iliskili ve
sifa amagl dini bir kullanimi oldugu anlagilmaktadir. Bu 6zelligi peristylin kompleks
icerisinde siklikla ziyaret edilen bir birim oldugunu gostermektedir.

2014-2015 yillarinda peristylde yapilan kazilarda M.S. 6. yiizyil basina tarihlendi-
rilen mozaik doseme tespit edilmistir. Mozaik zeminde bes farkli bani tasviri ve kadin
bi¢iminde yapilmis ktiotg, xapis, dvavémaoig (ktisis, kharis, ananeosis) kisilestirmesin-
den olusan toplam alt1 insan figilirii goriilmektedir. Olympos’taki bani tasvirlerinden tigii
peristylin dogu portikosunda tiglii kemer diizenlemesinin igerisinde torensel bir havada
gosterilmislerdir. Mozaikteki bu kemer diizenlemesi, yapidaki tugla iscilikleri ve rozet-
ler ile birlikte diistiniildigiinde bu mimari tasvirin peristyldeki ¢esme ya da portikonun
bir yansimasi geklinde yapilmig oldugu goriilmektedir. Bu banilerden ikisi kendilerini
otpovktdp(tov) (struktorion) ve mvképvng (pinkernes) tinvanlariyla birlikte hizmetkar
gibi tasvir etmislerdir. Kisilestirme ile birlikte ele alindiginda bu mozaik pano Tanri’nin
litfuyla onun yiice gonillii hizmetkarlari tarafindan gergeklestirilen imar ve yenilenme
faaliyetlerini tanimlamaktadir. Erken Bizans doneminde hayirsever kisiler 6zellikle kili-
seye veya kilise araciligryla halka yaptiklar1 yardimlari, yapilarin goriiniir kisimlarinda
giderek daha fazla gostermeye baglamislardir.

Peristylin giineyindeki mozaik panoda yer alan iki insan figliriniin baglarinin
tizerinde isimleri yazmadigindan; bu figiirlerin yasayan belli kisileri isaret etmedigi ve
figiirlerin ellerinde tuttuklar: balik, bagsak demeti ve orak, yanlarinda gosterilen balik
ag1 ve ¢oban asast gibi semboller nedeniyle kentteki farklt meslek gruplarmni temsil
ettikleri disiiniilebilir.

Episkopeion peristyli mozaiklerindeki ve kentteki diger yapilarda tespit edilen
zemin mozaikleri ve duvar resimlerinde yer alan figiirlii tasvirlerin insan eliyle tahrip
edilmemesi Ikonoklazma siireci baglamadan 6nce kentin terk edilmis oldugunu diisiin-
diirmektedir. Bu ¢alismada mozaiklerdeki insan figiirleri Akdeniz’deki diger yerlesim-
lerle karsilastirilarak kendi konteksti igerisinde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Likya, Mozaik, Baniler, Kisilestirme, Ikonografi, Piskoposluk
Saray1.
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Olympos Likya Bolgesi’nin dnemli bir liman kenti konumundadir. Hellenistik do-
nemden itibaren iskan edildigi bilinse de mevcut yapi kalintilarina gére kentsel doku,
biliyliik oranda, MS 1 ve 3. yiizyillar arasindaki imar faaliyetleriyle sekillenmistir.
Erken Bizans Donemi’nde yerlesim smirlarmin genisledigi anlasilan kentte 6zellik-
le MS 5. ve 6. yiizyillarda yogun bir yapilasma faaliyeti izlenir. Kent, piskoposluk
listeleri ve konsil kayitlarinda Myra (Demre) metropolitligine bagli bir piskoposluk
merkezi olarak anilir!,

Kentin merkezinde yer alan Episkopeion (Piskoposluk Saray1) yaklasik 128x68 m.
olctilerinde anitsal bir kompleks olarak diizenlenmistir (fig. 1). Kompleksin insasinda,
kuruldugu alanda bulunan Roma imparatorluk donemi tapinagi ve temenos alani ile
giiney yonde bulunan stoa komplekse dahil edilmistir. Yiiksek bir ¢evre duvariyla
sinirlanan kompleksin merkezinde transept planl bir kilise yer alir. Kilisenin kuze-
yinde nartheksten ulasilan {i¢ nefli genis bir vaftizhane, giineyinde ise giiney nefle
baglantili trikonkhos planlt bir rélik sapeli bulunur. Kompleksin dogusunda piskopos
konutu, bat1 béliimiinde ise peristyl (siitunlu avlu), triclinium (ziyafet/toplant1 salonu)
ve gorevli/din adami odalar1 yer alir2. Episkopeionun MS 5. yiizyilin ikinci yarisi ve
6. ylizyilin ilk yarisi arasindaki siirecte insa edildigi anlagilmaktadir3.

Peristyl, 16,20x18,30 m. dlgiilerinde dikdortgen planlidir (fig. 2-3). Peristylin ana
girisi glineydogusunda yer alan koridordaki yuvarlak kemerli bir kapi ile saglanmustir.
Bu koridor Episkopeionun ana girisine yakin bir konumdadir. Ayrica peristylin giiney
portikosunda bir giris kapist daha yer almaktadir. Peristyl dogusunda birer kap1 ile
triclinium ve vestibulum ile baglantilidir. Bat1 ve kuzey yoniine bitisik olarak go-
revliler i¢in ayrilmig mekanlar bulunur. Dikdoértgen planli tricliniumun kuzey duvart
ontindeki eksedranin yapiya daha sonradan eklendigi anlasilmaktadir. Mekanin ilk
diizenlemesinde ise kuzey duvarda {i¢ nisli bir cesme yer aldig1 anlasilmaktadir.

Peristylin batisinda yedi nigli diizenlenmis bir ¢esme yer alir. Cesme duvarinin
arkasinda ise batidaki mekanlara ulasilan 2,90 m. genisliginde bir koridor bulunur.
Cesme duvarmi dogu yonde karsilayan L kesitli iki paye ve siitun dizileri ile ii¢ yonde
portiko olusturulmustur. Portikolar 2,80 m. genisligindedir. Portikolar iizerinde yap1y1
i¢ yonden dolasan bir galeri kat1 oldugu anlasilmaktadir. Portikolarin her iki katinda
da siitunlar arasinda hag¢ motifli delikli levhalar kullanilmistir. Kuzeybati kosede genel
plandan disa tasan 5,70x2,10 m. dlgiilerindeki boliim olasilikla galeriye ¢ikisi sagla-
yan merdiven boslugudur.

Cesme duvari 4,82 m. yiikseklige kadar korunmustur. Cesme duvarinda tugla siis-
lemeleriyle dikkat ¢eken yarim daire planl yedi nig yer alir. Ortadaki bes nisin 6niinde
merkezinde bir nis yer alan piscina bulunur. Nig kemerleri arasindaki alanlardan dort
tanesinde tugladan Latin haglar1 yer alir. Niglerin st sirasinda, merkezde yarim kubbe
bigimli bir nis ve iki yaninda tugladan dairesel rozetler bulunur. Cesme duvarinin,

1 Hellenkemper — Hild 2004, 758; Kent tarihi ve kentsel doku hakkinda detayl bilgi icin bk. Olcay-Uckan
— Oztagkin 2016a, 274-287; Olcay-Uckan — Ogiil Oncii — Evcim 2017, 9-30.

2 Episkopeion hakkinda detayli bilgi icin bk. Oztaskin 2013, 53-155; Oztagkin 2017, 49-78.
3 Olcay-Ugkan — Oztaskin 2017a, 78-79.
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galeriye bakan iist yarisinda ise kemerlerle birbirine baglanan dort gifte siitunla ayrilan
bes gozlii bir diizenleme yapildigi anlasilir. Duvarin galeri hizasinda bir sira konsolla
taginan dar bir sundurma yer alir (fig. 4).

Cesme ve siitunlarla sinirlanan alanda 4,75x6,20 m. 6l¢iilerinde ve 1,50 m. de-
rinliginde impluvium (havuz) yer alir. Impluviumun bati duvari 6niinde bir fiskiye
bulunur. Fiskiyeye su saglayan kiink sistemi, dogudan baslayarak kuzey ve giiney
duvarlar 6niinde ilerleyen tugla kanallar icerisine yerlestirilmistir. Peristylin, impluvi-
um alaninin Ustiini agik birakan compluvium diizeninde, dort yonden tek pahli ahsap
catilar ile ortiildiigli anlagilmaktadir (fig. 2-3).

Genel olarak episkopeionlardaki peristyller, sivil konutlarda karsilagilan mekansal
tasarim niteliklerine benzer olarak; komplekslerin disartyla baglantisini sagla-
yan ve cevresindeki mekéanlara gecisin saglandigi kamusal birimlerdir®. Olympos
Episkopeionu’nun girisi ise peristyl ile baglantili degildir. Kompleksin giiney cephe
aksindaki ana girisi oniindeki mekansal bosluktan doguda kiliseye, batida peristyle;
kuzeydogu ve kuzeybati yoniindeki koridorlarla ise farkli mekanlara ulasim saglanir.
Mekan tasarimindaki bu diizenleme, peristylin sadece ¢evresindeki mekanlara gecisi
saglayan bir birim olmaktan ¢ikararak 6zel bir kullanim1 olduguna igaret etmektedir.
Peristylin konumu, mimari unsurlari, buluntulart ve dekorasyonu dikkate alindiginda;
yapinin su kiiltiiyle iligkili ve sifa amagli dini bir kullanimi oldugu anlasilir3.

2014 ve 2015 yillarinda gergeklestirilen kazi ¢alismalarinda peristyl portikolari
zemininde opus tesselatum ve opus vermiculatum tekniginde mozaik désemeler
ortaya ¢ikarilmistir® (fig. 2). Mozaiklerin tesseralarinda beyaz, gri, siyah, kahveren-
gi, sar1, pembe, kirmizi, bordo renkli mermer ve kumtasi kullanilmigtir. Figiirlerin
olusturulmasinda beyaz arka fon tizerinde sari, siyah ve kirmizi renkler yogun olarak
kullanilmistir. Tessera boyutlart arka fonda ortalama 1,3x1,3 ve 1,3x1,7 cm. olarak
Ol¢iilmiistiir. Tessera yogunlugu her 10 cm2de kirk dokuz kiiptiir. Figiirlerin kiyafet-
lerinde ise beyaz renkli tesseralar 1,3x1,3 cm., sar1 renkliler 1,1x1,1 e¢m., pembe ve
bordo renkliler 0,8x0,8 ve 0,6x1,1 cm.dir.

Peristylin giineydogusundaki giris kapist onlinde 245x310 cm. dlgiilerinde bir
mozaik pano bulunur. Merkezinde eskenar dortgen motifi goriilen panoyu 56 cm.
genisligindeki 6rgii motifli bordiir, onun i¢inde ise 12,5 cm. genisliginde dalga mo-
tifli bordiir ¢evreler’. Giiney portikoda yer alan 270x1514 cm. dlgiilerindeki mozaik
zemin dogemesi 59 cm. genigliginde tglii 6rgii motifli bordiirle ¢evrelenmistir® ve
dikdortgen bi¢imli ii¢ pano halinde diizenlenmistir. Bat1 ve dogu yoniindeki panolar
ilmeklerle birbirine baglanmis kare, eskenar dortgen ve daire bigimli antrolaklar ara-
sinda dort yaprakli ¢icek ve sarmasik yapragi gibi bitkisel motifler; carkifelek, balik

4 Oztaskin 2017, 59.
5 Oztagkin 2013, 237-248; ay. 2017, 59-60.

6 Peristyl’deki kazi aligmalart ve zemin désemelerinin kisa tanitimlari igin bk. Olcay-Ugkan — Oztaskin
2016b, 35-38; Olcay-Uckan — Oztagkin 2017b, 188-191; Olcay-Ugkan — Oztagkin 2015, 87-90.

7 Balmelle 2002, Decor I, pl.68d, 101a.
8 Balmelle 2002, Decor I, pl.73c.
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pulu ve ¢ok kollu yildiz gibi geometrik motifler; ayna, kantharos, khalis ve sandalet
gibi tasvirler; balik, kus, horoz, 6rdek, tazi, tavsan ve tavus kusu gibi hayvan figiirleri
goriiliir. Ortadaki 160x195 cm. 6l¢iilerindeki panoda ise ayakta betimlenmis iki insan
figlirii gorilmektedir. Dogu portiko 29 cm. genisliginde ve kuzey portiko 34 cm.
genigliginde iri sarmagik yapraklariyla doldurulmus mozaik bordiirle ¢evrelenmistir®.
Toplam 270x1325 cm. dlgiilerindeki dogu portiko mozaikleri {i¢ farkli pano halin-
de diizenlenmistir. Giineydeki panoda birbirine diigiimlerle baglanan 181x304 cm.
olciilerindeki kareye yakin iki dikddrtgenin giineyindekinin igerisinde Ktisis Kharis
Ananeosis kisilestirmesi ve bir ceylan figiirii yer alir (fig. 5). Ortadaki 176x224 cm.
oOl¢iilerindeki panoda ise ii¢ kemerli bir diizenleme iginde ayakta duran ii¢ insan fi-
giirli betimlenmistir. Portikonun bu bdliimiinde mozaik désemede ¢okmeler meydana
gelmistir. Bunun nedeni duvarlardan diisen biiyiikk moloz taslarin mozaikte tahribat
olusturmasidir. Yapilan gézlemlerde mozaik zemin ddsemesinin altinda rudus tabakasi
5 cm. kadar dlgiilebilmistir. Bu kalinlik standart zemin désemeleri igin oldukga azdir.
Portikonun kuzeyindeki panoda birbirine diigiimlerle baglanan 181x705 cm. 6lgii-
lerindeki kareye yakin bes dikdortgen igerisinde bir kap icerisinde sarmasik dallart,
balikei1l, iki kdpek ve aralarinda bir tavsan figiirii goriillmektedir. Kuzey portikonun ise
sadece dogu ucunda 280x330 cm. olgiilerindeki tek bir pano halinde mozaik zemin
yer alir. Panoda bir hurma agacinin iki yaninda birer tavuskusu ile horoz, 6rdek ve
su kusu betimleri goriiliir. Figiirler elips ve eskenar dortgenlerden olusan ikinci bir
bordiir ile ¢cevrelenmistir. Kuzey portikoda mozaikli alan ahsaptan yapilmis algak bir
kapiya ait esik taslartyla smirlanir. Kuzey portikonun kapidan sonraki bati boliimi
ve ¢cesmenin arkasinda kalan koridor zemininde ise sikistirilmis toprak zemin tespit
edilmistir (fig. 2).

Bu ¢alismanin konusunu olusturan insan figiirleri ise peristylin dogu ve giiney
yoniindeki girisler 6niinde yer almaktadir. Doguda biri biist, {i¢li boydan tasvir edilmis
toplam dort insan figiirii, gliney yondeki girisin 6niinde ise yine boydan betimlenmis
iki figlir olmak tizere toplam alt1 insan figiirii tespit edilmistir.

Kriowg, Xapic, Avavémoig (Ktisis, Kharis, Ananeosis) Kisilestirmesi

Figiir peristylin dogu portikosunun giineyindeki panoda yer almaktadir. Figlirtin
icerisinde yer aldig1 pano birbirine antrolaklarla baglanan ikili 6rgii ve sevron sirala-
riyla olusturulmus 13,5 cm. genisligindeki bordiirle ¢evrilir. Antrolaklar arasinda be-
yaz arka fon lizerinde testere disi siralart gortlir!. Kisilestirme 73x63 cm. dlgiilerin-
deki bir dikddrtgen igerisinde cepheden bir kadin biistii biciminde gosterilmistir (fig.
5-7). Figiir batiya doniik olarak konumlandirilmistir. Bu sayede peristylin bu yoniin-
den rahatlikla izlenebilmektedir. Kizil renkteki uzun dalgali sacglar1 baginin arkasinda
toplanmistir. Basinin {izerinde sar1, beyaz renklerde siyah cerceveli tesseralardan olu-
san, sur biciminde bir baghk vardir. Iri gozlii, diiz burunludur. Yiiziindeki tonlamalar
pembe, beyaz ve acik mavi tesseralarla olusturulmustur (fig. 10a). Boynunda baslig1

9 Balmelle 2002, Decor I, pl.64d.
10 Balmelle 2002, Decor I, pl.10g.
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ile ayn1 renklerde bir kolye yer alir. Dokiimlii giysisi mavi renktedir. Giysi kivrimlari
siyah tesseralarla yapilmistir. Solunda omzundan yukart dogru ¢ikan bir bereket boy-
nuzu betimlenmistir. Boynuzun iist tarafinda seyrek sekilde islenmis sar1 renkte stilize
bitki dallart bulunmaktadir. Basinin saginda Yunanca olarak kticic, yépic, dvavémoig
yazist okunmaktadir.

Bani Tasvirleri

Peristylin dogu portikosundaki zemin mozaiginin ortasinda yer alan 221x171 cm.
6l¢iilerindeki panoda ti¢ figilir goriilmektedir. Figiirler dort siitunla taginan {i¢ yuvarlak
kemerli bir diizenleme igerisinde ayakta durur halde gosterilmistir (fig. 6. 8). Kemerler
beyaz ile kirmizi, pembe, sart renklerde tesseralarla tas-tugla almasikligini yansitir
bigimde betimlenmistir. Kemerlerinde tizerinde Ktisis, Kharis, Ananeosis kisilestir-
mesinde de goriilen testere disi motifleri yer alir. Kemerlerin arasinda ve iki yaninda
kalan alanlara toplam dort dairesel rozet yerlestirilmistir. Kemerleri tastyan siitunlar
iizerinde beyaz ve agik maviye ¢alan gri renkte tesseralarla golgelendirme yapilmistir.
Her bir siitun postamentler {izerinde taginmaktadir.

Kemerler igerisindeki figiirler agirliklart iki ayaga dagilmis statik bir durusta ve
cepheden betimlenmistir. Ellerinde tagidiklar1 objelerin yani sira bu duruslart figiir-
lere torensel bir hava kazandirmigtir. Ortadaki figilir koyu renk diiz sachdir. Basinin
iizerinde Yunanca Nikoiaog otpovktdp(tov) (Nikolaos struktor) yazist okunmaktadir.
Ensesine kadar uzanan saglar1 kahverengi ve siyah tesseralarla islenmistir (fig. 10c).
Omuzlarindan baslayan iki clavi (serit bicimli giysi siislemesi), ayrica omuzlar ve
eteginin 6n kisminda ikiser daire bi¢imli orbiculi (daire bigimli giysi siislemesi) ile
siislii, sar1 renkli bir tunica giymektedir. Belindeki cingulum (kemer), gogsiinden
itibaren tunicast tizerinde belirgin kivrimlar olusturmustur. Dirseklerinden kivirarak
one dogru uzattigi ellerinde iizerinde balik bulunan dikdortgen bicimli genis ve si1g
bir servis kab1 tagimaktadir. Ayaklarinda kirmizi banth yiiksek siyah ¢izmeler vardir.
Her ii¢ figiiriin de ¢izmeleri ve giysileri arasinda kalan bacak kisimlarinda elleri ve
yiizlerindeki pembe renkli tesseralar yerine agik maviye c¢alan gri renkte tesseralar
kullanilmast, figiirlerin tunicanin altinda braca ad1 verilen dar pantolon benzeri kiyafet
giydiklerini gosterir.

Merkezdeki figiiriin saginda duran, hiyerarsik olarak ikinci 6nemli kisi konu-
mundaki figiiriin baginin tizerinde Yunanca Evtoyng owodc (Eutykhes Simos) yazisi
okunmaktadir. Figiirlerin duruslarinin yani sira altinda durduklari mimari diizenleme
olan kemerlerin yiikseklikleriyle de hiyerarsik diizenleme pekistirilmistir. Sag stili
diger figiirle benzerdir. Siyah ve gri renkli tesseralarla koyu renk sagli olarak gosteril-
mistir (fig. 10b). Peristylin dogu duvarindan figiiriin yiiz kismi {izerine diisen biiyiik
bir moloz tas parcasi figiirlin yiiziindeki tiim tesseralarda ince ¢atlaklar olusturmustur.
Figiir sar1 renkli tunica, agik gri renkte braca ve siyah uzun ¢izme giyimlidir. Yana
dogru hafifce kollarin1 kaldirmistir. Her iki elinde de tek kulplarindan tutarak, sag
elinde siyah renkte bir kap ve sol elinde {izerinde altin rengi bezemeler bulunan agik
gri renkte bir kap tagimaktadir.
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Merkezdeki figiiriin solunda yer alan ii¢iincii figiir, agik renk kumral sagli ve agik
renkli tunica giyimlidir (fig. 10d). Basmin tizerinde Yunanca ‘Eoptdciog mvképvng
(Eortasios Pinkernes) yazisi yer alir. Yukar1 dogru kaldirdig: sag elinde bir kadeh, sol
elinde ise altin rengi seritlerle bezeli uzun bir sarap kab1 tutmaktadir. Kabin agiz kismi
icerisinde sarap tagindigini belli etmek amacryla kirmizi renkli tesseralarla yapilmistir.

Balikcilar ve Ciftgiler

Peristylin giineyindeki kapi acikliginin oniinde geometrik panolarin arasinda
194x156 cm. dlgiilerinde genis bir pano igerisinde yan yana ayakta duran iki erkek
figiirii yer alir (fig. 9). Pano 21 cm. genisliginde ikili 6rgii motifli bordiirle gevrilidir!!.
Figiirler peristylin gilineyindeki girise dogru yonelmislerdir. Yapmin dogusundaki
figilirlerin aksine bu figiirlerin baslarinin iizerinde isimleri belirtilmemistir. Her iki
figlirtin de durusu ayakta ve cephedendir. Sagdaki figiir biraz daha uzun boylu ve sari
sachidir (fig. 10e). Durusu, kiyafeti ve elinde tasidigi dikdortgen bicimli servis kabi
icerisindeki balik peristylin dogusundaki Nikolaos Struktor yazith figiir ile ¢ok ben-
zerdir. Genis gri golgeleri bulunan beyaz renkteki tunicasi sar1 renkte clavi ve orbuculi
ile siislidiir. Figilirtin hemen saginda bir siitun betimi yer almaktadir. Siitunun iist
kismi, mozaik zemine diisen biiylik bir tas nedeniyle tamamen tahrip olmustur. Siitun
siyah, beyaz ve a¢ik maviye c¢alan gri renkte tesseralarla dikey seritlere ayrilarak
golgelendirme yapilmigtir. Siitun gévdesi sart renkli dort adet yatay seritle sarilidir.

Ikinci figiir kisa kahverengi dalgali saghdir (fig. 10f). Kisa kollu bir tunica ve
sol omzunu oOrten khlamys tarzi bir pelerin giymistir. Ayaklarinda calceus adi verilen
siyah renkli kisa botlar vardir. Sag elinde orak ve sol elinde bir basak demeti tutmak-
tadir. Bu figiiriin hemen solunda ise iistte bir balik¢1 ag1 ve altinda sar1 renkli bir goban
asast goriilmektedir.

Degerlendirme

Bizans doneminde MS 5-6. yiizyillarda hayirsever kisiler 6zellikle kiliseye veya
kilise araciligiyla halka yaptiklart yardimlar1 kamusal alanlarda giderek daha fazla
gostermeye baslamiglardir. Antik ¢ag kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasini olusturan dokt-
rinlerden olan ‘insa etme’ ve ‘hayirseverlik’ Hristiyanlikla birlikte kiliselerde goriiniir
eylemler haline gelmistir. Bu kisiler yaptiklar1 yardimlar nedeniyle kendilerini yapi-
larin en goriintir kisimlarinda tasvir ettirmislerdir'2. Olympos Episkopeionunda ise
banilerin kendilerini gostermek istedikleri alan, olasilikla sifa kiiltii ile olan baglantisi
nedeniyle peristyl olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Peristylin insasina MS 5. yiizy1l so-
nunda baslanmis ve 6. ylizy1l basinda tamamlanmistir. Peristyl portikolarindaki zemin
mozaikleri ise MS 6. yiizy1l basina aittir. Ayakta tasvir edilen figiirler kompleksin
yapimina katki saglayan banilere aittir. Biist olarak tasvir edilen kadin figiirii ise bu
yardim faaliyetini igaret eden bir kisilestirme olarak tasavvur edilmistir.

11 Balmelle 2002, Decor I, pl.70;.

12 Zemin mozaiklerindeki bani tasvirlerinin farkli 6rnekleri i¢in bk. Habas 2009.
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Krioig (Ktisis) figiirii Dogu Akdeniz’deki birgok mozaik zemin désemelerinde
tespit edilmistir. Bu sozciik ‘kurucu’ olarak terciime edilebilir. MS 4. yiizyildan iti-
baren mozaiklerde goriilmeye baslanan Ktisis figiirlerinin erken 6rnekleri insa faali-
yetiyle baglantisim1 vurgulayacak sekilde ellerinde 6l¢ii aleti ile betimlenmislerdir!3.
Antiokheia’daki toplam dort 6rnekten ikisi M.S. 4. ylizyila, diger ikisi ise M.S. 5.
yiizyila aittir'4. Buna ek olarak Amasya (MS 4-6. ylizyil)!5, Haleplibahce (Edessa,
MS 6. yiizyil)!6, Kourion (MS 4. yiizyil)!7, Libnan (Beiteddine Saray1r Bizans
Mozaik Miizesi, MS 5. yiizyil), Qasr el Libya (MS 6. yiizy1l)!8, Apollonia (Libya,
Susa Miizesi, MS 6. yiizy1l)! ve Taukheira’dan (Libya, MS 6. ylizyil)20 birer 6rnek
ile Metropolitan Sanat Miizesi’nde sergilenen kokeni bilinmeyen bir 6rnek?! (MS 6.
yiizy1l) olmak iizere on iki 6rnek tespit edilmistir. Bu mozaiklerin bir¢ogunda kadin
figiirii diger kavramsal kisilestirmelerde oldugu gibi gosterigli bir giyime sahiptir.
Sadece Liibnan’da bulunan bir 6rnekte Ktisis kisilestirmesi vahsi hayvanlar arasinda
nimbuslu ve mizrakli bir figiir olarak tasvir edilmistir. Libya’da bulunan &rnekler ise
maphorion giyimli kadin bi¢iminde ve duruslari bakimindan dénemin bani tasvirleri
gibi yapi igerisinde veya cennet bahgesini ¢agristiracak bigimde bitkiler arasinda be-
timlenmistir.

Olympos’taki Ktisis Kharis Ananeosis figiiriiniin baginda goriilen sur bigimli
basliklar Hellenistik ve Roma donemlerinde kent veya eyaletlerin koruyucu Tanrigasi
olarak Tykhe figiirii ile birlikte kullanilmistir?2. Akdeniz’deki zemin mozaiklerinde
Olympos’taki figiiriin bashigina bicimsel olarak en benzer &rnekler Madaba’daki
Hippolytos Salonu’ndaki MS 6. ylizyila ait mevsim kisilestirmelerinde, ayrica Madaba
ve Gregoria kent kisilestirmelerinde goriilmektedir?3. Olympos’taki figiiriin sol elinde
tasidig1 boynuz ise bereket ve bollukla iliskili bir sembol olarak mozaiklerde daha
cok kent veya diinya kisilestirmeleriyle birlikte kullanilmigtir. MS 4. yiizyildan itiba-
ren Hiristiyanlikla birlikte Tykhe’ye ait baglik ve bereket boynuzu gibi atribiiler kent
kisilestirmeleri ile birlikte kullanilmaya devam edilmistir. Ancak sur bigimli yiiksek
baslik figiirlere mitolojik ve emperyal bir goriiniim kazandirdigindan kilise gibi dini
yapilarda Ktisis ve Ananeosis gibi kavramsal ifadelerle bir arada kullanilmamistir.
Bu yiizden Olympos’taki sur bi¢cimli bagligin kavramsal kisilestirmelerle kullanilmasi

13 Balty 1992, 148-150.

14 Stillwell 1938, pl.58/81, 63/87, 30/42; Stillwell 1941, pl.80/166, panel A; Levi 1947, 357-358, 481-482,
516-517.

15 http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,64078/amasyada-yeni-mozaikler.html (Erisim tarihi 24.12.2017)
16 Karabulut — Onal — Dervigoglu 2011, 48-49, fot. 53-54.

17 Mitford 1971, 358, No. 205.

18 Alfoldi-Rosenbaum — Ward-Perkins 1980, 123, pl. 5/2.

19 age., 140, 83/2.

20 Fakroun 2001, 482, fig. 5.

21 Kalavrezou 2003, 35, fig.6.

22 Shelton 1979, 30.

23 Piccirillo 1992, 57, fig. 9-10, 60, fig. 13-14.
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farkli bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazitin devaminda goriilen xdpig (kharis) yani ‘Tanri’nin litfu’ kelimesi Roma
donemi zemin mozaiklerinde ¢ogunlukla yazitlarda gegmektedir. Kisilestirme olarak
nadiren el sanatlar1 ve mozaiklerde karsimiza ¢ikmaktadir?4. Olympos kentinin kuze-
yinde Mozaikli Yapi olarak adlandirilan yapida daha 6nce yapilan ¢alismalarda zemin
mozaiklerinde bir figiiriin bas kisminin yaninda kirik bir sekilde yine ayni kelimeye
ait olmas1 muhtemel harfler tespit edilmistir?’. Olympos disinda mozaik zemin dége-
mesi olarak tespit edilen tek 6rnek Madaba’da ‘Hippolytos Salonu’ olarak adlandirilan
mekanin zemin mozaiklerinde, Aphrodite ile birlikte betimlenmis bir kadin figiirii
olarak karsimiza ¢ikar?6. Roma donemindeki yazitlardan sonra bir piskoposluk sara-
yinda bulunan mozaik i¢in bakilmasi gereken kaynak kutsal metinlerdir. Yeni Ahit’te
‘kharis’ kelimesi ¢ok kere farkli anlamlara gelebilecek sekilde gegmektedir. En belir-
gin anlami ‘lituf” olarak ¢evrilebilen bu kelime Tanri’nin insanlara Mesih nedeniyle
bahsettigi lituf ve olimden sonraki yasama Tanri’nimn liitfuyla kavusulabilecegini
anlatan pasajlarda kullanilmistir (Efesliler 2:8-10). Hiristiyan diisiincesinde ilahi yar-
dimin insan eliyle iletilmesi s6z konusudur. Bu yiizden de insanlar bunu hatirlayarak
yaptiklart islerle dviinmemelidirler. Olympos’taki mozaik dosemede Ktisis kelime-
siyle beraber Kharis ifadesinin de yer almasinin sebebi, yasayan kisilerin bu yardimi
Tanr1’nin comertligi olmadan yapamayacaklariin vurgulanmak istenmesidir. Figiiriin
hemen yaninda yer alan ve olasilikla yapiya katkida bulunan kisilere ait figiirler ile
birlikte diisiiniildiigiinde kisilerin bu faaliyetlerinin Tanri’nin Litfu olmasa gerceklese-
meyecegini vurgulamak istedikleri diisiiniilebilir. Banilerin {i¢iiniin birden hizmetkar
gibi betimlenmesinde yine bir baska Hiristiyan diislincesi rol oynamis olmalidir.
Yeni Ahit’te kolelerden bahsedilerek “Verdigi buyruklari yerine getirdi diye kdleye
tesekkiir eder mi? Siz de boylece, size verilen buyruklarin hepsini yerine getirdikten
sonra, ‘Biz degersiz kullariz; sadece yapmamiz gerekeni yaptik’ deyin.” (Luka 17:9-
10) denilmesi nedeniyle, tasvir edilen kisiler dini bir yapiya katk: saglayarak aslinda
bu faaliyetleri Tanri’nin hizmetkar: olarak en miitevazi sekilde gerceklestirdiklerini
gostermek istemislerdir.

Piskoposluk Saray1 peristylindeki kadin figiiriine ait yazittaki avoavémoig (Yenileme)
kelimesi ise hem Roma dénemi temenos alaninin piskoposluk saray1 olarak yeniden
imar edilmesini hem de piskoposluk sarayindaki peristylin dogusundaki triclinium ve
toplant1 salonu olarak kullanilan mekéana eksedra ve mozaik gibi sonradan yapilan
eklemeleri isaret etmek icin kullanilmis olabilir. Kadin figiiriniin baginin yaninda yer
alan Ktisis Kharis Ananeosis yazit1 piskoposluk sarayimnda ‘Tanri’nin Litfuyla onun
ylce gonillii hizmetkarlar: tarafindan gerceklestirilen imar ve yenilenme’ faaliyetle-
rini tanimlamaktadir.

Mozaik sanatinda su ana kadar bilinen bes Ananeosis kisilestirmesi vardir.
Bunlardan Antiokheia’da yapilan kazilarda bulunmus olan ti¢ 6rnek MS 4. ve 5.

24 Kalevrozou 2003, 251, Kat. No. 143.
25 Oztaskin 2011, 719.
26 Piccirillo 1992, 66, fig.6.
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yiizyillara tarihlendirilmistir?’. Taukheira’da (Libya) yapilan kazilarda bulunan bir
figiir MS 6. yiizyila aittir?8. Bir digeri ise Sabratha’daki bazilikada bulunmus olan ve
halen Qasr Libya Miizesi’nde sergilenen MS 6. yiizyila ait mozaiktir2°. Mozaiklerdeki
Ananeosis figiirlerinin kozmik bir yenilenmeyi mi yoksa yeni imar faaliyetleri
ile gergeklesen bir yenilenmeyi mi ifade ettigini kesin olarak tespit etmek giictiir.
Sabratha’da bulunmus olan figiir mevcut yerlesimin genisletilmesi ve yeni kiliseler
inga edilmesi seklindeki bir imar faaliyetinin gostergesi olarak yorumlanmigtir3%, Bu
nedenle Ananeosis kisilestirmelerini yerlesimin kendi konteksti icerisinde degerlen-
dirmek gerekmektir.

Ge¢ Roma doneminden MS 7-8. yiizyillara kadar Akdeniz’deki kadin bigimindeki
kisilestirmelerde imparatorluk ideolojisine uygun olan emperyal bir goriiniim 6zellik-
le tercih edilmistir3!. Olympos’taki Ktisis Kharis Ananeosis figiirli de yine bu goriinii-
me uygun olarak orta yasli, vakur duruslu, aristokrat bir kadin havasinda verilmistir.
Yine de Akdeniz’deki Ktisis ve Ananeosis mozaiklerindeki figtirler oldukca gosterisli
takilar takar vaziyette betimlenmisken Olympos’taki figlir diger 6rneklere gore daha
sade bir goriiniimdedir. Bu yoniiyle soyut bit kisilestirme olarak Antik ¢agdan itibaren
kullanilan koruyucu ve iyi sans getiren kadin bigimindeki diger 6rneklerden farklidir.

Olympos’taki peristylin dogu portikosunda betimlenmis olan ii¢ erkek figilirtiniin
durusu ve baglarimin {izerinde yer alan yazitlar banilerin kimligi konusunda 6nemli
bilgiler vermektedir. Roma tasvir gelenegindeki hiyerarsik diizene gore ortadaki figiir,
en 6nemli olan figlirdiir. Hiyerarsik olarak ikinci dnemli figlir merkezdeki figiiriin sa-
ginda yer alir. Yazittan merkezdeki figiiriin adinin Nikolaos (NwdAiaog) iinvaninin ise
oTpovkT®p(10v) yani struktor(ion) oldugu anlasilmaktadir. Struktorion sézciigii antik
donemde ev koleleri arasinda yemek esnasinda masaya getirilen tabaklarin organize
edilmesi isini yapan kisi olarak anilmaktadir32. Hiyerarsik olarak ikinci onemli figiir
konumundaki baninin basinin tizerindeki yazittan adinin Eutykhes Simos (Ebtoyng
o1dc) oldugu anlasiimaktadir. ik adinmn yaninda yer alan ‘Simos’ kelimesi Yunanca
‘kiit burunlu’ anlamina gelen bir sozciiktiir ve Roma dénemi metinlerinde Misir ya da
Etiyopyali olan kisiler igin kullanilmistir33. Bu yiizden peristyl mozaigindeki figiir i¢in
bir unvan olarak yer almadigin1 ve daha ¢ok figiiriin etnik kdkenini vurgulamak icin
kullanildigini diistindiirmektedir. Merkezdeki figiiriin solunda betimlenmis olan figii-
riin ismi Eortasios (‘Eoptdoiog) ve tinvani pinkernes (mwvképvng) olarak yazilmistir.
Unvanindan dolay1 sarap sunmakla gorevli oldugu anlasilan figiir, ilging bir bi¢imde
Antik gelenekteki pinkernes figiirleri gibi gen¢ ve ince yiizlii olarak tasvir edilmistir.
Bu sozclik, Roma doéneminde ev hizmetkarlart arasinda sayilmaktadir. Bu nedenle

27 Stillwell 1938, pl.62/87; Lassus 1938i fig. 11; Stillwell 1941, pl.46; Levi 1947, 255, 320-321, 350, 354.
28 Fakroun 2001, 484, fig.7.

29 Dufrenne 1980, 243, fig. 2.

30 age., 247-249.

31 James 2005, 295-296.

32 Blair 2007, 134.

33 Byron 2002, 39.
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Eski Ahit’te de siirekli anilmasina ragmen Bizans saray gorevlileri arasinda pinkernes
tinvanina MS 9. yiizyila kadar rastlanmaz34.

Struktorion ve pinkernes iinvanini tasiyan figiirler birlikte ele alindiginda, ellerin-
de tasidiklari servis ve sarap kabi nedeniyle bu iki figiiriin hizmetkarlari temsil ettigi
diistiniilebilir. Ancak figiirler anonimlestirilmemistir. Olympos’taki erkek figiirlerine
kiyafet bakimindan en yakin benzer 6rnek Metropolitan Sanat Miizesi’nde sergilenen
Ktisis kisilestirmesinin hemen yaninda, elinde bereket boynuzu tutar halde, basinin
yaninda olasilikla ‘iyi dilekler’ seklinde tercime edilebilecek bir yazit bulunan figiir-
diir?.

Hizmetkarlarin ellerindeki genis kaplarda meyve, pismis bildircin ya da kiimes
hayvani tiirlinde yemekler tagimast MS 4. yiizyilda aristokratik yemek sahnelerinin
bir pargasidir3®. Ancak Erken Bizans doneminden itibaren dini yapilarin zemin mo-
zaiklerinde baniler kimlikleri ve yaptiklar1 yardimi isaret edecek sekilde ellerinde
tagidiklar ¢esitli nesnelerle birlikte betimlenmistir. Nikolaos Struktor yazitli figiir
elindeki genis kapta balik tasimaktadir. Burada yapilan yardimin niteligi Ktisis Kharis
Ananeosis figiiriyle ifade edilen imar faaliyetinin yan1 sira kilise eliyle yoksullara
yapilan bir yardimi ifade ediyor olmalidir. Kissufim’deki Aziz Elias Kilisesi’nde
benzer sekilde elinde servis kabi tizerinde kizarmig bir kus tutan bir kadin bani tasviri
yer almaktadir37. Gerasa’daki Aziz Kosmas ve Damianos Kilisesi’ndeki figiirler38 ile
Qasr Bandis’teki zemin mozaiklerindeki baniler3? ise ellerinde yaptiklari bagisi isaret
eden meyve dolu sepetlerle betimlenmistir. Benzer ¢izmeler giymis ve ellerinde yine
kiliseye yaptiklar1 yardimin simgesi olan hediyeleri tasryan baska figiirler Gerasa’daki
Aziz Kosmas ve Damianos Kilisesi*? ve Khirbet el-Far’daki (Be’er Shem’a) Aziz
Stephenos Kilisesi#! zemin mozaiklerinde goriiliir. Bu yiizden kabin igerisindeki yiye-
cegin ne olacagi olasilikla baninin istegi dogrultusunda sekillenmigtir. Tiim 6rneklerde
figlirlerin kiyafetlerinden dini gorevleri bulunmadig1 ve daha ¢ok yapiya maddi katki
sagladiklar anlagilmaktadir.

Eutykhes Simos figiirii sag elinde koyu renkli su 1sitmaya yarayan bronz bir kap;
sol elinde ise giimiis rengi bir kap (lagoena) tutmaktadir. Figiiriin elinde iki farkli mal-
zemeden yapilmis kaplar tutmasinin nedeni, Roma doneminde sofrada sarabin nasil
hazirlanacagina karar veren bir magister bulunsa da yemege katilan konuklarin saraba
kendi damak zevklerine gore sicak ya da soguk su eklenmesini isteyebilmeleridir*2.
Bu kaplar olasilikla igerisinde su ve sarap bulunan kaplardir. Benzer bir figiir MS 6.

34 Kazhdan 1991, 1679.

35 Kalavrezou 2003, 35, fig.6.

36 Dunbabin 2003b.

37 Hachlili 2009, 160, fig. VII-4.

38 Habas 20009, 81, fig. 4.

39 Ward-Perkins — Goodchild 2003, 394, fig. 334-335.
40 Piccirillo 1992, 289.

41 Hachlili 2009, 117-119, fig. VIL.17a.

42 Dunbabin 2003a, 22.
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ylizyila ait Viyana Genesisi’ndeki bir yemek sahnesinde (Austrian National Library,
Cod. theol. gr. 31, fol. 17v.) yer alir®3.

Ugiincii figiir olan Eortasios Pinkernes figiiriiniin elinde tuttugu kabin bigimi ilk
bakista uzun ve ince bir antik form olan loutrophorosa benzerdir. Bu form genellikle
antik mozaiklerde kis mevsimi kisilestirmeleri ile 6zellikle de subat ay1 i¢in kullanilan
sembollerdendir*4. Kabin bi¢im yoniinden bir benzeri Liibnan Phoenicia’daki (Qabr
Hiram) Aziz Christoph Kilisesi#> ve Suriye’deki Ayfis (Ayfisaa) yerlesiminde bulun-
mus mozaiklerdeki4® kis mevsimi kisilestirmelerinde goriilmektedir. Kabin bigimi ve
tutus sekli bakimindan benzer bir baska 6rnek de Qasr Bandis’teki kilisenin zemin
mozaiklerinde banilerin betimlendigi bir sahnede geng bir erkek figiiriiniin elinde bu-
lunmaktadir*’. Olympos’taki pinkernes figiiriiniin elinde tuttugu maden kabin bigimi
ilk bakista abartili ve gercekdisi goriinse de maden buluntular arasinda sivilarin servisi
icin kullanilan bu tip uzun kaplarin M.S. 6. yilizyila ait altin yaldizli glimiis bir 6rnegi
Metropolitan Museum koleksiyonunda mevcuttur4s.

Bani tasvirleri tiglii kemer diizenlemesinin igerisinde torensel bir havada gosteril-
mislerdir. Roma doéneminde hizmetkarlarin ellerinde servis kaplar ile birlikte goste-
rildigi ¢ok sayida yemek sahnesi mevcuttur. Ancak Olympos’takine benzer bi¢gimde
bani figiirlerinin mimari diizenleme igerisinde kemerlerin altinda durdugu tek mozaik
ornek Libya Taukheira’da bir sapelde bulunmaktadir®®. MS 6. ylizyila gelindiginde
figlirlerin madalyon igerisinden c¢ikartilarak farkli mimari diizenlemeler igerisinde
betimlenmeleri yayginlagmistir. Tasvir edilen mimari birim olasilikla imar faaliyeti-
nin gerceklestigi bolimii isaret edebilecegi gibi yapinin rahatlikla goriilebilen 6nemli
kismint gosterdigi de diisiiniilebilir. Olympos peristyli li¢ yonden kemerli portikolara
sahiptir. Cesme cephesindeki tugla isciligi ve rozetler ile birlikte diistintildiiglinde
mimari tasvirin ¢egmenin ya da portikolarn bir yansimasi seklinde yapilmis oldugu
goriilmektedir. Tiim figiirler ellerinde tasidiklar: hediyeler ile birlikte cesmeye dogru
donmiis sekilde durmaktadirlar. Olympos 6rneginde figiirlerin ellerinde tuttuklar sa-
rap ve balik gibi sembolik anlamlar1 da olan nesneler nedeniyle betimlemelerde alego-
rik bir anlatimla okaristik sembollere gonderme yapildigini da diistinmek miimkiindiir.

Tasvirlerdeki figiirlerin kimliklerini anlamak i¢in kiyafet ve yazitlar anahtar rol
oynamaktadir. Kiliselerde din adamlar1 ya da toplulugun iiyeleri ellerinde armagan-
larin1 sunarken gosterilebilirler. Peristylin giineyindeki portikoda yer alan mozaik
panoda betimlenen iki erkek figiiriiniin baslarinin tizerinde isimleri yazmadigindan bu
figiirlerin yasayan belli kisileri degil, kavramsal ifadeleri ya da kentte yasayan toplu-
luklar temsil ettikleri diisiiniilebilir. Gliney portikodaki figiirlerin ellerinde tuttuklar

43 age., 199, fig. 117.

44 Steer 2000, 74.

45 Hachlili 2009, 190, fig. VIII-7-d.

46 Kiilerich 1998, 24, fig. 1.

47 Ward-Perkins — Goodchild 2003, 394, fig. 335.
48 Evans — Holcomb — Hallman 2001, 23.

49 Fakroun 2001, 479, fig. 2.
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balik, yanlarinda gosterilen balik agi, basak demeti ve ¢oban asasi gibi semboller
nedeniyle kentteki farklt meslek gruplarini temsil ettikleri diisiiniilebilir. Soldaki
figliriin elinde tuttugu orak ve basak demeti Roma mozaik sanatinda yaygin olarak
kullanilan mevsim kisilestirmelerindeki yaz mevsimi veya Haziran ay1*° ile birlikte
kullanilan bir sablon olarak karsimiza ¢ikar. Ancak burada bir takvim olusturmak gibi
bir kaygi olmadigindan mozaik sanatgisinin mevsim kisilestirmelerinden bildigi bazi
sembolleri gifteilikle iligkili olarak kullandigini diisiinmek daha olasidir. Kisa kahve-
rengi dalgali saglar1 figliri MS 6. yiizyila ait kisilestirmelerdeki anonimlesmis erkek
tasvirlerine yaklastirmaktadir. Bu nedenle elinde bir servis kab1 igerisinde balik tutan
figliriin de balikgilar1 temsil ettigi diisiiniiliirse, bu iki figiiriin Olympos kentindeki
baslica 6nemli meslek gruplarindan balik¢ilar ve giftcileri temsil ettigi soylenebilir.
Anonimlestirilerek verilmeleri bu figiirlerin s6z konusu meslek gruplarina mensup
kisilerin tamamini isaret ediyor olmasi seklinde yorumlanabilir.

iki figiiriin arasinda kiiresel gévdeli, uzun boyunlu bir amphora ve genis agizli,
yiiksek kaideli bir krater yer almaktadir. Roma mozaiklerinde siklikla tekrarlanan
mimari goriinimlerden ¢ok Hellenistik tarzdaki mobilya tasvirlerini hatirlatir. Bu
mobilyalarin MS 4. yiizyila ait benzer bir tasviri Lod’daki kazilarda bulunmustur3!.
Elinde basak demeti tutan figiiriin solundaki obje ilk bakista iiziim salkimi ya da
asma kandil tasvirlerini hatirlatsa da bilinen zemin mozaiklerindeki tiziim ve kandil
tasvirlerine benzememektedir. Bu durum mozaik sanatgisindan elinde 6nceden bildigi
bir modeli bulunmayan bir objeyi resmetmesi istenmesinden kaynaklanmis olabilir.
Esasinda figiirlerin ellerinde tuttuklari ve ¢evrelerine yerlestirilmis sembollerin hepsi
mevsim veya aylarin kisilestirmelerinde 6nceden bilinen sembollerdir. Mozaik sa-
natinda mevsimlerle ilgili tasvirler yenilenmeyi temsil etmektedir. Bu yiizden hem
figilirlerin yaptiklar: banilik faaliyetine hem de Ktisis Kharis Ananeosis figiirii ile bir
araya geldiklerinde bu kutsal alanin yeniden ingasina bir gonderme yapmis olurlar. Bu
kavramlar MS 6. yiizyil imparatorluk ideolojisinde sik¢a tekrarlanmigtir32.

Dogu ve giiney portikolardaki insan figiirleri Antik donemden itibaren ideal olarak
kabul edilen 1:7 oraninda betimlenmistir. Sag stilleri M.S. 6. ylizy1lin modasina uygun
olarak onde alni, arkada ise enseyi ortecek kadar uzun ve kabarik olarak gosterilmistir.
Bu sag stilini MS 6. yiizy1l heykel 6rneklerinde ve Ravenna Aziz Vitale Kilisesi’nde
Imparatorige Theodora’y1 betimleyen duvar mozaiginde saray maiyetindeki erkek
figlirlerinde gérmek miimkiindiir. Akdeniz’deki kadin bicimindeki kisilestirmelerin
duruslarinda 3/4 cepheden betimlenme MS 5. yiizyilda yayginken, yiiziin tam cephe-
den gosterilmesi MS 6. ylizyil tasvirlerinde yaygin bir 6zelliktir.

Mozaik panolardaki geometrik motifler, bitkisel siislemeler ve hayvan figiirleri
Erken Bizans déneminin klasik kompozisyonlarina uygundur. Ancak stil bakimindan
farklilik gosteren insan figiirleri atdlyeye verilen bir siparisle hazirlanmig olmalidir.
Olympos Episkopeionu peristyl mozaiklerindeki kompozisyonun belirlenmesi daha

50 Akerstrom-Hougen 1974, 25, tig.10/1.
51 Akerstrom-Hougen 1974, 25, tig.10/1.
52 Maguire 1987, 41-55.
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¢ok mozaik ustalarma verilen direktifler ve bu ustalarin dnceden gordiikleri mevsim
kisilestirmeleri ve banilikle ilgili sablonlar1 bu direktiflere gére yorumlamalari netice-
sinde olugmustur. Mozaik ustalari mevsim kisilestirmeleri 6rneklerinden bildikleri bir-
¢ok unsuru kullanmislardir. Onlar1 6zellikle zorlayan durumun 6nceden 6rnegi mevcut
olmayan bir diizene gore figiirleri ve sembolleri yerlestirmek zorunda olduklart fark
edilmektedir. Mozaik ustalari figiirlerin islenisinde proporsiyon ve detaylardan ziyade
renk kullanimi ile mesgul goriinmektedir. Ozellikle kompozisyonu hareketlendirecek
kirmizi, sart ve siyah renkler ile birlikte agik gri renkte tesseralar yogun olarak kulla-
nilmistir. Bu 6zellikler Olympos’ta tespit edilen figiirleri, renk kullanimi ve figiirlerin
yiiz detaylarinin verilisi bakimindan Madaba’dakis? atdlyesi bilinmeyen mozaiklere
yaklagtirmaktadir.

53 Piccirillo 1992, 49-80.
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Fig. 1 Olympos Episkopeion plani
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Fig. 2 Olympos Episkopeionu icerisindeki peristyl plan1 ve mozaiklerin konumu
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Fig. 3 Olympos Episkopeionu icerisindeki peristylin giineydogudan goriintimii
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Fig. 4 Olympos Episkopeionu peristylin batisindaki ¢gesmenin restitiisyon ¢izimi
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Fig. 6 Olympos Episkopeionu peristylin dogusunda yer alan mozaikler
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Fig. 8 Olympos Episkopeionu peristylin dogu koridorunda yer alan bani tasvirleri
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Fig. 10 Olympos Episkopeionu peristyl mozaiklerinden portre detaylari



