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OZET

Unlii ¢ellist Pablo Casals hakkinda konusulan ¢ok fazla hikdye vardir. Giiglii kigiligi
ile kendinden soz ettiren dahiyi ve ardinda bwraktiklarmi daha iyi anlamak igin
yasamina, ¢alismalarina, diisiincelerine ve bunlari ifade etme bicimine deginmek,
yaptigi miizigi daha iyi anlamaya ve yorumlamaya yarayacaktir. Casals, politik
diigtinceleriyle kitleler iizerinde etkili olmus, yaptigi trio ve solo kayitlarla arkasinda
biiyiik bir miras birakmig ve geng yasinda J. S. Bach’mn Cello Siiitlerini bulup tekrar
miizik diinyasina kazandirnustiv. Ogretilerinden bircok iinlii cellist yararlanmis, ¢ello
calmak bambagska bir sanat haline gelmistir. Literatiir tarama teknigiyle yapilan bu
calisma, Casals’in miizik diinyasinda biraktigi etkilere deginmek ve ¢ello hayatina
getirdigi  yenilikleri aciklamak amacindadir. Calismanmin  miizisyenler, ozellikle
cellistler icin yol gésterici bir kaynak olmasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Pablo Casals, c¢ello, viyolonsel, Bach Cello Siiitleri, ifadeli
entonasyon

Pablo Casals’ Effect on the 20th Century Music World
ABSTRACT

There are so many stories told about great cellist Pablo Casals. In order to
understand his genius, interpret his music, and appreciate the gifts he left behind, we
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need to refer to his life, his work, his ideas and the way that he expressed them. He
influenced the masses with his political ideas, left a great legacy with his solo and trio
recordings, and, after finding J. S. Bach’s Cello Suites at a young age, brought them
back to musical life. Many famous cellists have benefited from his teachings, which
changed the art of cello playing in important ways. The current study is the result of a
review of the literature about Casals, in order to touch on his effects on the music
world and to explain the innovations he brought to the life of the cello. The author
hopes that this work will be a guiding resource for cellists and other musicians.

Key words: Pablo Casals, cello, violoncello, Bach Cello Suites, expressive intonation

Giris

Casals’in farkliligimi ifade edebilmek icin H. L. Kirk, “Pablo
Casals: A Biography” adli kitabinda; Miizigin verdigi atmosferin
Casals’in fantazilerinin besigi oldugundan ve hatta zaman gectikce
Casals’1n siirekli bu fantazi diinyasinda yasadigindan bahseder.

Casals’in klasik miizige ve c¢ello ¢alma anlayisina getirdigi
yenilikler yirminci yiizyilin klasik miizik yorumlarini etkilemis, ¢alma
teknikleri gelistirmis; miizigin sadece sanat i¢in degil toplum ve insan
icin oldugu gergegini 6n plana ¢ikarmistir. Casals politik kaygilarim
miizigin giiciinii kullanarak belli etmistir. Ispanya’nin 0 zamanki
diktatorii Francisco Franco’ya iilkesinde konser vermeyi redderek
gosterdigi sessiz tavir, miizisyenler ve toplumlar arasindaki ahenk ve
uyuma ilham vermistir. Giiglii kisiligi ile ¢ello miizigine olan etkileri,
ardinda biraktig1 eserler ve cello repertuvarina kazandirdigi yorumlar
Casals’in yirminci yiizy1l miiziginde ve ¢ello ekollerine biiytik izler
birakmasini saglamistir.

Casals’in, zamaninda en ¢ok konusulan tarafi olan diinya goriisii
ve bir miizisyen olarak o zamanin politik durumuna gosterdigi tepkiler
disinda, ardinda biraktig1 ve repertuvara kazandirdig:r en biiylik miras
kuskusuz Bach’in Solo Siiitleri ve cello teknigine getirdigi yenilikler
olmustur. Ayrica, Cortot ve Thibaud ile kurdugu ve uzun yillar
konserler verdigi Trio, o ylizyilin en biiyiik oda miizigi gruplarindan
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biri olarak ses getirmistir. Casals’in ismini tastyip hala devam eden ve
en eski ve prestijli miizik festivallerinden olan “Uluslararas1 Parades
Casals Miizik Festivali” ise hala diinyanin her kdsesinden gelen biiytlik
sanatcilara yer vermekte ve misyonunu devam ettirmektedir.
Calismanin ve kendini gelistirmenin siirekliligine inanan Casals
hayatinin son donemlerine kadar ders vermis, ardinda daha iyi bir
diinya birakma hayali ile yasamistir.

Bu caligmanin temel amaci, tiim diinyada 6rnek gosterilen bir
sanat¢inin miizigi ardindaki anlam ve fikirlerin standartlarini anlayarak
kendini miizik yoluyla ifade etme sekli hakkinda genel bir fikir edinmek
ve yarattigl cello ¢alma tekniklerine deginip Ornekler vererek miizik
alanina katkida bulunmaktir.

N

Resim 1: Portrait of Pablo Casals, Jan Toorop, 1904
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Sanatg Kisiligi

20. yiizyilin en biiyiik cellisti varsayilan; ayrica segkin bir
besteci, sef ve piyanist olan Pablo Casals, 1876’da Ispanya’nin
Katalonya bolgesinde miizisyen bir ailede dogdu. Babasi kilisede org
calar, koroda sarki sdyler, evde ise Casals’a piyano Ogretirdi. Casals
dort yasma geldiginde piyano calmaya basladi, bes yasinda koroya
katildi, alt1 yasinda babasi ile birlikte beste yapmaya bagladi ve dokuz
yasina geldiginde keman ve org ¢almay1 6grendi. On bir yasinda ise bir
oda miizigi konserinde gordiigii ¢elloyu calmaya karar verdi. Ilk cello
derslerini  Jose Garcia’dan alan Casals, Barcelona Belediye
Konservatuvarinin ¢ello, piyano ve kompozisyon bdliimlerinden
birincilikle mezun oldu. On sekiz yaginda Madrid Konservatuari’na
girerek Tomas Breton ve Jesus de Monasterio'yla kompozisyon ve oda
miizigi calisti. Briiksel Konservatuari'nda bir siire Edouard Jacobs ile
cello calisti. Ispanya’da opera orkestralarinda c¢ello ¢aldi. Liceu
Okulunda 6gretmenlik yapti. Bu siire zarfinda 6grencilerini o zamanin
sert ve eski moda olan yay tutus tekniginden c¢ikartmak {izerine
yogunlastr. Ogrencilere kendi {irettigi parmak numaralari ve arse
yontemlerini kullanmay1 6greterek, iizerinde ¢ok kafa yordugu bu yeni
teknigi kullanan gellistler yetistirdi.

Casals her zaman eski moda siki disiplinli egitmenler ile
calismisti. Celloyu kendi istedigi gibi ifadeli calmakta gosterdigi 1srar,
cello performansinda devrim niteliginde yeni bir yol agmis ve ¢elloyu
daha popiiler bir solo enstriiman haline getirmistir. E. Feuerman, C.
Cassado, M. Eisenberg, R. Garbusova, P. Fournier, P. Tortellier, C.
Bunting, M. Gendron ve M. Rostropovich gibi isimleri onun
ogretisinden yararlanan cellistler olarak sayabiliriz. Barcelona’nin
miizik ve kiiltiir ¢evresine 1889 yilinda bir kafede her aksam ii¢ saat
cello calarak giren gen¢ Casals, Konser kariyerine 1891°de, seflik
kariyerine ise 1919 yilinda basladi. Parlak ve etkileyici teknigi ile
kazandig1 uluslararas1 sohret her zaman emsalsiz sayilmistir (Stowel
1999: 80-82).
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Pablo Casals 1905 yilinda kemanci Jacques Thibaud ve piyanist
Alfred Cortot ile zamanin en {inlii triosunu olusturmustur. Trio 1906
yilinda ilk konserini verdikten sonra o donemin en parlak grubu haline
gelmis ve benzersiz bir sohret yakalamistir. Her biri solist olarak isim
yapmis olan miizisyenler, karakterleri ve mizaglar1 birbirlerinden ¢ok
farkli olsa da, miizikal diisiince ve ifadelerini dikkat ¢ekici ve anlagilir
bir sekilde kaynastirmiglardir. Grubun birlikte gegirdigi ¢eyrek asirlik
dénem icinde sahip oldugu repertuvarin muhtesem yorumlari o zamanin
kayit teknolojilerinin yetersiz olmasi sebebiyle maalesef iyi bir ses
kalitesinden yoksun sekilde kaydedilmistir. 1925'te mikrofon ve kayit
teknolojisi gelistikten sonra ise trionun yaptig1 kayitlardan elimize
sadece birka¢ dinlenebilir kayit kalmistir (Salter, Erisim: 04.05.2018).
Trio’nun 1927-1928 yillarinda yapmis oldugu Mendelssohn ve
Schumann kayitlar1 i¢in piyanist Paul Orgel, “Bircok modern piyanolu
trionun son hedefi olan teknik ustalik ve kusursuz birliktelik, bu
sanatcilar i¢in sadece baslangic noktasidir” demistir (Orgel, Erisim:
06.06.2018).

Casals, yaptig1 konserler, kayitlar ve trio ¢aligmalarinin yani
sira, 1920’lerin baginda Barselona’da kurdugu “Orquestra Pau Casals”
ile seflik kariyerini de yiiriitmiistiir. Orkestra, dokuz yillik ¢alismanin
ardindan Avrupa'nmin en iyi orkestralarindan biri haline gelmistir.
Diinyaca taninmis solist ve seflere programinda yer vermeye baslayan
orkestranin daimi sefligi ve solistligini yapan Casals, bu orkestranin
diinyaca taninir hale gelebilmesinde ¢ok etkili olmustur. Casals boyle
bir orkestray1 kurup devamliligmi stlirdiirebilmek icin  kendi
birikimlerini kullanmistir (Garza 1993: 68).

Her zaman yoksullugun acisim1 anlayan ve miizigini insanlara
yardim etmek i¢in kullanmis olan Casals, magdur insanlar ig¢in
mektuplar yazmis, konserler diizenlemis, Sovyetler Birligi, Almanya ve
Italya gibi hiikiimetlerin vatandaslarma kotii muamele ettigi iilkelerde
konser yapmayi reddetmistir. Acimasiz Ispanyol I¢ Savasi'ndan (1936-
1939) sonra, General Francisco Franco, Ispanya'nin diktatdrliik
kontroliinii ele gegirdiginde, Casals Ispanya’y: terk etmis ve Franco
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iktidarda oldugu siirece asla geri dénmeyecegini agiklamistir. Once
Fransa'nmin Prades kentine ve sonra San Juan Puerto Rico’ya yerlesen
Casals, 1973 yilinda doksan alti yasinda Olmiistiir. 1946'ya kadar
Franco gibi tiranlar1 protesto etmek i¢in ¢ok nadir olarak konser
vermistir (www.paucasals.org, Erisim: 04.06.2018). Haksizliklara ve
savasa kars1 gosterdigi bu cesaretli durusu ile essiz sanatc¢i kisiligi
birlesince; miizigin ve miizisyenlerin kitleleri etkileyebilecegini
kanitlamis, ardinda biitiin sanatc¢ilarin 6rnek almasi gereken bir miras
birakmastir.

Cello Teknigine Getirdigi Yenilikler

1919 yilinda Paris’te egitmenlik yapan Casals, diger
enstriimanlarin metotlarinda gozlenen calma teknikleri ile ilgili evrimi
cello metotlarinin takip edemedigini gozlemlemistir. Ona gore Jean
Louis Duport’un 1806 yilinda yazdigi ‘Essai sur le doigte du
violoncelle, et sur la condiute de 1’archet (Paris)’ ¢ello metodundan o
zamana kadar biiyiik bir geri kalmislik vardi. Anatomi, fizyoloji, miizik
akustigi ve mihendislik calismalarindaki bilimsel ilerlemeler,
enstriimantal performans ve 6gretimde yeni ve ilgili potansiyel bilgiyi
zenginlestirmis fakat bu miizikal ve bilimsel degisikliklere uyum
saglamaya baslayan keman ve piyano icin gelisen pedagojik
sistemlerden farkli olarak, c¢ello, heniiz kapsamli bir revizyon
gecirmemisti. Yenilik¢i diisiinceler ve tekniklerle bu geri kalmisliga son
verme yolunda g¢alismalar yapan Casals’in ogretilerinin ¢ogunu Diran
Alexanian isimli 6grencisi listlenmis ve Casals’in fikirlerine dayanan
“Traite Theorique ve pratique du Violoncelle” (1922.Paris) adli ¢ello
metodu basilmistir. Bu metot parmaklarin ¢alma pozisyonlar arasinda
fazla agilmasin1 vurguladigindan ve agiklamalarinin karmagiklig
yiizlinden zamanin ¢ellistleri tarafindan c¢ok tercih edilmese de cello
teknigini gelistirmekte atilan biiyiikk bir adim olmustur. Casals ¢ello
calarken her zaman dogal bir yaklasim se¢mistir. Parmak numaralama
yontemini ve sol elin hareketini de bu dogalligin iizerine kurmaya
caligmistir. Bu dogallig1 yakalayabilmek i¢in ise kiigiik ellerine ragmen
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birinci pozisyondaki tam ve yarim aralik parmak numaras: olan 1-3-4
yerine 1-2-3 parmak numaralarini kullanmis, dordiinci pozisyona
ulagmak i¢in ise 1.ve 4. parmaklarin arasini agmayi tercih etmistir
(Stowel 1999: 201).

Casals’in ¢alisindaki dogallik farkli sekillerde ortaya g¢ikar. Bir
eseri yorumlarken sarki sdyler gibi bir ton, sesin dogal ve kendiliginden
olusan lirizmini talep eder. Bir miizisyenin, calistigi eserdeki lirik
pasajlar1 sarki gibi soyleme aliskanlig1 gelistirmesinin ne kadar yararl
olduguna isaret eder ve bunun, miizisyenin potansiyel lirizmini ve
coskunlugunu tamamen dogal bir sekilde tesvik ettigini diisiinlir. Fakat
bu ifade yogunlugu olsa bile miizigin sahip oldugu mesaj tam olarak
nasil gelisir, nasil tamamen miizikal hale getirilir ve dinleyiciye en agik
ve en canli bigimde nasil ulastirilir? Bunun cevabi elbette Casals'in ¢alig
tarzinin her yoniiyle baglantilidir. Ancak her seyden once, estetik ve
teknik olmak tizere iki nemli maddeyi bir araya getirmek gerekir.

Estetik olarak bakildiginda; Casals “ifadeli entonasyon”dan
bahsetmektedir. Bunun anlami, genellikle kullanilandan ¢ok daha dogal
ve agikca ifade edilen bir entonasyondur. Normal entonasyon, klavyeli
enstriimanlardan c¢ok fazla etkilenmistir dyle ki; notalar agilmayan
organik bir ¢izgide degisken asamalar olarak degil, neredeyse sabit
konumda olan bagimsiz varliklar olarak goriilmelidir. Bu asamalar,
mekanik olarak veya seslerin yapay uzlagmasiyla degil, melodideki
etkilerine ve armonideki ilerlemelerine gore duyarli bir sekilde yanit
vermelidir. Aslinda ¢ogu sanatgr kendiliginden ifadeli entonasyonu
kullanir. Klavyeli enstriimanlarin etkisi bu baglamda dogal hassasiyeti
korelttigi icin belirli bir miktar bilingli analize ihtiya¢ duyulmaktadir ve
bu tam olarak Casals'in sundugu seydir. Belki de bu entonasyon
durumunun en belirgin olan1 toniklerine ve mindr yedinci derecesine
dogru giden notalarin ¢oziilmesidir. Casals, tonaliteyi 'yer cekimi'
olarak adlandirir ve incelikli 6rnekler gosterir. Aslinda tiim yar1 tonlar
arasinda bir ¢ekim vardir, sadece tonigine dogru giden ana nota degil,
ayn1 zamanda ii¢liislinlin dordiincii dereceye dogru yiikseldigini, altinci
derecenin major yedinci ve ikinci derecenin de ii¢lincli dereceye dogru
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cekildigini kesfetmistir (Cherniavsky 1952: 398-400). Bu sekilde gam
dinamiklesmis, mekanik sekilden ¢ikip daha iyi bir yon ve ilerleme
hissine sahip duruma gelmistir.

Casals, “ifadeli entonasyon” olarak isimlendirdigi, “notay1 tona
gore ve tondaki onemine gore sekillendirme” kavramiyla geleneksel
metotlara gore parmaklari pozisyonda sabit tutmak yerine sol el
parmaklarin bireysel kullaniminin vibratoyu kolaylastirdigini da
savunmustur. Vibrato bir resimde renk paletinin kullanilmasi gibi
bircok ton ve niians iiretebilecek kapasitede kullanilmalidir. Casals
diminuendoyu da “miizigin yasamsal pargalarindan biri” olarak
nitelendirmis ve hissetmistir. Ona gore diminuendonun kurallar
miizigin iletisiminde oldugu kadar, konugma sanatinin da vazgecilmez
bir unsurudur (Stowel 1999: 202).

Teknik olarak bakildiginda sol el teknigi 6ne ¢ikar. Ana prensip
enerjik bir sol el hareketinin saglanmasidir. Sadece Casals’a 6zgii bir
hareket olan, sol el parmaklarin1 tuseye vurup, parmaklari kaldirirken de
teli hafifce ¢ekerek kaldirma hareketi, calisa berraklik getirir. Bu ekol
ayn1 zamanda Eisenberg, Bunting ve Stutschevisky'nin sol el 6gretisinin
temelini olusturmustur. Bir diger ana prensip vurmali (darbeli) tekniktir.
Seslerin rezonansint ve netligini arttirir, temel olan canlihik ve
hassasiyet duygusunu verir. Sol elin parmaklar1 dnce gii¢lii bir sekilde
tuseye vurmali, sonrasinda hemen rahatlamaya birakilmalidir. Bu canli
sol el parmak hareketini elde edebilmek igin Casals sik¢a gam
calisilmasini tavsiye eder. Gam yaparken acik teller onceki telde yerini
terk etmeden ilk parmak tarafindan hafif bir koparma hareketi ile
titrestirilir. Bu teknik, gamin inisinde, sol elin parmaklariyla, koparma
hareketi sabit bir prensip haline getirilerek her bir parmak tarafindan
telden ayrilirken uygulanir, parmaklarda sertlik ya da gerilme belirtisi
olmamalidir (Cherniavsky 1952: 398-400). Casals’in vurmali (darbeli)
tekniginin bir uzantist ise “kertenkele hareketi” denen sol kol
hareketidir. Tiim kolun seklini bozmadan seri bir sekilde pozisyonlara
ulagmasimi saglayan hareket, pozisyon gecisini giivenli bir sekilde
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gerceklestirmeyi amaglar ve ilk Once yaysiz olarak ¢alisiimalidir. Asil
amag, hizli ve temiz bir hareket iiretmek ve bunu, sonrasinda tam bir
rahatlama ile birlestirmektir. Sol koldaki kuvvet, parmaklarin siirekli
baskisiyla degil tim kolun agirhigindan gelmelidir. Sag el teknigine
bakildiginda ise, Casals yayda kullanilan dinamik vurgu ve agogic
vurgu (Bir notayi, normal zaman degerinin biraz iizerinde, genisleterek
vurgulama) arasindaki farki fazlasiyla belirterek gosterme yoluna
gitmistir. Dirsek de dahil olmak {izere, sag kolda tamamiyla serbest
hareket 6zgiirliigii gelistirmeye ¢alismistir (Stowel 1999: 201). Tiim yay
teknigini daha giiclii ve daha kolay hale getiren bu serbest hareket,
gelenekgiler arasinda uzun zaman sorgulanmasina neden olmustur.

Belki de her seyden Onemlisi, Casals ilerlemis yasma ve
kariyerine ragmen calismayi hi¢cbir zaman birakmamis ve calistikca
gelistigine inanarak tiim miizisyenlere 6rnek olmustur. O, sadece notaya
bagli kalmanin deli gémlegi giymek oldugunu, oysa miizigin, hayatin
kendisi gibi, siirekli bir hareketlilik ve dogallik ic¢inde her tiirlii
kisitlamadan uzak olmas1 gerektigini savunmustur.

J. S. Bach’in Solo Cello Siiitleri

Casals, Bach’in Cello Siiitlerinin muazzam miizikal degerinin
farkina ¢ok erken varmis ve bu eserleri yillarca ¢alismistir. Unlii gellist,
1936 -1939 yillar1 arasinda Johann Sebastian Bach'in solo ¢ello igin
yazmis oldugu alt1 siiitini EMI markasi i¢in kaydetmis ve stiitleri seyirci
oniinde calan ilk sanat¢i olmustur. Cello siiitleri ilk kesfettiginde, bu
esere dair higbir ses kaydi bulunmamasi, nota iizerinde tempo, niians,
caligma isaretleri veya artikiilasyon bilgileri olmamasi gibi eksikler her
ne kadar Casals’in goziinii korkutmus olsa da, siiitlere kendi ruhunu
dokmesi i¢in harika bir firsat sunmus, ortaya ¢ikan miizik besteci ve
icract arasinda biiyiileyici bir yorum ortaya cikarmistir (Adomeit,
Erisim: 05.06.2018). Casals’in Bach’in eserlerine getirdigi yorum,
miizik ile ilgili tiim alanlarda ¢agdas caliciligin akisini biiyiik ol¢iide
etkilemistir.
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Casals’mm Bach yorumunda gosterdigi ustalik, enstriimanin
fiziksel engelleri ele alindiginda daha da sasirticidir. Calis teknigi kadar,
Bach yorumlari da zamanin miizik otoritelerince olaganiistii nitelikte
kabul edilmistir. Sanat¢ilarin, eserleri bestecinin stiline gore degil kendi
zevklerine gore yorumladiklari Post Romantik Doénemde Casals'in
yaklasimi, yepyeni bir bakis agisi getirmistir. Casals her bestecinin
kendi stiline ve yorumuna bir samimiyet ve derinlik getirmistir. Onun
icin sanatin mekanigi ikincil 6nemde, miizikal diisiince ise sanatin en
onemli unsuru olmalidir (Gokgen, Erigim: 06.06.2018).

Casals’in ciimle ve ritimlerdeki 6zgilir ifade bigimi, miizigin
dogal ve yogun bir sekilde lirik oldugunu hissettirir. Barok Dénemden
bu yana Bach Solo Cello Siiitler, barok tarzin yani sira daha romantik
girisimler de dahil olmak tizere birgok farkli sekilde yorumlanmistir.
Casals’in Bach yorumlar1 diger performanslarla kargilastirildiginda hala
ornek olarak gosterilmektedir (Sanderson, Erigim: 12.04.2018).

Akorlar ve ¢ift sesler sayesinde doguskan sesler ile polifonik
calmanin daha miimkiin oldugu kemanin aksine c¢ello, tellerin
arasindaki bosluklar, enstriimanin boyutu ve araliklari gibi nedenlerle
sadece tek sesli c¢almaya indirgenmistir. Bach Cello Siiitlerinin
karmasik yapisini, ¢izgisini ve rengini ortaya c¢ikartmak icin gereken
renkli dinamikler, zengin vibrato, Onemli notalar1 daha fazla
duyurabilme ve dogru bir entonasyonla ¢alabilme, enstriimanin yardimi
olmadan, tamamen cellistin kendi becerisine baghdir.

Onceleri Bach’in Cello Siiitleri daha ¢ok teknik egzersizler
olarak diigiiniilmiis, Casals’in dahiyane yorumculugu, eserin derin
anlamin1 tam olarak kavramasi ve yorumlamasi sayesinde, bugiin
klavyede “Bach Goldberg Cesitlemeleri” ne ise, ¢ello icin de “Bach
Solo Stiitler” ayni anlam1 tasimaktadir (Eisenberg, Erisim: 03.05.2018).
Alman c¢ellist Alban Gerhardt, Casals i¢in soyle der: “O essiz ve
eksiksiz bir miizisyendi. Bach'in Cello Siiitlerinin giizelligini kesfederek
eseri tiim cellistler icin bir kutsal kitap haline getirdi. Bach kayitlari
hala ilham kaynagidir” (Gerhardt, Erisim: 01.06.2018).
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Resim 2: Portrait of Pablo Casals, Luis Quintanilla, 1957

Sonuc¢

Bir miizisyen olarak yirminci yiizyili hem miizigi, hem getirdigi
yeni ¢alis teknikleri hem de politik durusu ile etkileyebilen sayili
kisiliklerden olan cellist Pablo Casals, ¢ok yonlii kisiligiyle kitlelere
ulagmus, klasik miizige yeni bir yol vermistir.

Sanatin ve miizigin kapsami giin gectikce geniglemekte ve
icerigi zenginlesmektedir. Miizik, kiiltiirler aras1 iliskileri zenginlestirir,
toplumlar1  birbirine yaklagtirir. Miizik, paylasma, anlagma ve
kaynagma; miizik icracilar1 ise temsilcilerdir. Misyonlarinin bilincinde
olarak, daha iyi bir diinya ve kiiltiir toplumu i¢in calisan biiyiik
sanat¢ilar ylizyillara damgasin1 vurur. Bu sayili sanat¢ilardan biri olan
biiyiik sanat¢1 Pablo Casals hakkinda yapilan arastirma ve c¢alismalarin
Tiirkiye’de ¢ogalmasi ile sanat¢inin tiim Diinyada yarattig1 etkinin Tiirk
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Klasik miizik hayatina ve sanatgilarina da etki etmesi kaginilmaz
olacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Music is the oldest and most basic form of human expression. It is also the
highest, the most elevating, and most eternal form of human expression. The main
goal of this work is to understand the standards of the idea behind music making
through a well known musician and to get a view of the way in how he expressed
himself with music.

“Maybe music will save the world,” said Pablo Casals, the great cellist and
humanitarian musician of the twentieth century. Shinichi Suzuki, founder of the Suzuki
Method, also believed so, but amended the point by writing, “If we work hard, music
can save the world.” Ludwig van Beethoven, composer of some of the most
magnificent music known to man, also believed and lived for the purpose that music
should save the world. When we refer to Casals’s life, his work, his ideas and the way
that he expressed them, we can clearly see that all was for the purpose of serving for a
better a world. Without question, music has power and Casals’s expresion of music
and the way he used it shows a great deal of power with a long lasting effect.

When we talk about Casals, we talk about determination for what he believed
in his music, we talk about the art of cello playing which he discussed openly and try
to teach extensively. Pablo Casals was an artist who wished to keep faith with human
principles. He viewed music as an affirmation of the beauty of mankind, to be used as
a force for the elevation of humanity. He believed that artists were not exempt from
social obligations, and in fact had a special responsibility since their voices could be
heard when others' were not. Artists must have consciences, he insisted, and must
strive toward justice and freedom. These principles has been important examples for
every musician and every music teacher all around the World for decades.

When he recorded Bach Solo Suites through the years; it was during the
Spanish civil war in 1930s, there was the Battle of Madrid and civilians were being
bombarded in 1936, Spanish Republic was still holding out against the fascist
onslaught in 1938 and in 1939 General Franco had won the war. Reason for the Bach
recordings to be the most listened recordings of all times is because it clearly comes
from within, from the way he expresses his emotions of those times and situations.
Also, for him tone and intonation were indivisible, he formulated ‘expressive'
intonation, he believed the the speed lies in the frequency of the harmonic range, or on
the extent to which our ear can take in succeeding harmonies. He believed that there
are many possible ways to make music more expressive.

Pablo Casals made musical history with his cello, playing for kings, queens
and presidents around the World, making statement and demands. He also made
history with his way of playing the cello. Many of his technical innovations have now
passed into standard cello practice and his ideas on intonation is still a discussion
among musicians.
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Even though many articles and books written about him all over the World,
there are not many translated or written literature in Turkey. This problem shows
itself when we think about expressing ideas through music and when we think about
inovations and new ways in playing an instrument. It is important that knowing his
‘expressive’ intonation, tecnichque when teaching an instrument and it is important
that knowing why every musician needs to listen to the recordings of the Bach Solo
Cello Suites before performing them. This information gives us clearity and guides us
thorough becoming an truely equipped musician.
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