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OZET

Fransizca “avantgarde” sézciigii, yiirtiven bir askeri birligin en oniinde giden,
birlige yol agan éncii grubu anlaminda askeri bir deyim olarak dogmustur.
Avangardistler yeniligi bir temel kiiltiir ve sanat ilkesi olarak kabul eder ve
geleneksel duygulara, diisiincelere ve fikirlere tiimiiyle karsi ¢ikarlar. Bu karsi
ctkis icinde tiimiiyle bas kaldirist barindiran bir siirectir. Avangardizm siklikla
Modernizm ile birlikte ele alimr. Oyle ki modern sanat tarihi, Avangardizm ve
Modernizm'i, sosyal/siyasal bicimlenmelerinden arindwrir ve ayrigtirir. Modernizmin
temel bakis agisi, elitist gruplarin kendinde sakladigi bilgiyi herhangi bir olus kaygisi
giitmeksizin hatta onu yok sayarak ortaya koymasidir.

Postmodernizm, geleneksel sanat kavramini sorgulayarak yeni bir ¢éziilme siirecini
baslatmistir. Postmodernist avangard kavrami sanatin politik icerigini tiimiiyle bosaltir.
Béylece Mayokovski'nin siirleri Warhol un ayakkabilart ve konserve kutular iizerinde
yer alir. Postmodern kiiltiir derinliksiz, bi¢imsiz ve tarihsizdir.

Giintimiiz kiiresel kaos ortaminda beslenen teror, savas ve yoksulluk dénemlerinde,
alternatif diigtinme ve yasama yollart yaratmasi bakimindan insanhk sanata her
zamankinden ¢ok daha fazla ihtiva¢ duymaktadir. Stiphesiz ki sanat¢inin gevresini

yeniden sekillendirmeye veya degistirmeye aktif olarak katilabilmesi igin sanatsal
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tiretimi 6n kosuldur.

Anahtar Kelimeler: Avangard, Modernizm, Postmodernizm

ABSTRACT

The French word “avangarde” is born as a military term meaning the group that goes
in front of a military unity, the vaguard group that opens the way to the unity.
Avangardists consider novelty as a basic principle of culture and art and they totally
oppose to traditional emotions, thoughts and ideas. Avangardism is often examined with
Modernism. The modern art history separates Avangardism and Modernism from
social/political forms. The basic view of Modernism is the bring up of the information
that elitist groups keep to themselves without pasturing any existence worry,even
ignoring it.

Postmodernism started a new dissolvation period by interrogating the traditional art
concept. The Postmodernist Avangarde concept fully empties the political content of art.
Thus, it takes part on Mayolovski’s poems, Warhol’s shoes and canned boxes.
Postmodern culture is without a depth, shapeless, and without a history.

At the terror, war and poverty periods that gets fed at today’s global chaos
environment, humanity needs art more than ever in order to form alternative ways of
thinking and living. For the artist to reshape his/her environment or actively participate
in changing it, there is no doubt that artistic production is the main condition.

Key words: Avangard, Modernism, Postmodernism

SUMMARY

The “avant-garde” word had been born as a concept that emerged and used as way
of thinking and life-style in the culturel and artistic life in Western languages. This
concept was used as a military term in the meaning of the frontier who go ahead
and open the way of a walking military unity and became commonplace. Avant-

gardist status/attitude, with its rebel nature, emerged as a innovative even in a
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sense of revolutionary action in cultural life, visual arts, music and literature.
Avant-gard understanding is neither a style of art nor the name of a kind of
particular art style. In a phrase, avant-gard understanding comes through in our life

as a cultural philosophy in all along the life.

The every kind of materials which avant-garde artists used during their pruduction are
not only the construction of the work but also is the subject of artist’s creative
expression. Avant-gardist artists incite an ironic and fearless anarchy against the world
that has been imposed to them. As a result of these complexity, artists are not of the
simply opinion an being ordinary opposite of system or creating a chaos. Avant-garde
term was used as an aim of describing the trends or artsits that/who transcended the
rigid rules of their time. At times, these artists were marginalized by society and
produced their work under difficult conditions. Nevermore, doubtlessly, the
uncompromising attitude of these arttists caused to be understood their value after a
very long time of their time. These avant-garde artists played an reasonably important
role in the development of modern art. Avangardism and modernism are frequently
handled together. Just in that way, history of modern art debug and parse it from the
social/political formations. Modernity revised and evaluated all the traditional
perception and explaning of art and changed the visual coordinating point that was
developed by this perceptions. The world was living own different processes when
modernization bring up a matter itself as a new trend/ philosophy. Because, expansion
process of modernity, at the same time showed a parallel constitution with the tragic re-

existence of non-western societies of the world.

In our time, it is possible to adress on two different understanding that handle the
postmodernity. The first one of these understanding accepts the postmodernity as a
critique that developed to oppose to the modernity. The second understanding explain it
as derived from modernity and a special statement of modernity. In all honesty, as
looking at a multidimensional perspectives, it can be said that there are some indicators

that verified both method of approach. Postmodernists, conserve their one-track mind
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attitude about the contradictive assumption of postmodern art toward anything. So, they
expect the alternative presentations of visual arts by using other things than usual
materials and subjects. Turn of the 20.century, it has been promulgaded endings and
deaths besides innovations in a wide selection of fields and Kusbit has declared the end
of the art in the near past. But, undoubtly, humanity needs art ever more before by the
reason of its creating the alternative way of thinging and living in the period of terror,
war and poverty gaining ground in our global chaos environment which is generated
from these pessimistic attitudes. As such, artistic productivity of the artists is a
prerequisite so as to the artist actively participate to re-formate or re-change his/her
environment. Undoubtly, in present art environment, works and products that draw up
the agenda of history of art still produce and presented by artists to the appreciation of

viewers

1.GIRIS

Fransizca ‘“‘avantgarde” sozciigii, yiirliyen bir askeri birligin en Oniinde giden,
birlige yol agan 6ncii grubu anlaminda askeri bir deyim olarak dogmus ve giderek
biitiin Bati dillerine, kiiltiir ve sanat yasamina bir diisiin ve yasam tarzi olarak
girmis, belli bir hedef dogrultusunda yaygin ve etkili olmustur (Tunali, 2006:13).

Avangardist durum ya da tutum yeniligi bir temel kiiltiir ve sanat ilkesi olarak
kabul eder ve geleneksel duygu, diisiince ve fikir formlarna timiiyle kars: ¢ikar.
Aslinda bu karst ¢ikis durumu, usturuplu bir karsi ¢ikisin 6tesinde, i¢inde tiimilyle
bas kaldiris1 barindiran bir siiregtir. Bu bagkaldirict niteligi ile avangardist
durum/tutum kiiltiir yasaminda, plastik sanatlarda, miizikte ve edebiyatta yenilik¢i
hatta bir bakima devrimci bir eylem olarak kendini gosterir. Avangard anlayis bir
sanat sitili ya da belli bir sanat sitilinin adi degildir. Kisaca avangard anlayis

yasamin her alaninda bir kiiltiir felsefesi olarak karsimizda durmaktadir.

19. yiizyilda avangardlarin asil meselesi burjuva estetizmidir. Avangardlar bu estetik
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tasarimin (ki sonra toptan yadsinacaktir) sanat ile hayat arasindaki iliskiyi kopardigini,
sanat1 kendinden bagimsiz bir bigimcilige hapsettigini, ger¢eklik {izerine konusamaz ve

ona miidahale edemez sekilde igdis ettigine inanmaktadirlar (Balci, 2006:32).

2.Amac, Yontem ve Bulgular

Bu arastirmanin temel amaci; modern/postmodern siire¢ igerisinde 6zellikle plastik
sanatlar ortaminda estetik arayiglar agisindan bakildigi zaman sanatg¢min avangardist
tutumu {izerine sanat tarihi agisindan ve sanatgilarin bireysel tutumlari agisindan

incelenerek bir degerlendirme yapmaktir.

Bu arastirmada yontem olarak kapsamli bir literatiir taramasi yapilmistir. Bu
arastirmaya konu olan sanatgilarin 6z yagam dykiileri ve kisisel uygulamalar1 (desenleri,
resimleri, heykelleri vb.) incelenmistir/degerlendirilmistir. Ayrica miizelerde bulunan ve
konuyla ilgili olan doénemsel sanatcilarin iglerinin ve manifestolarinin arastirilmasi,
fikirlerinin bi¢imsel olarak yorumlanmas: sonucunda toplanan, ¢6ziimlenen ve
degerlendirilen veriler 1s1¢inda elde edilen bulgularin yorumuna da yer verilmistir. Bu
arastirmada elde edilen bulgular, literatiirde yer alan ve daha onceki arastirma

sonuglartyla tutarlilik gostermektedir.

3.Plastik Sanatlarda Avangardist Soylemler

Plastik sanatlardan 6zellikle resim ve heykelde soyut anlayisin, miizikte atonalitenin
temsil ettigi bu avangardist anlayis Greenberg'in sanatsal tasarilarinda zirveye ulasir.
Donemin avangard sanatcilarin c¢aligma prensiplerinin temel anlayisi burjuvanin
anlamlandirdigi “kiilt” nesnelerin tamaminin degersizlestirilmesi ve anlamsizlastiriimasi
yolu ile bu eserlerin giiciinii temelden sarsmaktir. Ancak avangardist tutum i¢in gézden
kagirilmamasi gereken ironik bir gergek ise bir zamanlar avangard gibi duran her

sanatsal eylem ya da iirlin bir slire sonra sistemin pargasi oldugundan bunlarin da
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revizyonu veya tahribi giindeme gelmektedir.

Politik ve sanatsal ilericilik anlaminda avangard Coubert ile zirvesine erisir.
Ama modern avangardin mucidi Manet’tir. Cilinkii avangard yabancilagma
demektir ve bu da Coubert’ye uzaktir. Sanat ve edebiyatta, topluma ve kendi
kendine yabancilagsma, Manet ve ¢agdaslar1 sayilabilecek Baudelaire ve

Flaubert’e 6zgiidiir (Biirger, 2004:14).

Avangard terimi doneminin kati kurallarin1 asan akimlar1 veya sanatgilari betimlemek
amactyla kullanilmistir. Van Gogh, Cezanne, Gauguin, Rodin vd. gibi Avangard
sanatcilar ortaya cikislarindan ¢ok sonralar1 toplum tarafindan kabul gérmiislerdir. Kimi
zaman bu sanatcilar donemlerinde toplum tarafindan tiimiiyle dislanmis ve oldukga zor
kosullarda iretimler yapmiglardir. Ancak hig siiphesiz bu sanatgilarin uzlasmasiz tavri
donemlerinden ¢ok sonralar1 da degerlerinin anlasilmasini saglamistir. Bu Avangard

sanatg¢ilar modern sanatin gelismesinde olduk¢a 6nemli bir rol oynarlar.

Glinlimiizde avangardin, daha ¢ok, Dada anlaminda bir "yikicilik" ile anildigi acik.
Oysa belki tam Dada degil de, onlarin bir uzantisi olarak goriilen siirrealistlere daha ya-
kindir. Yikilanin yerine yeni bir diinya kurmak anlamindadir. Ne var ki siirrealistlerin
de avangard tavirlari, digerlerinden farkli olmadi. Breton bir radyo konusmasinda, "Bu
akimin okullarda bir ders olarak okutuldugunu 6grenince, tiim c¢abalarimizin bosa

gittigini anladim" diyordu (Zeytinoglu, 2006:30).

Avangard sanat¢ilarin iiretimleri esnasinda kullandiklart her tiirlii malzeme artik eserin
sadece konstriiksiyonu degildir ve bu varolug sanat¢inin yaratici séyleminin konusudur.
Avangardist sanatcilar her alanda kendilerine dayatilan diinyaya karsi, alayci ve
pervaziz bir karmasa ¢ikarir. Bu karmasa sonucunda sanatcilar yalnizca siradan bir
sistem karsith@i ya da kaos yaratma fikrinde degildir. Onlar i¢inde bulundugumuz
beklide icine hapsedildigimiz diinyanin/hiicrenin iginde aslinda hi¢ de mutlu

olmadigimizi ve bu cam fanusu kirmamizin zamani geldigini bagirarak soyler.
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Plastik sanatlar g¢ergevesinden bakildigi zaman avangard, teknoloji ile oldukca
yakindan iligki i¢indedir. Teknoloji, iki diinya savasi arasindaki dénemde oldukca
zor ulasilan bir kosuldu. Ancak giiniimiizde teknoloji ¢ok kolay ulasilir bir nitelik
kazandi. Bu teknolojik ilerleme siirecinin sonucunda ise Onceleri sadece belirli
insanlari iretebildigi/tilketebildigi triinleri artik herkes {iretebilir/tiiketebilir
duruma geldi. Bu durum hi¢ siiphesiz giinimiizde avangart anlayisin etkisini

azaltan bir sonug olarak da goriilebilir.

Avangard gercekte, modernitenin varsayimlarini sorusturan, son derece sorumlu,
zahmetli, sebat isteyen bir mesaidir. Duchamp'in hazir nesneleri boyle bir
mesainin triinleridir. Hazir nesnelerin en kiskirtici olanm1 da kuskusuz Pisuar’dir.
Duchamp'in bir sihhi tesisat firmasina ait R.Mutt adina imzalayip,
reddedilecegini bile bile, kendisinin de jiiri iiyesi oldugu ve 1911'de New York'ta
ilk kez diizenlenen Miistakiller Salonu'na sundugu heykel’dir. Binlerle iiretilen
ve basit bir ihtiyac1 gidermeye yarayan modern bir sanayi {iriinii sayesinde Duc-
hamp'in sergiledigi, modernist estetigin sorunsalidir. Pisuar modernligin de
Otesinde, sanat-zanaat, sanat-sanayi ve mimesis gibi ezelden beri siiren kadim
meseleleri de uyandirir. Duchamp'a gére, Bay Mutt'un pisuar1 kendi elleriyle
yapip yapmadigi bir 6nem tagimaz. Giindelik hayata ait siradan bir seyi alip dyle
bir sunar ki, onun yararlilik bakimindan tasidigi 6nem ve edindigi yeni unvan,
getirdigi yeni bakis agis1 tarafindan silinir. Bay Mutt sundugu nesneye ait yeni

bir diisiince yaratir (Biirger, 2004:19-21).

Avangardizm siklikla Modernizm ile birlikte ele almir. Oyle ki modern sanat tarihi,
Avangardizm ve Modernizm'i, sosyal/siyasal bigimlenmelerinden arindirir ve ayristirir.
Ancak bu formlarm tarihinden olusan anlatilarina eklemler. Buna gore siirekli olarak
birbirinin tizerinden atlayarak ilerleyen bir formlar doneminden bahsetmek miimkiindiir.
Marchel Duncamp, John Cage ve Andy Warhol gibi sanat¢ilar yapitlari ve sanat

gorisleri ile giindemde kalmay1 basaran “Oncii” sanatgilardandir. Bu sanatgilarin
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donemlerini asan giincelliklerinin temel nedenleri arasinda, sergiledikleri avangard
tutumu sayabiliriz. Bu sanat¢ilarin bireysel ve tiretimsel farkliliklar: ile sanata karsi
gelistirdikleri yeni tavir, yirminci ylizyill sanatina yeni bir yon vermistir.
Duchamp’in hazir nesneleri kullanarak yaptigi iiretimleri, Cage’in rastlantt ve
belirsizligi islerinde kullanmasi, Warhol’un reklam ve baski tekniklerini kullanarak
yiiksek kiiltiir mitlerinin i¢ini bosaltmasi, donemin ve sonrasinin sanat anlayisinin

yeniden sorgulanmasina neden olmustur.

Leo Steinberg, avangard bir harika ¢ocugun en fazla {i¢ ile bes yil icinde itibarli
bir akademik devlet adamina doniistiiglinii, yaratici sOhret gilinlerinin sona
erdigini ve hemen toplumsal olarak asimile, kurumsal olarak ta kategorize

edildigini belirtir (Kuspit, 2006:68).

Modernite ve mooderlesme siireci diinyay: gittik¢e kiigiilen ve en sonunda da mega
bir kdye doniistiiren bir siire¢ olarak varligin1 somutlandirdi/sonuglandirdi. Yapi
tasinin en temelinde bilgi ve enformasyon dinamigini barmmdiran bu modern
olusum, ulasilabilir ve agiklanabilir bir diinya yaratirken, sanati da gosterinin ve
satin almabilir degerlerin kistaslar1 ve sinirlar1 iginde degerlendirmeye basladi.
Postmodernitenin "anything goes" (her sey olur) gergekligi ile diyalektik bir siirece
de kendisini dahil ederek ortaya ¢ikti. Batili olmayan toplumlarin hemen hepsinde
kismi veya gorece bir modernlesme ve dogal olarak da postmodern algi durumu
ortaya ¢ikti. Ancak hi¢ siiphesiz ki, gergek bir modernlesme deneyimi heniiz
yasamamis bir toplumda postmodern olanin kimlik ve bakis agisindan bahsetmek

elbette ironik olacaktir.

Modernizm, Paul Klee’nin ifadesi ile; her zaman kazara olanin 6zsel niteligini
kesfetmeye adanmis olsa bile, bu durumda, bunu siirekli olarak degisen anlariyla diiniin
rasyonel deneyimini yadsir gibi goriinen bir alanda yapmak zorundaydi (Harvey,

2003:25).
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Modernizmin temel bakis agisi, elitist gruplarin kendinde sakladig: bilgiyi herhangi bir

olus kaygis1 giitmeksizin hatta onu yok sayarak ortaya koymasidir.

Modern sanat, sanatin baslangi¢c noktasindaki bilgi gercekligiyle kurdugu sorunlu bir
iliskinin iginden tiiremistir. Bu iliskinin en Onemli olgular1 arasinda yansilama
(mimesis) sorunu gelir. Doganin dogrudan tuvalde yansitilmas: olarak beliren ve ona
yonelimle ortaya ¢ikan sanat yapiti, modernitenin bir st biling konumuna
yiikselmesiyle birlikte dogadan uzaklasmaya ve kendi i¢inden tiiremeye koyulmustur.
Artik bir dogal gerceklige yonelmeksizin ve onun egretilemesi iistiinden gecilerek
kurulmayan sanat yapiti, kendi kendisinin hem nesnesi hem de 6znesi olurken bir

askinsalc1 boyut kazanmigtir (Kahraman, 2005:208).

Modernite geleneksel sanat algilamalarmin ve anlamlandirmalarimin tiimiinii tekrar
gbzden gecirmenin yani sira durum degerlendirmelerini de yaparak bu algilamalarin
olusturdugu gérsel bulusma alanlarim degistirdi. Onceleri “biriciklik” kavram sanatin
temel degerlerinden beklide en 6nemlileri arasinda yer alirken, endiistri toplumlariyla
birlikte gelisen cogaltma ve ¢ogalmaya ait olan “gokluk™ fikri sanatin konusabilecegi

yeni diizlemler olusturdu.

Modernizm ve modernist kuramcilar giizel sanat sisteminin inanglarini koékiinden
degistirmekten ziyade bunlardaki vurgu kaymalarini tesvik ettiler. Soyutlama, ¢ok
yonlii bakis acilar1 ve atonalite gibi modernist denemeler taklit ve giizellik gibi giizel
sanat tanimindaki ikincil kistaslarin kaldirilmasina yardim ediyor ve bdylece de
bunlarin yerine disavurumcu ve bi¢imci kuramlarin daha karmasik versiyonlarinin

ikame edilmesinin yolunu agiyordu (Shiner, 2004:369-371).

Modernizmin bir¢cok ayristirict ve dengeleyici unsurundan biri de giizel sanatlardan
higbir bicimde haberleri olmayan ve iiretimlerini tiimiiyle dogaglama ve doga olaylari
{izerine kuran kiiltiirler ve toplumlar tarafindan iiretilen sanatlarin kesfiydi. Ornegin,

Afrikalilarin ritliel maskeleri ve fetis figiirlerinin Picasso tarafindan 1907 yilinda
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“Avignonlu Kizlar” resminde kullanilmasi gibi. Bu durum daha Onceleri baski
resimlerin postempresyonistler iizerindeki etkilerinde oldugu gibi, uzun siire

modernizim efsanesinin bir parcasi olarak dnemli bir yer edinmistir.

Modenlesme kendisini yeni bir akim/felsefe olarak ortaya koydugu zaman diinya
kendine 6zgii farkli siiregleri yastyordu. Ciinkii modernlesmenin siiregsel acilimi ayni
zamanda yeryiiziiniin Bat1 dig1 toplumlarinin trajik yeniden var olusuna da kosut bir

olusum gosteriyordu.

Gilintimiizde postmoderniteyi ele alan iki farkli anlayistan s6z etmek miimkiindiir. Bu
anlayislardan ilki postmoderniteyi moderniteye karsi gelistirilmis bir elestiri olarak
kabul eder. Ikinci anlayis ise onu moderniteden tiiremis, modernitenin bir 6zel durumu
olarak anlamlandirir. Agik¢asi bu duruma genis bir perspektiften bakilacak olursa her

iki yaklagimi da dogrulayacak gostergeler, oldugu sdylenebilinir.

Postmodernistler, postmodern sanatin her seye karst olmasi konusunda israrci
tutumlarin1 korurlar. Bu nedenle plastik sanatlarin alisilmis malzemeler ve konularin
disinda alternatif sunumlarint beklerler. Boylece tasarlama ve iiretme siirecinin sonug

asamasinda temel yaklagim olarak senteze karsi antitezi ortaya koyar.

1970 yillarindan itibaren kiiltiirel, politik ve ekonomik faaliyetlerde mekan ve zaman
algilayisimizi tiimilyle destiren koklii bir degisim siireci yasanmaktadir. Postmodernist
ideolojinin merkezinde belirsizlik ve rastlanti dnemli bir yer olusturur. Sans faktoriinii
g0z ardi etmeksizin, her tiirli 6znel ve bilingli se¢im ydntemlerini etkisizlestirmek
postmodernist ideolojinin nitelikleri arasinda yer alir. Postmodern olguyu kavramanin,
iizerinde anlagma saglanan baslangic noktasi, modernlik ile arasinda ileri siiriilen

kontrolsiiz iliskinin varligidir.

Picasso ve Duchamp'in sdyledigi gibi, eger modern sanatg1 atolyesini laboratuar olarak

gordilyse, postmodern sanat da modern sanatin bitip tiikkenmis halini temsil etmektedir.
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Postmodern sanat¢i icin atdlyeler sanatgilarin sirga koskili olma niteliginden tiimiiyle
cikarllmig, “atdlye” kavramina yeni anlamlar yiiklenmistir. Artik giinliik olarak

kullandigimiz siradan sokaklar sanat¢inin atdlyesi kimligini kazanmustir.

Gergekten de Allan Kaprow'un kalabaligi hedef alan happeningleri 6zel atdlyesinde
degil, sokak goriintiisii verilen bir yerde gergeklestirilmisti. Sanatginin merkezi, artik
inceledigi her seye hakim oldugu atdlye olmaktan ¢ikiyor; sanatgi sokakta, yani
herkesin marjinal oldugu bir toplumsal ortamdaki herhangi bir marjinal kisilige

doniiserek merkezden yoksun kaliyordu (Kuspit, 2006:70).

Ancak bilindigi {izere, postmodern kavramin 1950’lerin sonlarindan itibaren kapitalist
kiiltiiriin her alaninda ortaya ¢ikan egilim ve akimlar1 kusatan kavramsal bir ¢ergeve (iist
baslik) olarak kullanilmaya baslanmasinda Jean- Frangois Lyotard’mn 1979 da kaleme
aldig1 Postmodern Durum adli kitabinin etkili kildig1 tartismasi bir yana Tonynbee ve
Lyotard dan beri modernizm sdzciigliniin dniine getirilen ve sonra (sonrasi ya da 6tesi)
anlamina gelen post etki ile tliretilen postmodernizm sdzciigii, modernizmin artik sona
erdigine ve yeni bir donemin basladigina isaret etmektedir. Ama yinede, bu kavram

konusunda tam bir goriis birligi yoktur (Yilmaz, 2005:339).

Postmodernizm, geleneksel sanat kavramini sorgulayarak yeni bir ¢dziilme siirecini
baslatmistir. Postmodernist avangard kavrami sanatin politik igerigini tiimiiyle bosaltir.
Boylece Mayokovski’nin siirleri Warhol’un ayakkabilar1 ve konserve kutulari tizerinde

yer alir. Postmodern kiiltiir derinliksiz, bi¢imsiz ve tarihsizdir.

Postmodernizm sanati anlamsizlastirir. Gergekten de postmodernist sanat anlamdan
kagan bir sanattir, bunu agik¢a deklare eder. Ama bu romantiklerin feodal diizenle
savagsmak i¢in anlamdan kagmasina benzemez. Bu, kapitalizme yonelik elestirilerin
anlamindan kagistir. Tiimiiyle metalagsmaya yonelik bir anlamdan kagistir (Y1ildizoglu,

2005:162-163).
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Postmodernizm siirecinde el sanatlari ile diisiince ve yiiksek sanat arasindaki ayrim ve
hiyerarsi ortadan silinmeye baslar Postmodernizmle plastik sanatlar da tarihi olan ile
simdiki zaman arasindaki hiyerarsi yok sayilabilir ve bunlar yan yana durabilirler.
“Ressam” veya “heykelci” yerine sanatg¢i terimi daha yaygin kullanilirken, eser yerine

“calisma” veya “is” kullanilmaktadir (Akay, 2005:116-117).

4.Sonuc ve Degerlendirme

Sanat ve baglami arasindaki iliski her zaman ve her déonemde problematiginden dolay1
biraz ¢dzliimsiizmiis gibi goriinlir. Bir tarafta sanat piyasasinin acimasiz kurallari
iizerinde, ateste ylirliyen sanatgi, izleyiciyi/kendini tatmin etmek icin yeni fikirlere
ihtiya¢ duyar. Diger yandan sanat¢i ve eseri gereginden fazla radikalse izleyici
tarafindan kabul gérmeye yetecek kadar popiiler olamaz. Bu kabul edilis veya reddedilis
sorunsali aslinda oldukga derinligi olan bir konudur. Bu konu zamansal ve siiregsel
yaklagimda toplumun genel kiiltiirel ve sanatsal egitimiyle/egilimiyle ilgilidir. Gelismis
tilkedeler de miizeler, galeriler, akademiler, kiiratorler, sanat elestirmenleri ve sanat
tarihgilerinden olusan sanat piyasasi ve bu piyasaya sahip olan sanat ekonomisi yeni
yaklagimlarin toplum tarafindan kabul gormesini ve {lretime gereken degerin

verilebilmesi i¢in destekte bulunur.

20. yiizyilin sonlarina dogru birgok alanda yeniliklerin yani sira sonlar ve Oliimler
duyuruldu ve yakin zamanda da Kuspit sanatin sonunu ilan etti. Ancak hig siiphesiz ki
bu pesimist yaklagimlarin dogurdugu giiniimiiz kiiresel kaos ortaminda beslenen terdr,
savas ve yoksulluk donemlerinde, alternatif diisiinme ve yasama yollar1 yaratmasi
bakimindan insanlik sanata her zamankinden ¢ok daha fazla ihtiyag
duymaktadir/duyacaktir. Bu anlamda, sanatgmin cevresini yeniden sekillendirmeye
veya degistirmeye aktif olarak katilabilmesi i¢in, sanatsal {iretimi Onkosul olarak
degerlendirilmelidir. Siiphesiz ki giiniimiiz sanat ortaminda hala sanat tarihinin
giindemini olusturabilecek iiriinler/iiretimler sanatcilar tarafindan yapiliyor/yapilacak ve

izleyicilerin begenisine sunulacaktir.
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