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Carl Czerny’nin Opus 299/19 Numarah Etiidiiniin Piyano

Egitimine Yonelik Analizi

Piano Education Directed Analysis of Carl Czerny’s Etude,
Op. 299 no19
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OZET

Etiitler miizik edebiyatinda rastlanan biitiin giicliikleri, sistemli bir sekilde isleyen ve
bunlar bir biitiin iginde elde edilmesini saglayan, genellikle bir motif veya figiir iizerine
yazilmis miizik yapitlaridir. Bu makalede, iilkemizde Egitim Fakiilteleri Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dallarinda  yiiriitiilen piyano derslerinde yaygin olarak
kullanilan Carl Czerny 'nin Opus 299 piyano metodundan, 19 numarali Fa major arpej
etiidii analiz edilmistir. Ogrencilerin bu etiidii kisa siirede Ogrenmelerini miimkiin
kilmak ve bununla birlikte yazilan alistirmalarin ogrencilerin diger arpej etiitlerini
calismalarina érnek olusturulmasimi saglamak, arastirmanmin amacint olusturmaktadr.
Etiidiin analiz ¢alismasinda ilk adim olarak etiidiin motif bazinda incelenmesine karar
verilmig, ikinci adim olarak motiflerde kapsanan teknik giicliikler saptanmis, iictincii
adimda ise giicliiklerin giderilmesine yonelik teknik ¢alismalar hazirlanmustir. Yazilan
teknik c¢alismalarla, etiidiin giicliiklerinin ogrenciler tarafindan daha kolay sekilde
astlacagi sonucuna varimistir.

Anahtar Kelimeler: Piyano egitimi, etiit, Czerny, analiz

ABSTRACT

Etudes are methodical music compositions, usually based on a motif or figure in order
to improve any difficulties in instrumental music. In this article, C. Czerny’s Op.299,
No. 19 piano Etude in F Major which is widely used in piano lessons at Music
Departments of Education Faculties in Turkey is analyzed. The aim of this article is to
make students learn this etude in very short time and to use analyze way as model in
other etudes. In analyzing the etude, as a first step it was decided to analyze this etude
by motifs, second step was to determine the technical difficulties and the third was to
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prepare technical exercises to solve these technical difficulties. In addition, by using
these exercises, students can overstep easily this etude’s difficulties.

Key words: Piano education, etude, Czerny, analyze

1.Giris

Etiit, calicinin teknik kabiliyetini gelistirmek amaciyla tasarlanmis ve genellikle bir
motif veya figiir lizerine yazilmig enstriiman pargasidir (Agay, 1981,185). Pamir’e gore
ise “Etiit, ¢esitli teknik giigliikleri alistirmalardan daha biiyiik bigimler i¢inde isleyen
miizik yapitidir.” (Pamir, Tarihsiz:130).

Bu tanimlardan da anlasildigi gibi calgi egitiminde etiit, teknik becerilerle ilgili
giicliiklerin ¢ézlimii ve bu becerilerin gelisimi i¢in genellikle bir motif veya figiir

iizerine yazilmis miizik yapitidir.

Piyano repertuarinda etiit kavrammin ilk olarak 18.ylizy1l baslarinda kullanilmaya
baslandigin1 gérmekteyiz. Francesco Durante’in “Sonate per chembalo divisi instudii
divertimenti”(1737), Domenico Scarlatti’nin “30 Assercisi per gravicembalo”(1738 ve

J.S. Bach’m “Clavier-Ubung”1731-1741), ilk etiit ¢alismalaridir diyebiliriz.

19. yiizyilin baslarinda piyano egitiminin popiiler bir hal almasi, amator ve yetismekte
olan profesyonel miizisyenler i¢in yeni metotlar (etiitlerin bir araya getirildigi kitaplar)

olusturulmasinda rol oynamistir (Ferguson ve Hamilton, 2005).

Bu donemde etiit ¢aligmalari, Muzio Clementi, J.Baptist Cramer, J.Mosches ve Carl
Czerny’nin piyano alaninda ilk metot 6zelligi olan 6rnek caligma parcalarini igeren
Ogretim kitaplarin yayinlamasiyla gelisim gostermektedir (Ferguson ve Hamilton,
2005). Bu bestecilerin yazdiklari etiitler gliniimiize kadar 6nemini korumus ve piyano

egitiminin degisik asamalarinda degisik amagclar i¢in etkin olarak kullanilmaktadir.

Piyano galgisinin mekanizmasinin ve piyano tekniginin gelisimiyle “piyano miiziginde
etiitler, zaman igerisinde geliserek bazi bestecilerin eserleriyle (6zellikle Chopin, Liszt,
Skriyabin, Debussy, Moskovsky, Saygun, vb.) konser amach virtiiozlik gerektiren

seckin eserler diizeyine ulagmistir” (Tufan, 2004)
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Egitim amagh etiitlerin, miizik edebiyatinda rastlanan biitiin giigliikleri, sistemli bir
sekilde isledikleri ve bunlart bir biitiin i¢inde elde etmenin caliciya yeni bir deney

kazandirdigi i¢in ¢aligilmalariin yarali oldugu goriilmiistiir (Pamir, Tarihsiz:130).

Bu calismada, piyano egitiminde gesitli teknik davranislarinin kazanilmasi igin etiitleri
halen siklikla kullanilan Avusturyali besteci, piyano sanatcisi ve piyano egitimine
iliskin repertuar ¢alismalartyla taninan 19. ylizyilin en 6nemli piyano egitimcilerinden
olan Carl Czerny’nin bir etiidii incelenmistir. Piyano egitimi alanina yo6nelik olarak pek
cok eser ve Ozellikle etiit ¢aligmalar: olan Carl Czerny’ nin piyano egitimine ydnelik

sikca kullanilan etiit metotlart sunlardir:

. Op. 299, Ecole de velocite

. Op. 337, Etudes ( Téagliche Studien )

. Op. 409, Etudes speciales: 50 grandi studi di perfezionamento per piano forte
. Op. 495, Etudes progressives et brillantes.

. Op. 599, Etudes, (Erster Wiener Lehrmeister im Pianofortespiel )

. Op. 699, Etudes, (Kunst der Fingerfertigkeit )

. Op. 718, 24 Etudes, (Etiiden fiir die linke Hand )

. Op. 740, Etudes, (The Art of Finger Dexterity)

. Op. 849, 30 Etudes, introduction to op. 299

Yapilan c¢aligmada, C.Czerny’nin piyano i¢in yazmig oldugu etiit metotlarindan
0p.299°dan 19 Numarali arpej etlidii 6grenciler tarafindan siklikla ¢alinmasi ve yarattigi
kazanimlar sebebiyle secilmis ve analiz edilmistir. Ogrencilerin bu etiidii kisa siirede
ogrenmelerini miimkiin kilmak ve bununla birlikte etiidiin 6grencilerin diger arpej

etiitlerini ¢aligmalarina drnek olusturmasini saglamak, arastirmanin baslica amacidir.
2. Analiz

Etiidiin analizi, ii¢ kisimda gergeklestirilmistir. Birinci kisimda etiidiin motif bazinda
incelenmesine karar verilmig, ikinci kisimda motiflerde kapsanan teknik giigliikler
saptanmus, lglincli kisimda ise giigliikklerin giderilmesine yonelik hazirlanan teknik

caligmalara yer verilmistir.
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2.1. Etiidiin Motif Bazinda Analiz Edilmesi

Yapilan inceleme sonucunda, ele alinan etiidiin, etiitte kullanilan kisa stireli kalip
tekrarlar1 sebebiyle, motif bazinda incelenmesi gerektigi sonucuna varilmigtir. Miizikte
motif kavrami, “bir eserin tematik kimlige sahip en kiiciikk yapi1 birimi” olarak
tanimlanabilir (White, 1994: 62; Walton, 1974: 1; Stein, 1979: 3-4). Bir motif, sasirtici
kisaligina ve kendi basina anlamli bir biitiin olmamasina ragmen (White, 1994: 62),
iliskin oldugu eserin pek ¢ok noktasinda aynen ya da farklilagtirilmis bigimleriyle
defalarca yinelenerek “biitiinliigii saglayici hayati bir unsur” haline doniisiir. (Berki ve

Yiiksel, 2002:149).

Ele alinan etiitte besteci, 2’ser vurus siiren ana motiflerin ardindan, bu motiflerin farkli
notalardan baslayan tekrarini, bir sonraki ana motif tekrarina veya motifler arasinda
gecisleri olusturan nota gruplarma kadar kullanmistir. Etiidiin sag el agirlikli olmast

sebebiyle motifler sag eli baz alarak belirlenmistir.

Motif' 1 Motif 2 Motif 3 Motif 4 Motif 5

Pe

= 21425131
54
2142 421 o 421424121542]35

Etiit toplam 32 Olgiiden olugmaktadir. Saptanan motiflerin toplam &l¢ili sayis1 etiidiin

toplam 0l¢ii sayisi ile oranlanarak, motiflerin etiitte kullanilma oranlari hesaplanmaistir.

Etiit icinde %48,4 olmak iizere M1’in en kapsamli motif oldugu, M3’iin ise % 3,1

kullanimyla etiitte en az kullanilan motif oldugu Tablo 2.1°de goriilmektedir.

2.2. Etiitte Kapsanan Teknik Giigliikler

Incelenen etiitte temel olarak sag elde farkli sirayla gelen arpejler, sol elde ise genellikle
bas sesin tutuldugu akorlar kullamilmistir. Akorlarm kirilmasindan ve arka arkaya
seslere acilmasi ile olusan arpejler sag elde klavye {izerinde bir ka¢ oktava kadar
yayilarak, kullanildiklar1 goriilmiistiir. En yogun olarak inici arpejler kullanilmustir.
Bunlarm yaninda ¢ikici, orta seslerden baslayanlar ve orta seslerin tekrari olan arpejler

de bulunmaktadir. Bu arpejlerin ¢alinmasi igin ¢esitli parmak gecisleri kullanilmistir. En
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fazla sag elde ard arda g¢ikici 2-1 , 5-4 , 5-5 , ve inici 2-1, 5-4 ;5-3 parmak gegisleri

kullanilmustir.

Tablo 2.1. Etiitte Kullanan Motiflerin Olgiilere Dagilimi ve Kullanilma Oran

Etiitte Kullamldig Ol¢ii No Toplam Etiitte Kullanilma
. Ol¢ii Orani
Motif No Sayist
Ml 1-6, 7.6l¢tiniin 1. ve 2.vurusu 9- 12. 15,5 15,5x 100732 =
%2048,4
M2 7. Ol¢tiniin 3. ve 4. vurusu, 21.o¢liiniin | 4,25 4,25x100/32= %
3. vurusu, 23.0l¢iintin 3. vurusu,29, 30, 12,5
31
M3 13 1 1x100/32= % 3,1
M4 17,18,19.6l¢tiniin 1.ve 2. vurusu 3,5 3,5x100/32= %
10,9
M5 25,26,27 3 3x100/32= % 9,3

Genel olarak etiidiin zorluklari; arpejlerin birkag¢ oktava yayilmasi, bas parmagin elin
altindan gecisi (gegis sirasinda daha biiylik bir aralik mesafesini katetmesi), elin bas
parmagin lstliinden gecisi, arpejlerdeki ses siralamasiin degisiminden yeni kaliba hizli
uyum saglama, 5. parmagin mesafeli atlayislariyla eli yeni pozisyona tasima ve hiz

igerisinde 2,3,4 ve 5. parmagin yeni kaliba uyum saglamasi olarak siralanabilir.

S6z konusu teknik giicliikler ile onlara iligkin veriler ve bulgular Tablo2.2.’de

sergilenmektedir.

Tablo 2.2°de goriildiigii gibi etiitte sag el kullanimina iliskin giigliikler etiitte kullanilma
orant en az olandan en ¢ok olana uygun olarak siralanmigtir; Dayaniklilik -zayif
parmaklarin {ist iiste kullanimi %25; Arpejlerin birkag oktava yayilmasi%46,8; Melodik
yiirliyiigii algilama %50; Arpejlerin siirekli yon degistirmesi %62,5; Bas parmagin elin
altindan gegmesi, %71,8; Elin bagparmagn iistiinden gegmesi %87,5; Elin- parmaklarin
uzak aralik mesafelere agilmasi %100; Dogru parmak numaralarin kullanimi %100 ve
Arpejlerin hiz igerisinde dogru ¢alinmasi %100. Etiitte sag elle ilgili toplam 10 gii¢liik

tespit edilmistir.
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Tablo2.2. Sag El Kullammuna Iliskin Teknik Giicliikler

Giiclitk

Etiitte
Kullanildig
Ol¢ii No

Etiitte
Kullanilma

Orani

Dayanikhilik -zayif parmaklar iist tiste kullanimi

17,18, 23 -28

8 olcii = %25

Arpejlerin birkag oktava yayilmasi

7,8,13-16,
20-24,29-32

15 6l¢cii = %46,8

Melodik yiiriiyiisii algilama

13,14, 19-32

16 ol¢ii = %50

farkly sirada kullanimy)

Arpejlerin siirekli yon degistirmesi, (ayni seslerin

1-6, 9-12, 17,18,
25-32

20 6lcii = %62,5

biiyiik bir aralik mesafesini katetmesi)

Bas parmagin elin altindan gegmesi (gegis sirasinda

1 -7, 9-12, 15,
17- 23, 25-28

23 6l¢ii =%71,8

Elin basparmagmn iistiinden ge¢mesi

1-14, 16-19, 21,
22, 24-28, 32

28 6lcii = %87,5

Elin- parmaklarin uzak aralik mesafelere agilmasi

1-32

32 6l¢ii = %100

Elin yeni pozisyonuna uyum saglamasi 1-32 32 6l¢ii = %100
Dogru parmak numaralarin kullanimi 1-32 32 dlgii = %100
Arpejlerin hiz iginde ¢alinmast 1-32 32 6lcii = %100

Tablo 2.3’te iki elin eszamanli kullanimma iliskin teknik giicliiklerin dagilimi

goriilmektedir.

Tablo 2.3. Iki Elin Eszamanli Kullanimuna Iliskin Teknik Giicliikler

Giigliik Etiitte Etiitte
Kullamldigh Kullanilma
Ol¢ii No Orani

Sag elde yiiriiven melodiye karsi sol elin bir oktav | 5,6, 7, 19, 20 | 5 olgii= %15, 6

araliginda atlamali ses ve akor kaliplarmmin uyumlu

calinmasi

Sag elde yiiriiyen melodiye karsi sol elde oktaviarin | 29, 30, 31 3olgii=%9,3

atlamali olarak ¢alinmasi

Tablo 2.3’te de goriildiigii gibi iki elin eszamanli kullanimina iliskin, sag elde yiiriiyen

melodiye karst sol elin bir oktav araliginda atlamali ses ve akor kaliplarmin uyumlu
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calinmasi %15, 6 ve sag elde ylirliyen melodiye karsi sol elde oktavlarin atlamali olarak

calinmasi % 9, 3 oraninda olmak {izere, etiitte toplam 2 gii¢liik belirlenmistir.

2.3. Giicliiklerin Giderilmesine Yonelik Teknik Calismalar
Bu boéliimde, etiitte kapsanan teknik giigliikleri ¢cozmeye ve ¢alismaya yonelik olarak
onceden belirlenen motiflere gére hazirlanmis ¢alismalara yer verilmistir. Aligtirmalarin

altindaki ifadeler, alistirmanin nasil ¢alisilmasi gerektigini anlatmaktadir.

Nota 1. Teknik Calisma (Etiide hazirlik)
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Genellikle piyano ¢alismaya baglarken, calisilan etlidiin ya da eserin tonuyla ilgili olarak
gamlar calisilmaktadir. Bu g¢alismada da Fa major dizisinin ¢alinmasiyla etiide bir
hazirlik yapilacaktir. Ele alinan etiidiin, sag elde arpej teknigini gelistirmesi sebebiyle
bu ¢alismada, sag elde dizinin her sesinden baslayan ¢ikici arpejler, sol elde ise dizinin

oktav olarak ¢alinmasiyla tona uyum ve 1sinma saglanacaktir.

Nota 2. Teknik Calisma (M1 e iligkin)
J
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Bu ¢aligmada, Motif 1°de bulunan arpejlerin ¢ikis yéniinde bas parmagn elin altindan

gecisi ve arpejlerin inis yoniinde elin basparmagn iistiinden gegisi ¢aligtirtlmistir.

4. ve 3. parmagin uzatilmastyla {ist melodinin siirekli degisim gdsteren seslerinin daha
kolay algilanmasi ve pekistirilmesi, bag parmagin uzatilmasiyla ise, elin bagparmagin
iistiinden gegerek 2. parmakla baslattigi aralifl ¢almak i¢in almasi gereken mesafeye
uyum saglamasi amaglanmigtir. Bu ¢alisma arpejlerin daha sonra hizli calinabilmesi igin

Oziimsenerek ¢alisilmalidir. Ayrica, elin bag parmak {izerinden gecislerinde iist ve alt
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melodiyi ¢izen parmaklarin giiglii basmasina, bilegin ise yumugsak olmasina dikkat

edilmelidir.

Nota 3. Teknik Caligma (M1 e iligkin)

b0 R 4 3 4 3 g
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Bu ¢aligmada, Motif 1’in 2’ci ve 4’cii vuruslarindaki arpejlerin daha kolay algilanmasi
ve dogru olarak ¢alinmasi i¢in pekistirilmesi amaglanmistir. Calismanin ilk kisminda
akorlar 4. ve 3. parmaklar: giiclendirmek amaciyla tekrar edilmistir. Calismanin ikinci
kisminda ise akorlar melodinin etiit i¢inde geldigi siraya uygun yazilmistir. Bu
calismada, kalip olarak verilen arpejlerin daha sonra hizli ¢alinabilmesi igin elin tuslar

ile siki temas iginde olmasina ve parmaklarin bagimsiz hareketine dnem verilmelidir.

Nota 4. Teknik Calisma ( M1 e iliskin)
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Bu ¢alismada, Motif 1’in 6zellikle son iki 6lgiisiinde sol elde de atlamanin olmasi iki
elin esgiidiimiinii saglama zorlugu yaratmaktadir. Bu calisma sag elde arpejlerin
hizlandirilmasi ve elin basparmak iizerinden asagi ve yukar: gegignin pekistirilmesi ve
daha sonra sol el ile birlikte esgiidiimiin saglanmasi amaciyla hazirlanmistir. Bu
calismanin oncelikle sag el ile hatasiz olarak calinmasi, daha sonra iki el beraber
calisilmas1 gerekmektedir. Calma esnasinda sag clde bas parmagmn aktif olarak
calistirilmasima ve bilegin (sag ve sola yaptig1 kiiglik hareket disinda) gereksiz

hareketinden kaginarak yumusak kullanimina dikkat edilmelidir.
Nota 5. Teknik Calisma (M2’ye iligkin)
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Bu calismada Motif 2’deki oktav araligina uygun olarak ilerleyen melodik yiiriiyiisiin
kolayca anlasiimas: amaciyla notalar sadelestirilmistir. Arpejleri belirleyen ana seslerin

oktavlarinin ¢galinmasinda 6n kolun aktif kullanilmasi gerekmektedir.

Nota 6. Teknik Calisma (M 2’ye iligkin)

Ser¢e parmagin zayif olmasma ragmen elin dengesinin saglanmasinda 6nemli rolii
vardir. Bu ¢alismada Motif 2’de eli yukartya tasiyan serce parmagmin giiclendirilmesi
amaglanmigtir. Ser¢e parmagin tuslar yakalayarak dik basmasi, gidilecek noktanin goz
ile dnceden kestirilmesi, 6nkolun yardimiyla ve havadan alinan enerjiyle elin agirliginin

dogal birakilarak kullanilmasi gerekmektedir.
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Nota 7. Teknik Calisma (M 2’ye iliskin)

Bu ¢alismada, motif 2’de ¢ikic1 arpejlerin rahat algilanip ¢alimmasi igin, bu arpejler akor
halinde sirasiyla verilmistir. Akorlarin bir anda yakalanmasi ve bu akorlarin ara
seslerinin tekrarlanmasi sayesinde yeni pozisyonlardaki seslere uyum saglanmasi
amagclanmistir. Bu ¢alisma, elin tuslari siki olarak yakalamasina ve parmak eklemlerden

aktif olarak caligtirilmasina 6zen gostererek calisiimalidir.

Nota 8. Teknik Calisma (M2’ye iligkin)
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Bu calisma, sag ve sol elde yiiriiyen melodi olmasi zorluk teskil ettigi igin

%

hazirlanmistir. Calisma esnasinda parmaklarin gittikleri yonlerin pekistirilmesine ve

degistirici isaretlerin geldigi yerlere nem verilmelidir.

Nota 9. Teknik Calisma (M3’e iliskin)

Etiidiin karmasik yazis1 iginde Motif 3 dikkatli incelendiginde bu motifin Sib major

akor seslerinden olustugunu gérmekteyiz. Bu ¢alismada Motif 3°te bulunan arpejlerin
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daha kolay okunmasi ve algilanmas: igin ilgili akorlar etiitteki siralamaya gore
verilmistir. Bu ¢aligmada akorlar, parmaklarin tuslarla siki temasini saglayarak (tuslari
kavrayarak)calisiimalidir. Ozellikle bas parmak ve serce parmagin, tusu sikica

tutmalarina ve tusun kenari ile temas halinde olmalarma dikkat edilmelidir.

Nota 10. Teknik Calisma (M3’e iliskin)

Motif 3’tin arpejlerinin hizli tempoda emin olarak ¢alinabilmesi i¢in parmak
numaralarinin saglam bir sekilde yerlestirilmesine 6zen gosterilmelidir. Bu ¢alisma, bir
onceki c¢alisma ile baglantili olup akorlari gerekli parmak numaralarimin yerlesmesi

amacityla yazilmistir.

Nota 11. Teknik Caligma (M 3’e iligkin)
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Bu caligmada, Motif 3’te eli yukartya tasiyan bas parmak ve serce parmagin gegis
yerlerindeki(  adimlarmin)  baglantilarinin - vurgulanarak  kuvvetlendirilmesi
amaclanmistir. Bu amaca yonelik elin bir oktavlik alanindaki sesler hizli, bu akorlar
yukartya tasityan sesler ve gecis niteligi olan sesler ise bekletilerek yazilmistir. Bu
calismada parmaklarin tuslara yakin hareket etmesi, gecislerde bagparmagin serce

parmagina yakin hareket etmesi ve bu ge¢is noktalarin ezberlenmesi 6nerilmektedir.

Nota 12. Teknik Caligma (M4’e iliskin)
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Bu caligma ile Motif 4’te bulunan arpejlerin igerdigi notalarin ¢abuk algilanmasi ve
arpejlerin siirekli degisen yoniiniin caligtirllmast amaglanmistir. Bu c¢aligma, bas
parmagin caldigi anda elin yukari veya asagi yoniindeki hareketine uygun olarak

onceden havada gidecegi seslere hazirlanarak ¢alisilmalidir.

Nota 13. Teknik Calisma (M4’e iliskin)
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Bu calisma, Motif 4’te arpej igerisinde degisen sesi vurgulamak ve basparmagi bir
sonraki adim igin hazir bulundurulmak amaciyla yazilmistir. Bu calismada, serge
parmagm havadan inerek (kavrayarak) aktif olarak kullanilmasma (giiglendirilmesine)
ve alt melodiyi olugturan seslerin dogru parmak numarasi ile calinmasina dikkat
edilmelidir. Bunun yaninda bas parmagin arpejlerin asagi hareketinde, bir sonraki

pozisyon i¢in elin avug i¢inde ¢calmaya hazir olarak bekletilmesi gerekmektedir.

Motif 1 ve Motif 5 karsilastirildiginda M5°te M1’in ilk ii¢ 6l¢iisiinde sol elin tamamen
ayni1 geldigi sag elde de kullanilan arpej seslerinin ayni oldugu, fakat gelis siralarinin ve
tekrarlarinin farkli oldugu goriilmektedir. Arpej igerisinde ayni seslerin farkli sekilde
siralanmasiyla elin gidecegi mesafeler degismis ve seslerin tekrar durumuna bagl
olarak parmak numaralari ve gecisleri de degismistir. Buna bagli olarak M5’in

giicliiklerine yonelik farkli caligmalar hazirlanmistir.

Nota 14. Teknik Calisma M5’e iligkin
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Bu ¢alisma 2.parmak ve serge parmak arasindaki hareketin hizli tekrar1 sayesinde elin
otomatik olarak gecmesi gereken mesafeyi pekistirmesi amaciyla yazilmistir. Bu
calismada, bas parmagin sabit yerini korumasina 2. ve 5. parmagin ise klavyeye yakin

olmasina 6zen gosterilmelidir.

Nota 15. Teknik Calisma (M5’e iliskin)
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calistirilmistir. Baslangic pozisyonunda 5-1 parmak gecisinin bagli yapilmasi
gerekmektedir. Boylece elin gectigi mesafeye aligsmak miimkiin olacaktir. Baslangi¢
pozisyonuna farkli parmakla doniisiin hizli gerceklesmesi icin bas parmagin g¢aldig
notanin siiresi uzatilmigtir. {lk notanin ¢alinmasi esnasinda bas parmagm elin gidecegi

yone uygun olarak ¢almaya hazir tutulmasi gerekmektedir.

Nota 16. Teknik Caligma (M5’e iliskin)
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Bu ¢alismada Motif 5’te calistirilan arpejlerin 3 adimda olan hareketi gosterilmistir.
Zorluklar 6zellikle birinci ve tigiincli adimda goriilmektedir. Birinci adimda 2. parmagin
caldig1 sirada bas parmagin ¢almaya hazir tutulmasina ve serce parmagin 6n kol destegi
ile yukartya gétiiriilerek ¢alinmasina ¢aligtimalidir. Ugiincii adimda ise birinci parmagin

basildig1 anda 3 parmagin iistten gegerek havada hazirlanmasi ¢alistlmalidir.

Nota 17. Teknik Calisma (M5’e iligkin)
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Bu caligma, Motif 5’te bulunan arpejin ¢ikis yoniinde 2. parmaktan sonra c¢alan
basparmagin gegecegi uzak mesafeye hazirltk yapmasi ve inis yoniinde 3. parmagin bas

parmak iizerinden hizli gecisini saglamak amaciyla hazirlanmistir.

Cikis hareketinde 2. parmaktan sonra g¢alan bagparmagin gegecegi uzak mesafeye
onceden hazir tutulmalidir. Inis hareketinde ise 3. parmagin gidecegi yer, goz

koordinasyonu dnceden saglanarak calisiimalidir.
3. Sonug¢

Piyano egitiminde, Egitim Fakiiltelerinin &zellikle lisans ve lisans iistii programlarinda
siklikla kullanilan, yiiksek seviyeli etiitlerin bulundugu bir metot olan C.Czerny’nin
opus 299/19 numaral etiidiiniin analizi sonucunda, biri etiide hazirlik ¢alismasi olmak
iizere, etiitte kullanilan motifler baz alinarak bu motiflerde karsilasilan giicliiklerin

giderilmesine yonelik olarak toplam on yedi teknik ¢alisma yazilmistir.

Tablo 3.3’te etiitte bulunan motiflerdeki giigliikleri ¢ozmeye yonelik olarak hazirlanmig
teknik c¢alismalarin dagilimi verilmistir. Bas parmagn elin altindan gegmesi toplam 3
motifte goriilmiis ve bu giigliigii cozmeye yonelik toplam 7 teknik ¢aligmanin yazildigi,
elin basparmagn tistiinden ge¢mesi toplam 3 motifte goriilmiis ve bu giigliigii ¢6zmeye
yonelik toplam 6 teknik ¢alismanin yazildigi, bas parmak ve serce parmagin arka
arkaya kullanimi toplam 4 motifte goriilmiis ve bu giicliigii ¢6zmeye yonelik toplam 5
teknik ¢alismanin yazildigi, dayaniklilik -zayif parmaklari iist diste kullanimi toplam 3
motifte goriilmiis ve bu giigliigii ¢dzmeye yonelik toplam 3 teknik ¢aligmanin yazildigi,
arpejlerin birkag oktava yayilmasi toplam 2 motifte goriilmiis ve bu giicliigii ¢c6zmeye
yonelik toplam 7 teknik ¢alismanin yazildig1, arpejlerin siirekli yon degistirmesi ve ayni
seslerin farkly sirada kullanimi toplam 3 motifte goriilmiis ve bu giicligii ¢cozmeye
yonelik toplam 5 teknik calismanin yazildigi, melodik yiiriiyiisii algilama toplam 3
motifte goriilmiis ve bu giicliigii ¢6zmeye yonelik toplam 5 teknik ¢calismanin yazildigi,
elin yeni pozisyona uyum saglamasi toplam 5 motifte goriilmiis ve bu giicliigii ¢6zmeye
yonelik toplam 13 teknik ¢alismanin yazildigi, elin uzak aralik mesafelerde kullanimi

toplam 2 motifte goriilmiis ve bu giigligli ¢dzmeye yonelik toplam 7 teknik ¢alismanin
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yazildigi, dogru parmak numaralar kullanimi toplam 5 motifte goriilmiis ve bu giicligii
¢ozmeye yonelik toplam 14 teknik calismanin yazildigi, sag elde yiiriiyen melodiye
karsi sol elin bir oktav araliginda atlamali ses ve akor kaliplarmin uyumlu ¢alinmasi
toplam 1 motifte goriilmiis ve bu giicliigii ¢ozmeye yonelik toplam 1 teknik ¢alismanin
yazildigy, sag elde yiiriiven melodiye karsi sol elde oktavlarin atlamali olarak ¢alinmasi
toplam 1 motifte goriilmiis ve bu giigliigli ¢ozmeye yonelik toplam 2 teknik ¢aligmanin

yazildigi, anlagilmaktadir.

Tablo 3.3. Etiitte Saptanan Teknik Giicliiklere Iliskin Motifler Bazinda Hazirlanan

Teknik Calismalarin Dagilimi

Etiitte Bulunan Giicliikler Motif No Teknik Calisma
Nota

Bas parmagn elin altindan ge¢mesi MI1,M3,M5 2,4,11,13,14,15,16

Elin basparmagn iistiinden ge¢mesi M1,M4,M5 2,4,12, 14-17

Bas parmak ve serc¢e parmagin arka arkaya | M1,M2,M3,M5 6,9, 10,11, 15,

kullanimi

Dayamiklilik  -zayif parmaklar: iist iiste | M1,M2,M4 3,6,13

kullanimi

Arpejlerin birkag oktava yayilmast M2,M3 5-11

Arpejlerin siirekli yon degistirmesi ve aym | M3,M4,M5 10, 13-16

seslerin farkl sirada kullanimi

Melodik yiiriiyiisii algilama MI,M2,M4 3,5,7,9,12

Elin yeni pozisyona uyum saglamasi MIM2,M3M4,M5 | 1,2,4,5-13, 15-17

Elin uzak aralik mesafelerde kullanimi MI,M3,M4,M5 24, 11-15

Dogru parmak numaralart kullanimi MI,M2,M3,M4,M5 | 3,4,6,7, 9-17

Arpejleri hiz icerisinde dogru ¢alinmasi MI1,M3,M4,M5 2-4,9-17

Sag elde yiiriiyen melodiye karsi sol elin bir | M1 4

oktav araliginda atlamali ses ve akor

kaliplarimin uyumlu ¢alinmasi

Sag elde yiiriiyen melodiye karst sol elde | M2 1,8

oktavlarin atlamalr olarak ¢alinmasi

Yazilan teknik ¢aligmalarin i¢inde elin yeni pozisyona uyum saglamasina yonelik en

fazla sayida teknik ¢alisma hazirlandig1 goriilmektedir. Yazilan bu teknik ¢alismalarla,
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etiidiin giicliiklerinin Ogrenciler tarafindan daha kolay bir sekilde asilabilecegi

diistiniilmektedir.

Piyano c¢aligirken 6grencinin etiitte bulunan teknik ve miiziksel zorluklarin iistesinden

gelmesi, ancak etiidii tanimasi ve analiz etmesi ile miimkiin olacaktir.
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EkI- Motiflerin Nota Uzerinde Gosterimi
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