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OZET

Bu ¢aliymada iletisimin onemli araglarindan birisi olan film ve film sahnelerinin estetik
teknik ve sosyo-kiiltiirel boyutuna deginilmis, filmlerin etkin iletisim fonksiyonunu
yerine getirebilmesi icin gereksinimi olan sahnelerden bahsedilerek; giiniimiiz
kosullarinda sosyal ve kiiltiivel ortamin etkinliginde anlam bulan film sahnelerinden
ornekler analiz edilerek konuya yaklasimustir.

Anahtar Kelimeler: Iletisim, film, sahne, dekor, sosyokdiltiirel.

ABSTRACT

In this work, film and film stages which is the most common medium of communication
is being mentioned by technical and aesthetical and social and cultural dimensions, and
also by mentioning the necessities of set design of films, it is being identified by making
analysis of some films in today’s condition’s which are gaining values by the affections
of social and cultural lives.
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1. Giris
1.1. Kitle iletisim araclariin gelisim siireci

Kitle iletisim araglari, iletisimin biiyiilk ve yogun kitlelere ulasmasinda 6nemli araglar
olarak teknolojik gelismelere paralel olarak yasantimiza girmis ve 20. ylizyilin iletisim
¢ag1 olabilmesine olanak saglayacak kadar onemli islevleri ile toplumsal bildirisimde

cok yonlii bir degere ve 6neme sahip olmaktadir.

Kitle iletisim araglarmin gelismesi, Avrupa’da 19. yilizyilin ortalarinda Sanayi
Devrimi’nin baslamasi ve basta Amerika olmak tizere tim Bati {ilkelerine hizla
yayilmasiyla baglamig ve devam etmistir. Sanayi Devrimi, insanlarin kirsal kesimden
kentlere akin etmesine, yani kentlesmenin dogmasina ve kentlerde burjuva smnifinin
olusmasimna yol agmistir. Iste bu toplumsal gelisme, teknoloji alaninda da &nemli
buluslarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 19. yiizyil baslarinda kentlesmenin giderek
yayginlastigi ve burjuva sinifinin topluma egemen oldugu donemlerde, telgraf
gazetelerin daha hizli hazirlanmasi, demiryolu gazetelerin halka ulastirilmasi, radyo ise
haber ve bilgilerin genis halk kitlelerine aninda ulagsmasini saglama yolunda 6nemli

iletisim araclar1 olarak ortaya ¢ikmustir.

Fotograf ya da sinema filmlerinin kablolu olarak uzak mesafelere ulagtirilmasinin ilk
ciddi arastirmas1 1884 yilinda gelistirilen Nipkow diskidir. Ikinci diinya savas1 éncesi
1929 ve 1935 yillarinda BBC Nipkow sisteminin gelismisini 30 satirli olarak yayima
bagslatti. Sonuglardaki sorunlar1 azaltmak i¢in satir sayist 60 ve 90 a sonra da 180e

¢ikarildi. BBC 1937 yilina kadar bu sistemle yayimni belirli bolgelerde stirdiirmiistiir.

Uzun bir zamandan beri tiim 6nemli arastirmalar i¢in gereken destek ya devlet ya da
firmalar tarafindan bazen de her ikisi tarafindan saglanmaktaydi. Bu destekleme islevi
kapitalizm oOncesi devlet ve kapitalizm siirecinden sonra devlet ve 6zel sektdr veya
biiyiik firmalar seklinde agiklanabilir. Bugiin de bdyledir. Teknoloji ile bilimin

bulugtuklari nokta her zaman arastirilmasi gereken bir kavramdir.
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Tiirkiye’de ilk matbaa Avrupa’dan 250 yil sonra islerlik kazanmis olmasma karsin,
Cumhuriyet donemindeki hizli atilimlara paralel olarak gazetecilik alaninda da
teknolojiye 6nem verilmis, teknolojinin en son iriinii olan rotatifler ithal edilerek

kullanilmaya baglanmustir.

Iki diinya savasi arasindaki donem radyonun bulunusuna taniklik etmistir. O zamana
dek egemenligini siirdiirmiis olan yazi, radyonun bulunusuyla giiclinii paylasmak
zorunda kalmigtir. Radyonun dogurdugu rekabet ortami ve radyonun II. Diinya
Savasi’nda kamuoyunu yonlendirmede kullanilmasi iletisim araglarmnin savaglarda ne
kadar tehlikeli bir silah olabilecegini gostermistir (cim.anadolu.edu.tr/pdf/2004/
1130847878.pdf). Televizyon ise iletisim araglari arasina katilan 20. yiizyilin ilk
yarisindaki Onemli bir teknolojik gelisme olarak kendisini gostermistir. Renkli
televizyon ABD’de 1953’te, Kanada’da 1956°da, Japonya ve Avrupa’da 1960’11 yillarda
ortaya ¢ikmistir. Ardindan da dogrudan ve dolayli yaym yapan uydularin dénemi
baslamigtir. Bundan sonra da goriintiiniin sagladig1 tiim olanaklar1 kullanan televizyon,
kitle iletisim araclar1 arasinda on plana c¢iknustir. Internet ise giiniimiizde giderek
yayginlagsmaktadir. Bu yeni iletisim sistemi sayesinde yazi, ses, goriintii ligliisii bir araya
gelmekte, yani hem yazili hem gorsel-isitsel basinin yerini doldurmaya aday bir iletisim
teknolojisi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu teknoloji sayesinde bir metni, bir sesi ya da bir
goriintiiyti bir ortamdan bagka bir ortama tasimak i¢in artik farkli teknolojik sistemlere

bagvurulmasi gerekmemektedir.

Gliniimiiziin televizyon teknolojisinin temellerini olusturan elektron tiipleriyle tarama
yaparak goriintii iletme arastirmalar1 1917 yilinda baslamistir. K. Zworykin ABD’de ilk
kamera resim tiipiinii olusturdu. BBC 1937 yilinda Ingiltere’de 405 satirh yaymla
devam etme karar1 aldi. O giinden bu giine satir sayist ve ¢ergeve oranlarinda bir ¢ok

degisiklikler olmus ama tarama prensibi degismemistir.

Televizyon teknolojisinde resimlerin taranarak elektriksel isarete ¢evrilmesinden sonra
tekrar 1s18a doniistliriilerek goriilmesini saglayan sey insan goziindeki retinanin

hatirlama hatasidir.
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fletisim teknolojilerinin gegmisten giiniimiize medya iizerindeki etkileri incelendiginde;
iletisim teknolojilerinin gelisimi ile birlikte geleneksel medyadan sanayilesmis
medyaya, giiniimiizde ise interaktif medyaya gecis yasandig1 goriilmektedir. iletisim
teknolojileri, kitle iletisim araclarmi yaygimlagtirmanin yani sira haber anlayigini da
degisiklige ugratmustir. letisim teknolojilerinin medya alanina getirdigi kolayliklar ve

yenilikler, iizerinde durulmasi gereken bir gergektir.

Son yillarda teknolojiyle donatilmis gokdelenler, gazetelerin ve televizyonlarin yayin
yaptigt medya mekanlart haline doniismistir. Medya mekanlari, gazetecilerin
calistiklart kuruluglarda daha rahat is gérmelerini, ¢aligmalarini daha genis ve modern
mekanlarda siirdlirmelerini ve tiim teknolojik gelismelerden yararlanmalarii
saglamistir. Cagin tiim teknolojik ilerlemelerinden yararlanan medya kuruluslari, farkli
iletisim araglar1 ile donatilmiglardir. Medya mekanlar1 gazetecilik meslegine bir
anlamda makinelesmeyi getirmistir. Ote yandan bilgisayara gecisle, teknolojik gelisme
basin kuruluslarinda c¢alisanlara daha farkli bigimde yansimistir: Bilgisayar
mihendisleri, programcilar, sayfa ¢iziminden haberlerin olusumuna kadar olan tim
birimlerde c¢aligmaya baglamistir. Bu sistemin disinda kalan gazeteciler ise isten

¢ikartlmiglardir (cim.anadolu.edu.tr/pdf/2004/1130847878.pdf).

Ancak bu teknolojik gelismelere karsin, mekanlarin ardinda yasanan bir baska gercek,
insan olgusunun ikinci plana atildig1 gercegidir. Basimn sektoriinde ofset sistemine
gecildigi 1970’11 yillarin ikinci yarisindan sonra, teknoloji insan unsuruna tercih edilir
olmus, ofset sistemin gelmesiyle olusan sistem degisikligi sonucu pek ¢ok basin ¢alisani
da isini kaybetmistir. Bu durum karsisinda Tiirkiye Gazeteciler Sendikasi, medya
kuruluslariyla yaptigi toplu sozlesme goriismelerinde, toplu sdzlesmeye, teknolojik
gelismeler karsisinda caliganlarin isten ¢ikarilmayacagina iliskin maddeler koydurarak,
calisanlart gilivence altina almaya g¢alismistir. Teknolojik agidan biiyiik ilerleme
kaydeden Tiirk medyasi, yapisindaki bu karmasa nedeniyle giderek giivenilirligini
yitirmektedir. Bu da medya alaninda bir¢gok sorunun ortaya c¢ikmasina neden
olmaktadir. Biiyiik sermaye gruplarinin elinde toplanan medya kuruluslar: bir anlamda

haber akisinin tek yonlii olmasini, yani cesitli fikir ve goriislerin ¢ok yonlii bir bicimde



GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 27, Say1 1(2007) 261-275 265

duyurulmasimni engellemektedir. Artik giiniimiizde sermayenin medya alanina yatirimi
ulusal diizeylerde kalmayip, uluslararasi diizeye ulagmustir. Biiyiilk sermaye gruplari

kiiresel medya ortakliklar: kurmaktadir.
2. Filmin Dogusu ve Gelisimi

Sinemanin tarihi, yalmizca yiizyillik bir zaman dilimini kapsasa da karmasik ve
zengindir. Sinema tarihi bes, o yillik donemlerle degerlendirilir. Bu kismen sinemanin
hizla yayilmasini saglayan yapisindan kaynaklanir ¢iinkii bir iletisim araci olarak genis
kitlelerce kolayca anlagilmistir; kismen de sinemanin gelisimini ya da yok olusunu
gerektiren 20. ylizyildaki iktisadi yap: tarafindan ikiye katlanan teknolojinin geometri

ilerlemesiyle iliskilidir (Monaco, 2001; 517).

Sinema modern elektrikli ve elektronik iletisim sistemlerini bigimleyen diger teknolojik
yeniliklerin ¢cogundan daha fazla kolektif bir icat olarak ortaya ¢ikmigtir. Fransa’da ve
Amerika’da; goriintiiyii genis bir izleyici topluluguna yansitmak gibi 6énemli bir isleve
sahip olan kinefoscope adli bulusun kullanilmaya ve yayilmaya baslanmasiyla

sinemanin ilk uygulamalar1 baslatilmistir.

Fransiz kardesler Louis ve Auguste Lumiere, Paris’te ilk defa kineteskop'n goriince
bundan ¢ok etkilenmisler ve bu alanda ¢alismaya baslamislar, kisa bir zaman sonra da
sinematograf adli aygitla ilk kez hareketli goriintii elde etmeyi basarmislardir. Lumiere

kardesler halka acik ilk film gosterisinin 1895'te Paris’te gerg¢eklestirmislerdir.

Lumiere'in ilk sinema gosteriminden (1895) bir yil sonra sinema, Ingiltere’ye,
Belgika'ya, Portekiz'e, ayni zamanda da A.B.D'me yayilmistir. 1896'da sinema
sahneleme olgusunun Onciisti Melies ilk filmlerini ger¢eklestirmistir. 1900 y1l1, sinema
tarihinde son derece 6nemli bir yil olmustur. G.A Smith, ayn1 film seridinde yakin
¢ekim ve genel ¢ekimi almagik olarak kullanarak, ilk ger¢ek kurguyu olusturmustur.
1907'de sinema guldiiriisii yaratilmis ve ilk kez ¢izgi filmler gergeklestirilmistir.
1908'de Hollywood'da film g¢ekilmeye baslanmis ve Hollywood, daha sonraki yillarda

sinemanin merkezi haline gelmistir.
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Birinci Diinya savasgi sonrasinda,sinema okullarinin ve buna bagli olarak sinema
aragtirmalart arttig1 goriilmiistiir. Rus Dziga Vertov,1919'da "sinema-gercek" kuramini
ortaya atmistir. 1927 yilina kadar sessiz sinema estetiginin belgesel, dram ve komedi
filmi alaninda bir biitiinliige ulagsmigtir. 1930-1940 donemi siiresince biiyiik sinemacilar
olanaklarini ortaya koymuslardir. A.B.D. biiyiik ¢apta bir yapima olanak veren iktisadi
giicli sayesinde diinya sinema sanayisinin baginda yer almistir. 1941-1945 yillart
arasinda Ikinci Diinya Savasmin da etkisiyle durulan sinema 1945'den sonra 1960 yilina
kadar eski olusumlarla yetinmek zorunda kalmistir. 1960 yilindan sonra ydnetmenlere
taninan Ozglrlikkle sinema Once "sinema-ger¢ek" kurami iizerinde yogunlasmis ve
ozgiirliikler sayesinde neredeyse insanoglunun psikolojik davranislarindaki gesitlilik

kadar ¢ok cesitli bir hale gelmistir (Savas Ferhat / TRT Ankara Tv. Kameramanti).

Her yapit kendi ilkelerini zorunlu kilar, ancak ayni zamanda bu ilkelerin gegerligini
gostermek zorundadir. Onemli olan su ya da bu bigimi se¢gmek degil, bu bigimi neden
sectigini bilmek, ¢ok iyi bilmektir. Tlkesel anlamda bir film ¢ekimini gerceklestirmek,
mekansal ve estetik deger yoniinden; film yapimin gergeklestirmek son derece ¢ok
yonlii ve disiplinler arsi gergeklestirilen bir islemdir. Hatta mevcut olan teknik donanim
ve techizatin eksiksiz olusu ve teknik elemanlarin nitelikli ve donanimli olmalar
sayesinde film ¢ekimin gerceklestirilmesi ve sahnelerin realize edilmesi daha pratik ve
kisa siirede gergeklesebilecek bir eyleme doniismektedir. Dolayistyla bir film ¢ekimini
gerceklestirmek; sanal veya reel diizenlemelerin etkinliginde son derece dnemli ve ekip

caligmasinin basarisina bagimli olan bir sistemdir.

Filmsel yapinin ilkeleri giiniimiizde yeterli diizeyde taninmakta ve gelisime agik olarak
ilerlemektedir. Ancak heniiz tamamlanmig bir siire¢ degildir. Biitiin ¢ekim ve sahne
diizenlemesine yonelik ilkelerin bilinmesi bir yapitin gergeklestirilmesi i¢in yeterli
degildir. Yazar icin oldugu kadar yonetmen igin de yetenek ve fikirlerden baska bir de
stile sahip olmak gereckmektedir. Bir bagka deyisle estetik bilgilerini kisisel bir yapit
gerceklestirmede bilingli olarak kullanmak gibi 6zetlemek miimkiindiir. Ayrica,
yalnizca bu yapit igin gecerli olabilecek yeni kurallar olugturmak ve bdylelikle ona

O0zglin bir karakter kazandirarak, akademik bir bilginin yontemli, siradan bir
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uygulamasindan bagka bir sey olmasini saglamak ile konuyu daha bilimsel anlamda

¢oziimlemek gerekmektedir.
3. Sinema Mekanlarimin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Tarihin ilk giinlerinden itibaren zaman kavrami tanimlanmaya ve yorumlanmaya
calisgtimistir. Ozellikle fizik ve felsefe alanlarinda zaman kavramini tanimlamaya
yonelik calismalar agirliktadir. Zaman, hareket ve mekan kavramlarimi da iginde
barindirir. Zaman ancak mekandaki degisim ve hareketle algilanabilir. Zaman, bu
acidan sanatin da konusu haline gelmistir. Giizel sanatlarda zaman boyutunun
yaratilmasi ve bunun izleyiciye hissettirilmesi 6nemli bir durumdur. Bu konuda sinema,

zaman ve mekani bir araya getirerek, bir zaman ve mekan sanati olur.

Ortii
1stklar

N igiklari

Sekil 1 Sahne ve mekansal olugum tasarumin ne basindan diisiiniilmesi gereken onemli
bir planlama diizenidir.

Mekan pargalarini zamansal bir sirayla diizenlenmesi ise sinemada “kurgu”yu ortaya
cikarmigtir. Kurgu yoluyla farkli zaman ve mekanlarda yapilmis ¢ekimler anlamli bir

sekilde bir araya getirilir ve film bir olgudan digerine, bir mekandan diger mekana, bir
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zamandan baska bir zamana atlayarak gelisir. Porter, birbirinden farkli zaman ve
mekanlarda gergeklesmis olaylart bir araya getirerek kendinden sonraki yonetmenleri
etkileyecek bir anlatim big¢imi olusturur. Griffith ile sinemada ortak bir dil kurulur. Bu
dil binlerce yillik tiyatro gelenegine, Aristoteles’e dayanan bir anlatim bi¢imi tizerinde
sekillenir. Tiyatrodaki geleneksel dramaturji sinema dilini etkiler. Geleneksel anlatida
Oykii ve olay orgiisii vardir. Geleneksel sinema anlatisinda olaylar belli bir diizen iginde,
belli bir sirada gergeklesir. Zaman, karmasik olmayan ve homojen bir yapidadir. Filmin

teatral yapisina uygun bir bigimde, kronolojik sirada ilerleyen bir zaman akis1 vardir.

Gosterici

Sekil 2 Kamera ve gosterici, aynmi anda ¢alismalar: igin ayarlanmaktadwr. Boylece
kameranin ¢ekim yaptigr ayni anda gosterici de bir ¢erceveyi yansitmaktadir.
Sahnenin oniindeki dekor ve yer alan kisiler arkalarindaki yart gecirgen olan
perdenin yansitmayacagt bicimde aydinlatilmaktadr, bu yar: saydam perde
yalnizca gostericiden gelen 15181 gecirmektedir.

Sinema dilinde ¢ogunlukla, zamanmi gectigini ve ekranin degistigini gosteren 6zel
efektlerin basinda gelen eritme ve kararma yeni sinemada ortadan kalkmis géziikiiyor.
Bu filmlerde zaman ge¢mesi dogrudan kesme ile veriliyordu. Eritme, yumusak
goriintiilerin iligkilendirilmesi i¢in duyarli, bir baglantiy1 gostermek igin de entelektiiel

bir ara¢ durumuna getirilmistir.
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Ustten Gériiniim

Kargidan yansitilan
rde

Sekil 3 Film sahneleri arka fonda yansitilan derinlik duygusu ile farkli mekanlarda
oldugu izlenimi veren ortamlarin etkinliginde olusmkatadir.

Disi &rtii

Disi 6rtil . -
; W +
Ana ortii o ;

Erkek
orti

iy

|2 son gorintii
Kamera !// Arka plan L~

orjinalleri

Sekil 4 Sahnelerdeki mekanin olusumu igin tist iiste eklenen mekan dizgeleri yer
almaktadur.
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4. Tiirkiye’de Sinemanin Dogusu Ve Sinema Mekanlarinin Gelisimi

Tiirk sinemasi 1950'lerin basindan itibaren genis kitlelere ulasmaya baglamistir. Bu
donemde sinema, sorunlari degil giizellikleri ortaya sermis ve salon tipi filmlerle
genelde halki eglendirmeye c¢alismistir. Film sayisindaki artis sinema salonlarinin da
artmasina, Ozellikle yazlik sinemalarin ¢ogalmasina sebep olmustur. Fakat 1970'li
yillardaki toplumsal devinimler ve televizyonun da yayginlagmasiyla birlikte sektore
olan ilgi azalmistir. 1980'lerde videonun da etkisiyle geleneksel sinema izleyicisi
evlerine ¢ekilmis, bircok salon kapanmis ve Tiirk sinemasi ciddi bir finansman sorunu
ile kars1 karstya kalmistir. Bu donemde seyirci Avrupa'nin diger iilkelerinde oldugu gibi
Hollywood filmlerine yo6nelmistir. Bu etkinin gliniimiizde de yogun bir sekilde
stirmesine ragmen, 1980'den sonra ortaya ¢ikan daha ¢ok psiko-sosyal, psiko-kiiltiirel
filmler ve donemin sonlarma dogru agirligini koyan sosyo-kiiltiirel filmler genis halk
kitlelerine ulasmay1 basarmus, 6zellikle geng kusak iiniversite dgrencilerini ¢evresinde
toplamustir. Giiniimiizde devlet tarafindan yapilan yardimlar, Eurimages'in destegi ve
Tiirk-yabanci ortak yapimlarin ¢ogalmasiyla birlikte, Tiirk filmleri biiyiik sinemalarda

gosterilmeye baglanmus, seyirci sayisinda da gozle goriiliir bir artis meydana gelmistir.

5-Tiirkiye’de Sinema Mekanlarimin Giiniimiizdeki Uygulamalarn,
‘Neredesin Firuze’ Ve ‘Vizontele Tuba’ Filmlerinin Sahne
Diizenlemelerine Mekansal ve Sosyo-Kiiltiirel Yonden Yaklasim

5-1 ‘Nerdesin Firuze’ adh filmin sahneleri

Bu film Tiirkiye’de son yillarda egemen olan pazarlarin nasil bir ekonomik ¢okiis igcinde
oldugunu ve sorunlarin1 degisik ve esprili bir yaklasimla dramatik &gelerle
degerlendirmekte ve aktarmaktadir. Ulkenin iginde bulundugu sosyal ve kiiltiirel ortami
eglendirici ve neseli bir anlayisla ele almis ve bu anlamda sembolik Ogelerle

aktarmaktadir.
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Resim 1. Filmdeki sahnelerde genellikle Resim 2. Filmde dekora esgiidiim

disavurumcu ve abartili olusturacak  sekilde secilen
diyebilecegimiz  bir yaklasim kostiimler de benzer ifadeleri
bulunmaktadir.

tasimaktadir.

_— oo 'ﬂu 12 |

Resim 3 Filmde miizikal ogeler tagiyan Resim 4 Filmde i¢ mekan icin seginle
sahneler de bulunmaktadir. ortamlar son derece giincel,

swradan fakat yalin olmayan

farkly  tarzlarmm  bir arada

kullanildigr bir etkide kendini

gostermektedir.

Resim 5 fg: mekanda sginle siislii ama Resim 6 I¢ mekamin disa doniik olmayan

biraz  yoz zevki  yansitan giin 1s1ginda ¢ok boguk ve ice
donatilar ve kostiimler aslinda doniik yaklasimla diizenlenmis
bir anlamda elestirel  bir olmasi,  filmin  konusu ile
yaklagimin ifadesini paralel  ozellikler tasimakta,
vermektedir. kasvetli ve agwr bir hava

vermektedir.
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Resim 7 Sahnelerdeki yogun ve krma;tk Resim 8 Sahneler sosyal sorunlara
ifadeler renklerle de elestirel yaklasimlar
vurgulanmigtir. gostermektedir.

5-2 Vizontele Tuba Adh Filmin Sahneleri

Bu film Tiirkiye’de teknolojik gelismelerin ilk defa kullanilmaya baslanmasi ve
devaminda yasanan sosyal ve toplumsal olaylari aktarmakta 6nemli bir sembolik islev
tagimaktadir. Tirkiye’de kirsal kesimde yasanan kiiltiirel ve sosyal gelismeleri ve

sorunlar1 ele alarak bu kavram igerisinde yasanan degisik boyutlardaki sevgi temalari ile

aktarmugtir.

Resim 9 Film kirsal alanda dis ve i¢c mekan Resim 10 Filmin ¢ekildigi ortamin genel
esit agirlikli  olarak  ¢ekilmis bir goriiniimii
ancak dis mekan icin secilen
alanda yapisal eklentiler
hazirlanmustir.
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e

Resim 11 Film icin hazwrlanan dekorun Resim 12  Resim 11'deki  dekorun
yapim asamasinda bir yapimimin son asamalart
goriintimii

Resim 13 Film icin - ayrica konut Resim 14 Filmde kullanilan ara¢ ve

alanlarmi ifade eden yapilar ogeler onemli gosterge

olusturulmustur. degerleri tasimakta ve sembolik
bir  igerige sahip  olarak
tasarlanmislardur.

Genel bir yaklasimla degerlendirecek olursak, arastirilmig ve incelenmis olan bu iki
filmde de iilkemizde yasanan kiiltiirel degisimler ve bazen deformasyonlara yol
acabilecek yozlasmalar sosyo-kiiltiirel bazda toplumsal bir gerceklik ve niifus artisinin
getirdigi zorunlu bir sorunsal olmaktadir. Film ve film sahneleri, ait olduklar
toplumlarin gerek estetik gerekse sosyal konum ve statiilerinden etkilenen mekansal
karsiliklar olduguna gore burada bu iki film sahnesinde de yasanmakta olan toplumsal
sorun ve gelismekte olan bir toplum olma etkinligi agik¢a bu filmlerdeki sahneler de

yansitilmaktadir.
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Film sahneleri;

-sahip olduklar1 gosterge degerleri ile ait olduklari toplumun kiiltiir, yasam bigimi,

sosyal yagam bicimi, ekonomik diizeyi, din ve din ve inang sistemleri vb.
-toplumun estetik yansimalart,

-toplumda oncelikli olan sorunlarin yansitilmasinda ve bunun gibi temel konular

hakkinda 6nemli birer referans olmaktadirlar.
Sonug¢

Film sahneleri ge¢misten giiniimiize tasidiklari yogun ve karmasik ifade ve anlata
bicimleri ile ve tagidiklar1 sembolik degerler ile toplumlarda 6nemli bir aktarima hizmet
eden ¢ok yonlii kavramlardir. Film sahnelerinin bu ¢ok yonlii ve karmagik yansitma

bicimi pek gok farkli disiplinin etkinlik altinda ger¢eklesmektedir.

Ulkemizden secilen drneklerde ortak dzellikler olarak goriilmektedir ki sahnelerde ve
yansitilan kavramlarda siklikla yasanan kiiltiir deformasyonuna ve sosyal sistemlerde
olusan ve yayginlasan kavram kargasalarina ve diizensizliklere ragmen halen arayisi
icinde olunan diiriistliik saflik ve paylasim gibi faktorler gibi toplumsal 6zellikleri de

biinyesine barmdirmaktadir.

Kaynaklar

Aslanoglu, 1.; (2001), Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarligi 1923-1938, METU
Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari, Ankara.

Azara, P., GURI H. C., (2000). Bithnen Und Ausstellungs-Architekturdeutsche Verlags-
Anstalt, Stuttgart, Printed In Spain.

Beranek, Leo.Leroy., (1992). Concert and Opera Halls: How They Sound, Published for
the Acoustical Society of America.

Bozdogan S.; (2002). Modernizm ve Ulusun Insas1", p. 155-157, Metis Yayinlari,
Istanbul.

Henri B., (1998). Metafizige Giris” Cev: Karacasu, Barig, 1998, Ankara: Bilim ve Sanat
Yayinlari.



GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 27, Say1 1(2007) 261-275 275

Michael., B., (1993). Auditorium Acoustics and Architectural Design, E and FN SPON,
London.

Millerson, G., (1997). Television Scenic Design’, Second Edition, Focal Press.

Mitry, J., (1987). Sinema Estetigi ve Psikolojisi, Birinci Cilt. Adam Sanat, Agustos,
say1: 22.

Monaco J., (2005). Bir Film Nasil Okunur? Sinema Dili Tarihi ve Kurami, Sinema
Medya ve Multimedya Diinyasi, Oglak Yaymcilik ve Reklameilik Ltd. Sti.

Mullarkey, J. (2000). Bergson and Philosophy, University of Notre Dame Press,
Indiana, USA.

Neufert Yap1 Tasarimi Beta Yayinlari, 1998 Beta Basim Yayim Dagitim As.

Orr, J. (1997). Sinema ve Modernlik, Cev: Bahc¢ivan Aysegiil, Ankara: Bilim ve Sanat
Yayinlari.

Ozakman T., (1998). Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Bilgi Yaymevi Ankara, Kasim.

Russell, B. (2002). Bati Felsefesi Tarihi, Cev: Sencer, Muammer, Istanbul: Say
Yayinlart.

Biiker, S., (1985). Sinema Dili Uzerine Yazilar, Ankara: Dost Yayinlar1.

Sézen M., (1996). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarisi, p. 51, Tiirkiye Is Bankasi
Yaynlari, Ankara.

Zebil, Y. (1998). H. Bergson ve Alain Resnais’de Zaman: Geg¢mis, Bugiin, Gelecek, 25.
Kare, Say1: 23.

Weihsmann, H., (1988). Gebaute Illusionen, Architektur im Film, Promedia.
www.kenthaber.com/Arsiv/Haberler/2006/Mayis/10/Haber _137139.aspx - 22k
cim.anadolu.edu.tr/pdf/2004/1130847878.pdf
www.mimarlikmuzesi.org/biyografi.asp?id=10030
www.kameraarkasi.org/sinema/sinema/salon.html

http://www.turksinemasi.com/gundem/gundem.asp?keyword=neredesinfiruzekonu

http://www.turksinemasi.com/gundem/gundem.asp?keyword=vizonteletuubageliyor



http://www.turksinemasi.com/gundem/gundem.asp?keyword=neredesinfiruzekonu

