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Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Siislemeler ve Nota Dis1
Icralar

Ornamentations and Non-note Based Performances in
Traditional Turkish Art Music
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G,U, Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi ABD, Ankara — TURKIYE

OZET

Bu ¢alismada Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserlerinde notada belirtilmeyen,
icractarin irticalen yaptiklar: nota disi icralar ve siislemeler incelenmistir. Tanburi
Cemil Bey ( 1871-1916), Izzettin Okte(1910-1990), Refik Fersan( 1893-1965), §.
Mubhittin Targan( 1892-1962), Yorgo Bacanos ( 1900-1977), Udi Hirant( 1901-1978)
gibi usta sazendelerin icralar 6rnek olarak segilmistir.

Anahtar kelimeler: Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, sazendeler, siislemeler

ABSTRACT

In this study, non-note based performances and ornaments improvisionally made by
the performers in Traditional Turkish Art Music works Hve been  examined.
Performances of such master players of instruments as Tanburi Cemil Bey ( 1871-
1916), Izzettin Okte(1910-1990), Refik Fersan( 1893-1965), S. Muhittin Targan( 1892-
1962), Yorgo Bacanos (1900-1977), and Udi Hirant( 1901-1978) have been selected
as examples.
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216 GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005) 215-228

1. Giris

Geleneksel Tiirk Sanat Mizigi gecmiste usta-girak iligkisiyle, nota kullanmadan,
hafizaya dayali olarak yapilan ve mesk ad1 verilen sistemle yiiriitiilmiistiir. Bu sistemde
en bilyiik 6zellik hem 6gretenin hem de dgrenenin hafizasinda bulunan eserlerin sayisi
ve coklugu olmustur. Icracilar bununla deger kazanmslardir. Zaman zaman ragbet
goren ¢esitli nota yazilar1 miizigi icra etmek i¢in degil sadece eserleri hatirlatmak igin
kullanmilmistir. Besteciler kendi eserlerini notaya alirken bile icra ettikleri gibi
yazmamuslardir. Eserin adeta g¢atisini olusturmuslardir. Seslendirilen ya da bestelenen
eserin notast tam olarak yazilmadigi i¢in icracinin iislubuna bagli olarak ufak tefek
degisiklikler gostermistir. Bu durum eserin farkli sekillerde 6gretilmesine sebep olurken
diger taraftan icraciya kendi iislubunu katabilme imkani saglamistir. Boylelikle
Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin kendi yapisi i¢inde icracilara kismi bir bagimsizlik
imkanmnin saglanmasma neden olunmustur. Icracilar irticalen yaptiklari siislemeleri,
kiigiik ilave notalarmi esere ilave etmiglerdir. Bu durum Geleneksel Tiirk Sanat
Miiziginin kendi yapisi igine Oylesine yerlesmistir ki icracilarin sanat giiciiniin bir
olciisii olmustur. icracilar tarafindan eser bu sekilde yorumlanarak calinip sdylenmis,
bundan dolay1 Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bir iislup ve tavir miizigi olarak kabul
edilmistir. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin bu ozelligine Bati Miizigin’de Haydn
donemlerine kadar rastlanmaktadir. Ancak daha sonralar1 Bati miiziginde besteci
yapmak istediklerini nota iizerinde detayl bir sekilde gostermis, tek tip bir icra sekli
ortaya ¢ikarmustir. Farkli bir icraya imkan birakmamustir. Besteci ¢algilarin 6zelligine
gore partisyonlu bir nota yazimi kullanmis, kimin, nerede, ne zaman ¢alacagina karar
vermistir. Oysa ki Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde biitiin sazlarin ve seslerin
kullandig1 tek bir nota olmustur. Bir oda miizigi oldugu, az sayida ses ve saz ile icra
edildigi diisiiniildiigiinde bu durum normal olarak karsilanacaktir. Ancak Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigine sonradan girmis koro kiiltiirii gézoniine alindiginda bu tiir icranin
pekgok olumsuzluklar yarattigi da géz ardi edilmemelidir. Koro gibi toplu icralarin

yapildig1 icra sekillerinde tek tip nota icra ediliyormus gibi goriinse de miizigin



GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005) 215-228 217

karakterinde olan nota dis1 siislemeler ve ilaveler icracilar tarafindan farkina varilmadan

yapilmaktadir. Bu da ¢ogu zaman kargasaya neden olmaktadir.

T. Cemil Bey, Udi Nevres Bey, Refik Fersan, Yorgo Bacanos, $.Mubhittin Targan,
Izzettin Okte gibi usta icracilar Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin en giizel 6rneklerini
vermislerdir. Bu c¢aliymada nota yaziminda bulunmayan fakat bu icracilarin hem
calgilarmimn hem de kendi usliiblarinin 6zelliklerini ortaya koyduklari icralari,
siislemeleri, nota disinda yaptiklar1 ilaveleri incelenmis ve smiflandirilmistir. Icradaki
ve notadaki farkliliklarin daha iyi anlasilabilmesi i¢in iist porteye yayimlanmig notalar
alt porteye ise sanatcilarin icralar1 yazilmistir. icracilarm yaptig: her tiirlii siislemeler ve
ilave notalar porte iizerinde gosterilmistir. Yapilan analiz sonucunda icralarda goriilen
siislemeler nota disinda yapilan ilaveler iki ana baglik altinda ele alinmigtir. A)

Siislemeler B) Nota Dis1 Icralar

A) Siislemeler

Eserin usuliinii bozmaksizin yapilan, kiigiik nota yazimlari ile gosterilen ve degerini
kendinden 6nceki ya da sonraki notadan alan ¢ok kisa degerlikli olup, ¢carpma, mordan,
tril, grupetto, tremolo adi verilen notalardir. “ Miizigi giizellestiren, siisleyen notalardir.
fcracilar tarafindan irticalen yapilabilir. Ya nota yazisi ile ya da ozel isaretlerle
gosterilir” (Feldstein,1998,30). “ Yorumcular yeteneklerini gostermek ya da etkili ve
daha giizel miizik yapmak igin zaman zaman ilave ettikleri ve miizigi degistirdikleri

notalardir. Kaynaklardan anlasildigi tizere gesitli siniflandirmalari vardir:

I. Asil melodiye ilave olan notalar

1. Kiigiik nota ilaveleri
2.Nota degerlerini degistirerek yapilan siislemeler

3. Dinamik (tonal) perdelerde nota ilavesiyle yapilan siislemeler

I1. Cesitli varyasyonlarla yapilan siislemeler
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III. Uzatma kadanz siislemeler”

(Randel,1986,594)

isaretleri,niians  ve kullanarak  yapilan

“XVIll.ytizyilda ¢ok kullanildig: igin bu déneme iliskin oldugu diisiincesi ¢ok yanlistir.
III. ylizyi1ldan beri icracilar siislemeyi icgiidiisel olarak tasimislar ve uygulamiglardir.
Notada gosterilmeyen siislemelerin icracilar tarafindan uygulanmasi miizige aykiri
oldugu halde, Haydn donemine kadar miizik¢ilerin bu tiir uygulamalar yaptiklari

bilinmektedir” (Say, 1985,1150).

1. Carpma
Degerini asil notadan 6nce veya sonra alarak mizrap ya da parmak darbesi ile yapilan

cok kisa degerlikli notalardir. Uzeri ¢izgili kiiciik sekizlik nota ile (Jb' ') gosterilmektedir.

Degerini kendinden 6nceki notadan alan carpmalar ve degerini kendinden sonraki
notadan alan ¢arpmalar olarak ikiye ayrilmaktadir. Degerini kendinden sonraki notadan
alan ¢arpmalarda asil nota ileri itilerek ¢arpma notasi kuvvetli zamanda calinir. Gergek
nota ise zayif zamana denk diigmekte ve zayif calinmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanat
Miiziginde fazla kullanilmamistir. Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢apmalarda
ise asil nota kuvvetli zamana geldigi icin kuvvetli calinir ve ¢arpma notasi hafifce
duyurulur. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde en ¢ok kullanilan siislemelerdendir.
“Ingilizce’de  leaning-note, ~ Fransizca’da  appogiature  olarak  adlandirili”
(Oztuna,1990,324). Incelenen eserlerde ve Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde degerini
kendinden 6nceki notadan alan ¢apmalar daha fazla kullanilmaktadir.

Degerini kendinden sonraki notadan Degerini kendinden 6nceki

notadan
alan c¢arpma alan ¢carpma
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Asagida Veli Dede’ye ait Hicaz Hiimayun Saz Semaisi’nden bir nota 6rnek olarak
verilmistir. Icrac1 Tanburi izzettin Okte Hicaz Hiimayun makaminin giicliisii olan Neva

perdesine gelmeden Once Hiiseyni perdesi ile carpma yapmis ve giiglilyii sonra

duyurmustur.
Hicaz Hiimayun Saz Semaisi
Icra: Tanburi Izzettin Okte Beste: Veli Deli
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Asagida Sedat Oztoprak’a ait Evi¢ Saz Semaisi’nden bir nota drnek olarak verilmistir.
fcract Yorgo Bacanos mizrapl sazlarda sik¢a karsilasilan ve vurkag adi verilen inici

carpmalar1 pespese kullanmistir.

Evi¢ Saz Semaisi

fcra: Yorgo Bacanos Beste: Sedat Oztoprak

Nota

fcra

2. Mordan

Asil notanin 6niine ya da arkasina konan ¢ift ¢arpma notalaridir. (ﬁ) seklinde kiiglik
onaltilik veya notanin {izerine konan (s ) (s ) sekilleriyle gosterilir. “Bir notanin iki
yada ii¢ kere carpma yapmasidir. Kapiveren yada isiran anlaminda “mordant” denmistir

(Gazimihal,1961,158). “Asil notanin iist yada alt sesi ilizerinden baslayarak yazilan
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notanin birbiri pesi sira ¢almmasti ile yapilan miizikal siislemelerdir” (Feldstein, 1998,
27). Asil notanin iist ya da alt sesleri ile yapilan, asil notaya sira seslerle ulasan gesitleri
bulunmaktadir. Degerini kendinden onceki veya sonraki notadan almaktadir. Her iki

mordan da Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde kullanilmaktadir.

Degerini kendinden sonraki notadan Degerini kendinden 6nceki notadan
alan mordan alan mordan
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Asagida degerini kendinden sonraki notadan alan mordan’a 6rnak olarak Tatyos
Efendinin Hiiseyni Saz Semaisi’ne ait bir 6rnek nota Tanburl Cemil Beyin icrasindan
verilmistir. Hiiseyni makaminda sik tekrarlayan Evi¢ ve Muhayyer sesleri kullanilarak
gerdaniye perdesine ulasilmistir. Bu kii¢iik motif ayni zamanda Hiiseyni makaminda

kullanilan karakteristik motiflerdendir.

Hiiseyni Saz Semaisi

fcra: Tanburi Cemil Bey Beste: Tatyos Efendi
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Degerini kendinden onceki notadan alan mordan’a 6rnek olarak Gazi Giray Han’in

Bayatiaraban Pesrevi’ne ait bir nota da Izzettin Okte’nin icrasindan &rnek olarak
verilmistir. Makamin birinci derecede giigliisii olan Neva perdesinin degerinden alinarak
Hiiseyni ve Evi¢ perdeleri ile mordan yapilmig daha sonra da yine Neve perdesi dncesi

Hiiseyni perdesi ile ¢arpma yapilmustir.
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Bayatiaraban Pesrevi

fcra: Izzettin Okte Beste: Gazi Giray Han
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3. Tril

“ Yaygin olarak kullanilan anahtar ya da armonide bir notanin kendinden sonraki nota
ile az veya daha hizli bir gekilde devamli olarak calinip, siislenmesidir” (Randel,
1986,869). Italyanca “trillo” kelimesinden alinmis olup titreme manasma gelmektedir.
Miizik yazisinda iizerinde konuldugu notayir bir yarim sesi, bazen de artik ikili
araliginda bir iist sesi asil sesle nobetlese olarak tekrarlatan isarettir. {1k iki harfi olan
(#) ile gosterilir. Eger tril’in degeri uzun ise tr’nin yanina tirtikli bir ek serit (¢#~~) ilave
edilmektedir. “Tril’de yapilan ¢carpmalarin sayisi climlelerin hiz ve karakterine baglidir”
(Gazimihal, 1961,256). Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi icrasinda sik¢a kullanildigi
goriilmistiir.  Geleneksel nota yaziminda diger siislemeler gibi tril de hig
gosterilmemistir. Ancak son yillarda yapilan yeni bestelerde bunu gérmek miimkiindiir.
Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde mizrapl calgilarla yapilan tril’de asil notaya mizrap
vurulurken diger nota adeta bir carpma notastymis gibi ¢alinir ve her seferinde sadece

asil notaya mizrap vurulur. Asagida goriildiigii gibi:
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Asagida Refik Fersan’a ait Hiizzam Saz Semaisi’nden bir nota kendi icrasindan 6rnek
olarak verilmistir. Tiz Neva perdesi iizerinde Tiz Hisar perdesi ile tril yapilmustir.

Ayrica tglii araliklar kullanilarak Gerdaniye perdesine ulagilmigtir.

Hiizzam Saz Semaisi

Icra: Refik Fersan Beste: Refik Fersan
.
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4. Grupetto

“ Esas notanin bir derece iist yada alt notasindan baslayip kiimeleniveren {i¢c yada dort
notali melodik siislemedir” (Gazimihal,1961,104). Kiiciik degerdeki ii¢ ya da dort

notanin olusturdugu ve asil notanin iist ya da alt sesi ile baglayan notalar kiimecigidir.

(m) isaretleriyle gosterilir. Bu igaretin ilk kismi asagi bakarsa (o) bu grup asil
notanin altindan, yukari dogru bakarsa () iistinden baslar. Incelenen geleneksel
icralarda iistten baglayan grupetto’nun kullanildig1 goriilmiistiir. Geleneksel Tiirk Sanat
Miiziginde ozellikle T.Cemil Bey ve Yorgo Bacanos’un icralarinda fazlaca

goriilmektedir.
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Nota
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Asagida Tanburi Cemil Beye ait Sedaraban Saz Semaisi’nden bir nota kendi icrasindan
ornek olarak verilmistir. Tiz Neva, Gerdaniye ve Tiz Buselik perdelerinde inici Gigli

olarak grupetto siislemeleri kullanilmistir.

Sedaraban Saz Semaisi

fcra: T. Cemil Bey Beste: T. Cemil Bey
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5. Tremolo

Bir notanin ¢ok kiigiik degerlere boliinerek tekrarlanmasidir. “ Notanin {izerine trem ya
da yatik ii¢ ¢izgi yazilarak gosterilir. Tril’den farki yabancr ses ile alakasi olmamaktan
ibarettir” (Oztuna,1990,325) Asagida tremolo’nun nota iizerinde gosterilisi ve icrasi
yaymlanmistir. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin mizrapl calgilarinda ¢ok fazlaca

kullanilmaktadir.

Udi Hirant ve Yorgo Bacanos’nun icrasinda sik¢a rastlanmaktadir. Asagida Tatyos
Efendiye ait Kiirdilihicazkar Saz Semaisi’nden bir 6rnek nota Udi Hirant’in icrasindan

verilmistir. Udi Hirant biitiin bir 6l¢iiniin tamamin1 tremolo olarak seslendirmistir.
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Kiirdilihicazkar Saz Semaisi

fcra:Udi Hirant Beste: Tatyos Efendi

MNota

lera

B) Nota Dis1 icralar

Eserin usuliinii bozmaksizin yapilan, asil notanin Oniine veya arkasina ilave edilen
notalardir. Asil notaymis gibi calinip degerlikleri kimi zaman asil notaninkine esit ilave
notalardir.  Geleneksel Tirk Sanat Miizigi icrasinda asagidaki cesitlerine

rastlanmaktadir:

1. Uzun nota degerlerinin kiigiik nota degerlerine béliinmesi

2. Isleme notalari

3. Asil notanin 6niine ve arkasina siisleme olmayan notalarin ilaveleri
4. ki nota arasmin farkli notalarla doldurulmasi

5. Cift ses kullanimu1

6. Arpej

1. Uzun nota degerlerinin kiigiik nota degerlerine béliinmesi

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde birka¢ muzrap vurusu ile calinmaktadir. Asagida
S.Muhittin Targan’a ait Miistear Saz Semaisi kendi icrasindan 6rnek olarak verilmistir.
Targan, Gerdaniye, Tiz Segah ve Tiz Neva perdelerini sekizlik, onaltilik, nota

degerlerine bolerek icra etmistir.
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Miistear Saz Semaisi

Icra: S.Muhittin Targan ~ Beste: S.Muhittin Targan
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2. Isleme notalar

Asil sesin ist ya da alt sesini calarak tekrar asil sese doniilmesidir. Usul’ii
bozulmaksizin istenilen siirede yapilmaktadir. Asagida Tanburi Cemil Beye ait
Muhayyer Saz Semaisi Yorgo Bacanos’un icrasindan drnek olarak verilmistir. Bacanos,
Hiiseyni perdesinden Muhayyer perdesine kadar olan ¢ikici sira seslerde alt ses iglemesi
kullanarak nota ilaveleri yapmustir. Olcii basinda da inici vurkag carpmalari

kullanmustir. Bir miizikal ters hareket olusturarak esere canlilik kazandirmustir.

Muhayyer Saz Semaisi

fcra: Yorgo Bacanos Beste: T Cemil Bey
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3. Asil notanin 6niine veya arkasina siisleme olmayan notalarin ilavesi

Asil notanin st, alt ya da yakin komsu sesleri ile yapilan ve sekizlik,
onaltilik,otuzikilik degerindeki notalardir. ilave notalar tek ya da daha fazla olabilir.
Asagida Tanburi Cemil Beye ait Muhayyer Saz Semaisi Yorgo Bacanos’un icrasindan
ornek olarak verilmistir. Bacanos bu icrasinda Gerdaniye perdesinden Tiz Gerdaniye

perdesine ¢ikict oktav sesleri kullanarak sondaki {i¢ sekizlik degeri doldurmustur.
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Muhayyer Saz Semaisi

Icra: Yorgo Bacanos Beste: T Cemil Bey

Nota

e

SERRL

fera

4. 1ki nota arasmin farkli notalarla doldurulmasi

Inici ya da cikic1 olarak alt ya da iist nota islemelerinin kullanilarak yapildig: icralardir.
Asagidaki ornekde Tatyos Efendiye ait Hiiseyni Saz Semaisi Tanburl Cemil Beyin
icrasindan ornek olarak verilmistir. Bu icrada Cemil Bey, Cargah ve Hiiseyni perdeleri
arasini, Neve ve Segah perdeleri arasini, Cargah ve Neva perdeleri arasini otuzikilik

nota degerleri kullanarak doldurmustur.

Hiiseyni Saz Semaisi

Icra: T.Cemil Bey Beste: Tatyos Efendi
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5. Cift ses kullanimi

Uyumlu iki sesin birlikte kullanildigi icra sekilleridir. Bu icra tiiriinde Bat1i Miiziginin
etkileri goriilmektedir. Tatyos Efendiye ait Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Yorgo
Bacanos’un icrasindan ornek olarak verilmistir. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde de
uyumlu aralik olarak kabul edilen kii¢iik ti¢li araliklar1 makamin gii¢lii perdesi olan
Gerdaniyede 1srarla duyurulmustur. Hisar ve Gerdaniye, Acem ve Sehnaz perdeleri

birlikte tinlatilmustir.
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Kiirdilihicazkar Saz Semaisi

fcra:Yorgo Bacanos ~ Beste:Tatyos Efendi
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6. Arpej

Uyumlu akor seslerinin ardarda duyurulmasma arpej denmektedir. Geleneksel Tiirk
Sanat Miiziginde genellikle makaminin giiclii ve karar perdeleri iizerinde yapilan
ilavelerdir. Asagida Tatyos Efendiye ait Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Udi Hirant’in
icrasindan Ornek olarak verilmistir.Hirant makamin giiclii perdesi olan Gerdaniye

perdesinde inici ve ¢ikici olarak arpej seslerini duyurmustur.

Kirdilihicazkar Saz Semaisi

fcra:Udi Hirant’m Beste:Tatyos Efendi

Nota

1]

fcra

Sonuc¢

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi icra geleneginde nota sadece eserleri hatirlatmak i¢in
kullanilmistir. Bu durum icracinin o6zgiirliiglinii arttirmig, esere kendi iislubunu ve

yorumunu katabilme imkani saglamustir.

Ayni eserin farkli zamanlarda ayni icraci tarafindan farkli sekillerde ¢alinmasi o eserin

yeniden dogmasi gibi diisiiniilmektedir.
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fcracinin eserde yaptigi yorumlar sanatindaki giiciiniin bir gostergesi olarak kabul

edilmistir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde esas olanin nota degil icra oldugu goriilmiistiir.
Ozellikle Bati Miiziginde nota iizerinde yazili olan siislemelerin Tiirk Miiziginde

irticalen yapildig1 gézlenmistir.
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