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Oz

Tarihi siivecte, toplumlarin sosyal iinitesi olma gorevini daima muhafaza eden aile, esler
ve cocuklardan miitesekkil olup ictimai biinyenin cekirdegi sayinugstir. Ailenin yapisi, tarihin her
caginda bir cemiyetin biitiin hayatinda aym kalmanus, koklii degisimler yasamistir. Aileyi, kendi
potasinda degerlendiren Islam dini aileye yeni boyutlar kazandirmugtir. Islamiyet aileyi, kisinin
huzur buldugu bir ortam, neslin devamu icin bir vesile ve kisiyi cesitli kotiiliiklerden alikoyan bir
vasita olarak gormiistiir. Tiirk ailesi de tarihi gelisim kimligini siirdiirmiis ve Islamiyet'in
kabuliiyle harmanlanarak, giiclii bir miiessese haline gelmistir. Toplumu yoénlendiren kiiltiir
liderleri, 6zel yasamlari ile aileye ornek teskil etmistir. Anadolu nun Islami liderlerinden birini
temsilen, ekseriyetle Aksaray sehrinde cekimleri yapilan Somuncu Baba filminde Islam kiiltiir ve
medeniyetinin kalbi boyutunu isleyen, goniil terbiyesini esas alan tasavouf ahlak: ile Tiirk Islam
ahlak: birlestirilmis, Tiirk aile ahlaki ile tasavoufi diigiince icerisinde Islam aile ahlakinin drnek bir
modeli cizilmistir. Filmde, aile kurmanin hukuki dayana$i olan nikdhin sahitler huzurunda
kwyilmasina ve ailenin selameti icin yapilan duaya yer verilmistir. Aile fertleri arasindaki
karsilikli gorev sorumluluklar: bildiren aile hukuku, kadiun fedakdrligi ile birlestirilmistir.
Izdivag, sosyal hayatin vazgecilmez realitesi kabul edilmistir. Evlilik miibarek sayilmis,
mahremiyet, dayanisma, sevgi ve sadakat esasina dayandirilmistir. Babanmn aile icerisindeki yeri
ve oneminin vurgulandi: filmde, babarmin evlada 63rettigi ilim, verdigi terbiye ve giizel ahlak ele
almmstir. Filmde Tiirk Islam ailesinde, ruh ve mana yoniinden babanmin agir basmast iizerine
durulurken, evladin babaya hiirmet ve hukukuna riayeti konusu telaffuz edilmistir. Bu calismanin
amacy, Tiirk sinemast ve tarihi kapsaminda, 2016 yiinda vizyona giren Somuncu Baba Agkin
Surrt filminin genel degerlendirmesini yaparak, Islam tasavoufunun Anadolu’ya ulasmast ve
yayilmas ile birlikte, tasavouf ruhunun kiiltiir tarihimiz ve Tiirk ailesi iizerindeki etkilerini,
Somuncu Baba filmi nezdinde degerlendirmektir.

Anahtar Kelimeler: Tasavouf, Aile, Sinema, Hukuk, Tiirk.
The Family in the Film “Somuncu Baba” Taken in Aksaray
Abstract

The family establishment which has always kept its role of being social unity of socities
has been accepted as the core of social structure during the historical process. It consists of spouse
and children. The family structure has not stayed the same during the life in a community
throughout the history, because it has radical changes in the process of time. The Islamic religion
has added new dimensions to the family by evaluating it in the Islamic rules. The family in Islam
has been regarded as the environment in which individuals feel at peace, the means to sustain
continues generation and the means to avoid various badness. The family in Turkish society,
which continues the historical development, has been strengthen by being composed with the
Islamic rules after the acceptance of Islam. The leaders who guide the society set an example to the
family life with their private life. Turkish — Islamic morality is composed with the mystic morality
based on the intangible treatment by dealing with the spritual behavior in Islamic culture and
civilization in the film “Somuncu Baba” taken in Aksaray, which represents one of Islamic leader
of Anatolian. Moreover, morality in the family in Islam is described as a representative model by
considering the family ethics in Turkish society and mystic opinion in Islam. The legal marriage
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being the legal basis of starting a family in the presence of the witness and pray for safety of the
family are also included in the film. The family law that states mutual duties among family
members is composed with the alturism of women. Marriage is accepted as one of essential realities
in social life. It is also blessed on the basis of privacy, solidarity, love and loyalty. The knowledge
that the father teaches it to his child, the way of his discipline and good morality is presented in the
film emphasizing the role and the importance of the father in the family. Moreover, the respect of
the child for his father is shown when the dominance of the father with respect to soul and sense is
emphasized during the film. This research aims to present the effect of Islamic mysticism on the
family in Turkish society, Turk cinema the history after Islamic mysticism has expanded to
Anatolian and the connection between past and future of the family by evaluating the film
“Somuncu Baba.”

Keywords: Islamic Mysticism, Family, Cinema, Law, Turks

GIRiS

Tarih insan topluluklarmin bilinmeyen zamanlardan beri ortaya koyduklar:
maddi manevi degerleri bugilinlere aktarmasi ve milletlerin geg¢misleri ile olan
baglarini devam ettirmesi itibariyle biiyiik 6nem arz etmektedir. Bir insanin “muhitinin
tarihini ogrenmesi, insamn kendisini ve mensup oldugu camiayr o6grenmesi ve anlamasi
demektir.”? Tirk tarihini anlayabilmenin ve yorumlayabilmenin yolu da tarihi seyir
igerisinde izlenen Tiirk cografyalarma hakim olmaktan gecer. Bu baglamda Tiirk
tarihinin genelini ele aldigimizda -mutlak manada tarihi seyrini inceledigimizde-
dinamik bir yasam tarziny, kiiltiirel bir pratik olarak degisik cografyalara yayan ve aym
donemde farkli devletler kurarak bu kiiltiirel pratigi genis bir sahada muhafaza eden
bir yapiy1 goriiriiz.

Tiirklerin Islamiyet’i benimsemeleri ile birlikte, Tiirk milli kiiltiirii yeni bir
olusum sahasi igerisine girmistir. Anadolu'nun Tiirklesmesi ve Islamlasmasinda,
tasavvuf ve tasavvufi zlimrelerin énemli bir yeri vardir. Anadolu’'nun manevi fethinin,
manevi mimarlar1 olan bu goniil sultanlari, Anadolu'nun fethi ile baslayan siirecte;
fethedilen topraklarin maddi-manevi agidan ihya edilmesinde o©nemli roller
ustlenmiglerdir. Zamanla Ahmet Yesevi, Mevlana, Hac1 Bektas-1 Veli ve Yunus Emre
gibi sufiler, Anadolu insaninin hamisi haline gelmislerdir.?

Yerytiziindeki degisik kiiltiir kusaklarinda ve farkli ¢aglarda ortaya ¢ikan sehir
yapilarnin, cografi ve Kkiiltiirel faktorlerden maksimum Olgiide etkilendigi
bilinmektedir.® Konya, Kayseri, Kirsehir, Amasya, Nigde, Tokat, Ankara ve Aksaray bu
misali yansitan onemli kiiltiir merkezleri konumundadir. Bu baglamda Anadolunun
mamur hale gelmesinde Onemli roller iistlenen goniil sultanlari mutlak manada
Anadolu cografyas: ile biitiinlestigi gibi Anadolu sehirlerinin kiiltiir yapilar1 ile de
hemhal olmus tarihi sahsiyetlerimizdir.

! Togan, A. Zeki Velidi, Tarihte Usul, 11I. bs., Enderun Yay., Istanbul 1981, s. 18.

2 Ozkose, Kadir, “Anadolu’nun Tiirklesmesi ve 1slamla§masmda Tasavvufi Ziimre ve Akimlarin Roli”,
Cumbhuriyet Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Sivas, 7/1 (2003):249.

3 Alkan, Ahmet, “Sehir, Sehirlesme ve Aile”, Tiirk Aile Ansiklopedisi, T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Yay., Ankara 1991, III, 960.
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Tiirk Islam kiiltiiriiniin belleklerinden biri olan Aksaray sehri biinyesinde
barindirdigr kiiltiirel potansiyeli itibariyle 6nemli bir yere sahiptir. Bu kiiltiirel
potansiyelin ortaya ¢ikmasinda miihim bir noktada bulunan Somuncu Baba,
Horasan’da yakilan ask atesinin Aksaray sehrine tasiyicist olmustur. Seyh Hamid-i
Veli, Hamiddin-i Kayseri veya Aksarayi, Ekmekci Koca* gibi isimlerle bilinen Somuncu
Baba; sadece Aksaray sehrine degil, Anadolu cografyasmin tiimiine atfedebilecegimiz
goniil mimarlar1 arasindadir.

Sinema toplumsal olay ve olgular1 perdeye yansitan bir ayna olmas itibariyle
onemlidir. Bu baglamda tarihin konusu olan, insar1 konu almasi ve gecirdigi
toplumsal degisim ve doniistimleri islemesi ayn1 zamanda bu degisim ve doniistimlere
taniklik etmesi sinemanin tarih ile olan bagmni ortaya koymaktadir. Cekimleri
tamamlanarak 2016 yilinda vizyona giren ve yonetmenligini Kiirsat Kizbaz'in yaptig:
“Somuncu Baba Agkin Sirri” filmi; onemli manevi sahsiyetlerimiz arasinda yer alan
Somuncu Babanmin hayatini, dinamik bir hareketlilik igerisinde beyaz perdeye
yansitmast ve giliniimiiz ailesine oOrnek teskil etmesi itibariyle biiyiik ©Onem
kazanmaktadir.

TURK SINEMASININ KILOMETRE TASLARI

Sinema bir goriintli sanatidir, diger bir ifadeyle goriintii diliyle yapilan bir
anlati sanatidir® Sinema iginden ¢ktigi ve hitap etti§i toplumun sosyal, siyasal,
kiiltiirel ve ekonomik durumu hakkinda fikir verme kapasitesine sahip teknolojik bir
imkan® oldugu gibi toplumsal degisim ve doniistimlere taniklik etmesi itibariyle tarihi
bir olgudur. Sinemada ele alinan farkli diinyalar, yasam bigimleri, olaylar ve tiim
bunlarin farkli zaman dilimlerini yansitiyor olmasi, sinemanin toplum {iizerindeki
etkinligini arttirdig1 gibi gercek yasamla kiyaslamasmi yapan seyirci igin de
inandiriciligy yiiksek, anlamli bir sistemi olusturmaktadir.

1894'te kesfedilen sinematografin ayni yil Istanbul’a getirildiginden bahisle
Osmanli sinema tarihi baslatilmis olup?, ilk film gosterimi II. Abdiilhamit Donemi'nde
1896’da Bertrand adli bir Fransizin Saray’da yaptigi gosterimler ile baslamistir.®
llerleyen siirecte resmi makamlarin, sinematograf adi verilen aletin “ilmi yonden
insanlik igin faydali” oldugunu belirtmesi® Osmanli’nin sinemaya olumlu bakismni
etkileyen, onemli bir unsur olmustur. Boylelikle toplumsal yasamin belirli bir bigim
dogrultusunda diizenlenmesini saglayan simgeler, sinematografik imgelere
dontismeye baglamistir.

4 Hizli, Mefail, “Somuncu Baba”, Uluda§ Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2/2 (1987):264.

5 Kiiniigen Hale- Kiiniigen Siikrii, “Sinema’nin Tiirkiye’ye Girisi ve ik Yillar1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Ankara
2002, XV, 861.

6 Uzdu, Halil, “Turk Sinemasinda Din imgesi Uzerine Din Sosyolojisi A¢isindan Bir Bakis Denemesi”,
Kafkas Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Kars, 5 (2016):25

7 Zengin, Halise Kader, “Kitap Tanitim1: Sinema ve Din Egitimi”, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Ankara, 7/2 (2016):206.

8 Kiiniigen, “Sinema’nin Tiirkiye'ye Girisi...”, Tiirkler, XV, 862.

® Yagmur, Memduh, “Sinemanin Osmanlt Devleti'ne Gelisi ve Ik Film Gosterileri”, Uluslararast Sosyal
Bilimler Sempozyumu Asos Congress Bildiri Kitabi, Asos Yay., Elaz1g 2016, I, 2928.
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Sinemanin dogusuyla 6zdes tutulan belgesel film'%; kendi yasadig1 cagin, kendi
yasadigl toplumun sorunlarini konu almasi' itibariyle 6nem arz etmektedir. Tiirk
sinemasinin baglangici sayilan ve Fuat Uzkinay tarafindan gekimleri I. Diinya savas:
oncesinde baslatilan, “Ayastefenos’daki Rus Abidesinin Yikilisi”'? adli belge filmi,
tartismali olmakla birlikte® ilk Tiirk filmi olarak ortaya ¢ikmistir. 1914’de ilk sinema
gazete ve dergileri yayimlanmaya baglamis olmas: itibariyle dikkat c¢ekicidir.
Boylelikle Tiirk toplumuna kendini hissettirmeye baslayan sinema, sosyo-kiiltiirel
degisimleri beraberinde getirmis olup, toplumun yasayisinda koklii yapisal
dontisiimlere baslangig teskil etmistir.

Enver Paga'min 1915’de “Ordu Film Dairesi”nin kurulmasina!® onciiliik etmesi,
Tiirk Sinemaciligimin baslamasimni sagladigi'® gibi sinemaya verilen degeri arttirmistir.
[lerleyen siiregte, tabiatiyla Cumhuriyet tarihinin siyasal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
seyrini takip eden, bir diizen igerisinde gelisim gOstermis olan Tiirk sinemas1; donemin
tek yonetmeni” Muhsin Ertugrul tarafindan yiiriitiilmekle beraber, g¢ekilen filmler
“filme almmug tiyatro” niteligi'® tasimistir. Muhsin Ertugrul’'un genel sinemasina
baktigimizda tarihsel siireci ele alan “Atesten Gomlek”, “Bir Millet Uyaniyor”, “Batakli
Damin Kizi Ayse” gibi Tiirk sinemasinda “ilk kurtulus savags: filmleri” ve “ilk koy filmi”1°
konulu onemli c¢alismalari mevcuttur. Bu misaller Tirkiye’de sinemanm ilk
zamanlarinda, gen¢  edebiyatgilarin  eserlerinden  yararlandigini,  onlar
degerlendirdigini, hitap ettigi kitleye tanittigin1 ve tarihi konulara yer verdigini ortaya
koymaktadir.?

1950'li yillara kadar Tiirkiye'de sinema; yetersiz altyapi, Muhsin Ertugrul'un tek
kisi hakimiyeti ve benzer nedenlerle maalesef kiiltiirel olgu olarak toplumsal hayatta
belirgin bir etkinlik gosterememistir. Teknik ve sanat anlaminda yetersizliklerin
yaninda bu yillarda ¢ekilen film konularinin igerikleri de dikkate alindiginda
hissedilmeyen toplumsal etkinligin sebepleri anlagilir hale gelmektedir. Ciinkii bu
donemde c¢ekilen Tiirk filmlerinde aile, kadimn, evlilik gibi toplumsal degerlere

10 Akkoyun, Turan, “Aksaray’da Cekilen Somuncu Baba Filminin Sinema Tarihimizdeki Yeri Hakkinda
Tarihi Bir Degerlendirme”, Uluslararast Aksaray Sempozyumu, 27-29 Ekim 2016 Aksaray, Aksaray
Universitesi Somuncu Baba Tarih ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Uygulama ve Aragtirma Merkezi Yay., Aksaray
2016, 983.

11 Ozon, Nijat, Sinema Sanatina Giris, Agora Kitapligs, Istanbul 2008, s. 200.

12 Ozon, Nijat, Fuat Uzkinay, TSD Yay., 1970, s. 8-10.

13 Kiiniigen, “Sinema’nin Tiirkiye’ye Girisi...”, Tiirkler, XV, 864.

14 Zengin, “Kitap Tanitim1: Sinema...”, s. 206.

15 Onaran, Alim Serif, Tiirk Sinemasi, Kitle Yay., 1994, 1, 13.

16 Kiiniigen, “Sinema’nin Tiirkiye'ye Girisi...”, Tiirkler, XV, 865.

17 Ozgiig, Agah, 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasi, Bilgi Yay., s. 15.

18 Tezcan, Mahmut,“Toplumsal Yasantimizda Sinema ve Halk Egitimindeki Rolii”, Ankara Universitesi
Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, Ankara, 5/3 (1972):173.

19 Ozgiig, 100 Filmde Baglangicindan, 16.

20 Akkoyun, Turan, “Tiirk Sinemasi Neyi Temsil Ediyor?”, Tarih ve Diisiince, 2 (2005):62.
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geleneksel Tiirk toplum yapisinda kargiligi bulunmayan batili  formlarla
yaklasilmigtir.?!

1950°li yillar ile birlikte, degisen tarihi siirecte; i¢ gog, issizlik, sehirlesme,
sanayilesme?? gibi sorunlar toplumun giindemine gelmistir. Sadece bir sanat ugrasisi
olmanin Otesinde, kiiltiirel bir olgu 06zelligi tasiyan Tiirk sinemasi, bu donem ile
birlikte toplumsal hayatin anlasilmasia kaynak? teskil etmeye baslamistir. Boylelikle
Tiirk filmleri cekildigi donemin toplumsal yapisini anlayabilmek igin iyi bir imkan
olarak izleyiciye sunulmustur. Yesilgam filmleriyle sahlamisa kalkan Tiirk sinemasi,
Tiirkiye’de ulusal sinemadan bahsettirdigi gibi diinya hakimi Hollywood sinemasinin,
ulusal rakiplerinden biri olarak? kendini kabul ettirmeyi bagsarmistir.

Tiirk Sinemasi icin 1960'l1 yillar, sinemanin toplumsal ve kiiltiirel etkilerini
kullanmas1 agisindan bir dontim noktasi1?® olmustur. 1960'h1 yillardan itibaren kurumsal
ve sanatsal gelisme isaretleri gostermeye baglayan Tiirk Sinemasmin toplumsal olgu ve
olaylar1 dikkate almaya basladig1 goriilmektedir.? Sinema ile kiiltiiriin farkl sekillerde
etkilesim igerisinde bulundugu ve toplumsal olaylar: i¢sellestirdigi bu donemde aile
olgusuna deginmek dogru olacaktir.

Tiirk sinemasi; aile olgusuna cumhuriyet ideolojisinin bakis agisiyla yaklagmis
ve ailenin gecirdigi degisimleri, yasadig tecriibe ve seriivenleri bu gozle sinemaya
tasimistir”? Bu donemde sinemanin biiyiik sehirlerden Anadolu’ya tasinmasi,
sinemacilarin aile olgusuna bakislarin1 kismen de olsa “yerlilestirmistir” denilebilir.?
Ayrica bu siiregle birlikte din, dindarlik, dini hayat ve din adami gibi dini igerikli
filmlerde toplumsal hayatta hissedilmeye baslanmistir. Bu dini igerikli filmler;
“toplumsal gercekci”, “ulusal”, “devrimci”, “dini” ve “milli” sinema akimlar1® basta olmak
tizere ¢esitli sinema anlayislarina uygun olarak cekilen filmler cergevesinde

yorumlanmaya baglanmustir.

21 Yenen, Ibrahim, Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk Sinemasimda Din Dindarlik ve Din Adam Olgusu,
Basilmamis Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Ana Bilim
Dali, Ankara 2011, s. 17.

22 Uzdu, Halil, “Modernlesme Siirecinde Tiirk Sinemas1 ve Din”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi,
9/42 (2016):1169.

2 Uzdu, “Turk Sinemasinda Din imgesi Uzerine...”, s. 26.

2 Yildirim, Tung, “Tiirk Sinema Tarih Yazimi ve Tiirler: Yesilcam'in Olusum Déneminde Basat Tiirlerin
Elegtirel Soylem Uzerinden Tammlanmasi (1948-1959)”, Dogu Bati Diisiince Dergisi, 72 (2015):36-37.

% Kasim, Metin- Atayeter, H. Deniz, “1960’1 Yillarda Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik”,
Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi, 1/4 (2012):26.

26 Uzdu, “Modernlesme Siirecinde...”, s. 1165.

2 Tosun, Necip, “Tiirk Sinemasinda Aile”, Tiirk Aile Ansiklopedisi, T. C. Basbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Yay., Ankara 1991, III, 902.

2 Tosun, Necip, “Aile Filmleri”, Tiirk Aile Ansiklopedisi, T. C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Yay.,
Ankara 1991, III, 905.

29 Uzdu, “Turk Sinemasinda Din imgesi Uzerine...”, s.33.
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Dini film Orneklerinden olan, “Somuncu Baba Agkin Sirri” filmini kaynagin
Islamiyet'ten, Allah inancindan alan milli sinemanin uzantisi® olarak gérmek ve milli
sinemaya deginmek yerinde bir davranis olacaktir.

Tiirk Sinemasi, inang ve kiilttir farkliliklarinin aile kurumu tizerindeki etkilerini
anlatan, “Birlesen Yollar” filmiyle Tiirk halkinin 6z degerlerini yansitan Milli Sinemaya
gecmistir.3! 1970'lerin basinda gelenege, kiiltiir birikimine agirlik veren bir sinema
anlayisinn ilk iiriinlerinin yonetmeni Yiicel Cakmakli, halkmin kiiltiir birikimi ve 6z
degerlerine sahip cikarken, yillardir yok sayilan, atlanilan manevi degerleri, moral
unsurlarmi giindeme getirmistir. Cakmakli Tiirk toplumunun biinyesine uymayan,
ithal begeni ve ilkelerin, 6zden kopusun aileyi, toplumu kisiliksizlestirecegini,
kimliksizlestirecegini savunur.® Tiirk’iin milli hiiviyetini ortaya ¢ikarmak iizere tarihe
yeniden bakmak® ifadesine Tiirk sinemasinda anlam kazandiran Cakmakli, bu film ile
aile olgusuna “bir bagka agidan bakan” ilk yonetmen® oldugu gibi Milli Sinema akimmin
teorik kuramais: ve ilk uygulayicis1®* olmustur.

Milli sinema, ilk basta ¢agimiz Tiirk insaninin diinya goriisiinii yansitan bir
sinema olmak zorundadir. Bu elbette ki tarihimizden, dinimizden, geleneklerimizden,
insanimizin siirekli yasadig1 bir¢ok olaym birikimi sonucunda olugsmus bir diinya
gortigtidiir.3 Bu birikim Tiirk milletinin yasam tarzi olan, Tiirk kiiltiirtinii igine aldig:
gibi bagimsizlik, miicadelecilik, yardimseverlik, sevgi, dostluk, ¢alisma, dogruluk,
diirtistlilk, azim, kararhilik ve aile gibi hususlar1 da igerir.¥” Bu baglamda, Tiirk
toplumunun bel kemigi olan; Tiirk kimligini ve Allah inancini biinyesinde barindiran,
milli suurun sinema diliyle anlatilmasi milli sinemay1 olusturmustur.

Milli sinemanin nihai drnekleri arasinda yerini alan ve ¢gekimleri tamamlanarak
2016 yilinda vizyona giren “Somuncu Baba Agkin Sirr1” filmi benzerleri arasinda, Tiirk
sinemasmdaki yeri, yapim1 ve filme gosterilen ilgi tarih metodolojisi gercevesinde
dikkati ¢eken bir hususu ortaya koymustur. 3 Filmde ele alinan konular ihtiva ettigi
Anadolu kiiltarintn tasavvuf ahlaki ile birleserek, “Anadolu Mucizesinin”% temelinde
yer alan genel manay1 yansitmistir.

SOMUNCU BABA ASKIN SIRRI VE EMSALLERI

Kiiltiir diinyamizin sekillenmesinde 6nemli bir yeri bulunan tasavvuf, kul ile
Allah arasinda ihsan olaymin gerceklesmesi veya kulun ihsan vasfin1 kazanmasinin

3% Akkoyun, “Aksaray’da Cekilen...”, s. 986.

31 Yenen, Ibrahim, “Tiirk Sinemasinda Islamailik Pratigi: Milli Sinema Ornegi”, Insan ve Toplum Bilimleri
Aragtirmalar: Dergisi, 1/3 (2012):243.

32 Tosun, “Aile Filmleri”, TAA, III, 908.

BGiingor, Erol, Diinden Bugiinden Tarih-Kiiltiir-Milliyetcilik, II. b., Mayas Yay., Ankara 1984, s. 98.

34 Tosun, “Aile Filmleri”, TAA, III, 908.

3 Yenen, “Tiirk Sinemasinda Islamalik...”, s. 254.

% MTTB Milli Sinema Agikoturumu, MTTB Sinema Kuliibii Yay., Istanbul, 1973, s. 175-176.

% Akkoyun, Turan, “Tiirk Kiiltiirtiniin Sinemaya Yansimast Uzerine Bir Tarih Aragtirmas1”, I. Uluslararast
Sosyal Bilimler Sempozyunu, 20-21 May1s 2017, Bosna-Hersek, Bildiri Ozetleri, Saraybosna 2017, s. 15.

% Akkoyun, “Aksaray’da Cekilen...”, s. 981.

% Nurbaki, Haluk, Anadolu Mucizesi, Damla Yay., Istanbul 1985, s. 13.
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yollarini gosteren ilim* olmakla birlikte insanin kendi ruhunu incelemesi yontemidir.*
Tiirklerin topluca Islamiyet’i kabulii ile birlikte Tiirk cografyalari olan Horasan ve
Maveratinnehr bolgeleri tasavvuf ilminin énemli merkezleri haline gelmistir.*> Gontil
terbiyesini, tasavvuf ilminin bu muhtelif mekanlarindan alan ve tasavvufun
umumilesmesinde® 6nemli bir noktada bulunan Somuncu Baba, XIV. yiizyilda ve XV.
ylizyilin baslarinda yasamus tarihi bir sahsiyettir. Ayrica sehir tarihgiligi agisindan
tilkenin farkli bolgelerinde yer alan Malatya, Darende, Bursa, Kayseri ve Aksaray
sehirlerinin vazgegemeyecegi bir kiiltiir adamidir.*

[lim ve irfan ocaklarmin oldukgca ragbet gordiigii bir asirda yetisen* Somuncu
Baba, Anadolu islam kiiltiiriiniin, dinamik bir yasam tarzi haline gelmesinde 6nemli
bir yere sahip oldugu gibi Anadolunun manevi fethini gerceklestirerek, Anadolu’yu
bir goniil cografyasi haline getirmekte misyon {istlenen énemli mutasavviflardan bir
tanesidir. Halk arasma karisarak melami mesrep bir hayat siiren Somuncu Baba,
pisirdigi somunlarla sokak sokak dolasarak “somunlar, miiminler”* nidalar1 ile
insanlarin tevecciihiinli kazanmastir.

Asirlar gegse de degerinden bir sey yitirmeyen Yunus Emre, Hac1 Bektas-1 Veli,
Mevlana gibi tarihi sahsiyetlerimiz arasinda yer alan Somuncu Baba; yonetmenligini ve
yapimalhigmi Kiirsat Kizbaz'in {istlendigi® ve goze hitab: yiiksek tutulan; Zinciriye
Medresesi, Selime, Giizelyurt, Sultanhani, Hasan Dagi*® gibi farkli mekanlarda
cekimleri yapilan, “Somuncu Baba Askin Sirr1” filmi ile beyaz perdeye tasinmistir.

Somuncu Baba Askin Sirr1 filmi, Mahmut Ulu'nun Somuncu Baba Askin Siwrr: adli
biyografik romanindan® esinlenerek sinemaya aktarilmistir. Bu yontiyle Somuncu Baba
Askin Surri filmine Ornek teskil eden ve romandan sinema filmi yapilan eserler de
mevcuttur. Bunlar arasinda; Atesten Gomlek, Sinekli Bakkal (Halide Edip Adivar),
Calikusu, Yaprak Dokiimii (Resat Nuri Giintekin), Bir Millet Uyaniyor (Nizamettin Nazif
Tepedelenlioglu), Hickirik, Kiigiik Hanimefendi (Kerime Nadir Azrak), Dokuzuncu
Hariciye Kogusu, Sozde Kizlar (Peyami Safa), Uvey Ana (Aka Giindiiz), Kuyucakli Yusuf
(Sabahattin Ali) vb. gibi roman-film {izerinden c¢alismalar® sinema tarihimizin ilk
donemlerinden itibaren mevcuttur.

40 Cebecioglu, Ethem, Tasavouf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, Rehber Yay., Ankara 1997, s. 689.

4 Altintas, Hayrani, Tasavouf Tarihi, Ankara Universitesi Hahiyat Fakiiltesi Yay., Ankara 1986, s. 1.

42 Ahmedova, Zamira, Tiirkler Arasinda islamiyet’in Yayiimasinda Tasavoufun Rolii, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali, Ankara 2006, s. 30.
4 Kopriilti, Fuat, Tiirk Edebiyatinda 1k Mutasavuviflar, V. bs., Diyanet i@leri Bagkanlig1 Yay., Ankara 1984, s.
15.

4 Akkoyun, “Aksaray’da Cekilen...”, s. 981.

45 Hizli, “Somuncu Baba”, s. 264.

4Sahin, Hasim, “Somuncu Baba”, TDV Islam Ansiklopedisi, 2009, XXXVII, 377.

47 “Somuncu Baba Agkin Sirr1 Filminin Aksaray Galas1 Yapild1”, Aksaray Haberleri, 23 Mart 2016

48 Aksaray Haberleri, 7 Nisan 2016.

4 “ Agkin Sirr1 Somuncu Baba Isimli Kitap Cikt1”, Aksaray Haberleri, 10 Aralik 2013.

5 Kale, Ozlem, Tiirk Sinemasin Besleyen Romanlar (1922-1946), Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, fstanbul 2009. adli calismadan
temin edilmisgtir.
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Sinema tiirlerinin tek birine atfedilemeyecek bir film 6zelligi tasryan Somuncu
Baba filminde genel manada, dini film tiirii vurgulanmigtir. 1961 yihinda “Hz. Omer’in
Adaleti” (Yonetmen: Nejat Saydam, 1961) adli film ile baslayan, dini film tiiriiniin
temeli, dine dayanmakla birlikte farkl tiirlerde kullanilan 6zellikleri de icermektedir.!
Bu tarz sinema; konulara yaklasim bigimi, isleyis bigimi ve kullanilan arag-gerecler
yoniinden farkl tiirlerle biiyiik benzerlikler gosterdigi gibi tarihsel, biyografik ve
destan film tiirleriyle de yakin iligki igerisinde® olup toplumsal ve tarihsel baglama
taniklik etmektedir.

Veysel Karani (YOnetmen: Hiiseyin Peyda, 1965), Hz. Aise (YOnetmen: Nuri
Akinci, 1966), Allah'in Arslami Hz. Ali (Yonetmen: Tung Basaran, 1969), Hz. Omer
(Yonetmen: Asaf Tengiz, 1973), Hz. Omer’'in Adaleti (Yonetmen: Osman Seden, 1973),
Rabia [k Kadin Evliya (Yénetmen: Siireyya Duru, 1973), Goniiller Fatihi Yunus Emre
(Yonetmen: Ozdemir Birsel, 1973), Yunus Emre Destan: (Yonetmen: Cetin Inang, 1973),
Mevlana (Yonetmen: Atif Yilmaz, 1973), Yunus Emre (Yonetmen: Engin Temizer, 1986),
Veysel Karani - Sonsuzlugun Iki Yakas: (Yonetmen: Ismail Giines, 1993), Veysel Karani
(Yonetmen: Nazif Tung, 2007), Hz. Rabia (Yonetmen: Nazif Tung, 2008), Hz. Omer’in
Dogusu (Yonetmen: Nazif Tung, 2012), Yunus Emre: Askin Sesi (YOonetmen: Kiirsat
Kizbaz, 2014). gibi filmler, dini film tiiriiniin 6rnekleri arasindadr.

Dini film tiirlerinde senaryolar tamamen tarihsel karizmatik dini sahsiyetler®
ve mesajlar® {izerine kurgulanmaktadir. Genel olarak peygamberlerin, din
biiytiklerinin, halife ve sahabenin hayatlarmin konu edildigi dini igerikli filmler, Tiirk
sinemasinin tarihi®® perspektifi igerisinde degerlendirilebilecek ©nemli temay1
olusturmaktadir. Buna benzer igerikli Sultan Divani ve Afyonkarahisar’da Mevlevilik
Belgesel Filmi (Hakan Yilmaz, 2015) isimli bir genel amagl proje gerceklestirilmistir.

Tiirk tarihinin geneli incelendiginde Anadolunun Tiirk Islam yurdu haline
gelmesinde pek c¢ok etken vardir, bunlardan biri de tasavvuf ve tasavvufi
ziimrelerdir.>® Filmde de deginildigi tizere Ahmed Yesevi, Mevlana, Hac1 Bektas-1 Veli,
Yunus Emre, Hac1 Bayram gibi sufiler Anadolu insaninin hamisi haline gelmis ve tarihi
siirecte onemli roller iistlenmislerdir.’” Bu tarihi din biiyiiklerinin filmlesme siireci,

51 Yenen, Toplumsal Tezahiirleri..., s. 53.

52 Ozon, Sinema Sanatina Giris, s. 211.

% Yenen, Toplumsal Tezahiirleri... s. 55.

5¢ Uzdu, “Tiirk Sinemasinda Din 1mgesi Uzerine...”, s.35.

%5 Bagir, Mehmet, Tiirk Sinemasinda Tarihi Film Olgusu, Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Radyo, Sinema ve Televizyon Ana Bilim Dali, Erzurum 2016, s. 65.

56 Ozkose, “Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Islamlasmasinda...”, s. 249.

% Caglar boyu devam eden bu roliin pek ¢ok tarihi aktorii bulunmaktadir. Bu durum daha sonraki
ylizyillarda da devam etmistir. Osmancik, Sandikli, Bodrum, Domanig, Sinop, Giresun, Denizli,
Makedonya, Kayseri ve Sarkkisla gibi yerlesim yerlerinde Koyun Baba buna verilebilecek 6rneklerden
sadece bir tanesidir. Anadolunun Fethi Tiirklesmesi ve Islamlasmasi asamasinda Horasan’dan
Anadolu’ya gelen Koyun Baba ismiyle 18. Y{izy1l ortalarina kadar hizmet veren Karahisar-1 Sahip Sancag;,
Sandikl1 Kazasi, Yagdi Koyiindeki Zaviye suradan ele alinmistir: Mustafa Karazeybek, “Afyonkarahisar-
Sandikl’da Koyun Baba Zaviyesi”, Uluslararas: Nehrin Piri Koyun Baba Sempozyumu, 13-14 Mayis 2016
Bildiriler Kitabi, Hitit Universitesi Yay., Corum Aralik 2016, s. 255-256.
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toplum tarafindan kabul gormiis, “dini sahsiyetlerin hayati baglaminda anlatilmasi1”, bu
goniil sultanlarinin diinya tasavvuruyla eski zamanlara ait gelenekle 6zdeglesmesini
sagladig1 gibi izleyici kitlesi i¢in de heyecan uyandirici bir siireci baglatmistir.

Ekonomik ve sosyal kosullardan beslenen sinema, toplumun bir yansimasi
olarak ortaya ¢ikmus ve tarihi siiregte gelisim gostererek, bireylerin ortak degerlerini
beyazperdeye tasimistir. Tiirk toplumunun kiiltiirel birikiminin her bakimdan sahneye
yansitildigi Somuncu Baba Agkin Sirri filmi; sevgi, saygi, hosgorii, yardimseverlik,
paylasmak, sabir gibi toplumun 6z degerlerinden pareler sunmasi itibariyle énem
kazanmustir. Tiirk Islam kiiltiiriiniin aidiyetlerinin, dinamik bir yasam g¢ergevesinde
izleyiciye sunuldugu filmde; zaman, mekan ve kisilerin varliginin® yerinde kullanimi
ve gorselligin miikemmelligi sinematografik imgeleri giiclendirilmistir. Boylelikle
“Somuncu Baba Agkin Sirr1 Filmi”, doneminin en fazla izlenen 100 filmi arasinda® yerini
aldig1 gibi Avrupa’da da vizyona girmistir. ©

Mekan kavrammin dinamik bir hareketlilik ile stirekli degisim gostermesi,
Somuncu Baba'nin ilahi aski arama yolunda gostermis oldugu Islami durusu®! temsil
etmektedir. Bununla birlikte, hayal ve hakikat... Islam ve ask... arayis ve beklenti yolunda
Hicaz'dan $Sam'a, Malatya'dan Kayseri'ye ve Bursa'dan Aksaray'a uzanan hikayesiyle
vermis oldugu zorlu miicadele, ¢ekilen cile ve sonunda yasanan mutluluk perdeye
yansitilmagtir.

Sehir ve manevi sahsiyet denilince evvela Hz. Eyyiip-Sanliurfa, Eyyiip Sultan-
[stanbul, Mevlana Celaleddin-i Rtimi-Konya, Hacit Bayram-1 Veli-Ankara, Yunus Emre-
Sivrihisar, Somuncu Baba-Aksaray, Koyuncu Baba-Osmancik, Sultan Divani -
Afyonkarahisar akla gelir.

Aksaray sehri®?, tarihi siire¢ igerisinde Anadolu’nun ilmi, iktisadi, igtimai
merkezlerinden birisi®® olarak hala 6nemini muhafaza eden sehirlerimiz arasindadir.
Aksaray’in Islam medeniyeti kokiinden gelen bir yapi iizerine insa edildiginin vurgusu

% Adanir, Oguz, Sinemada Anlam ve Anlatim, 1I. bs., Alfa Yay. Istanbul, 2003, s. 147.

% “Somuncu Baba Agkin Sirr1 Filmi En Fazla izlenen Film Arasinda”, Aksaray Haberleri, 2 Ocak 2017.

% “Somuncu Baba Askin Sirr1 Filmi Avrupa’da Vizyona Giriyor”, Aksaray Haberleri, 26 Mayis 2016

¢ Hilmi Maktav, “Sinema ya da ilahi Ask: Islami Sinemada Tasavvufi Yolculuklar”, Sinema Arastirma
Dergisi, 1/2 (2010):35.

02 Aksaray sehri ile ilgili belli basli ¢alismalar: M. Hilmi, Aksaray Tarihgesi, Aksaray Vilayet Matbaasi,
Aksaray 1931; Konyaly, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Nigde Aksaray Tarihi I-II, Fatih Yay.,
Istanbul 1974; Baser, Sahin, Aksaray’da Medfun Bulunan Zatlarin Kabri Serifleri ve Tiirbeleri, Prestij Matbaasi,
Aksaray 1995; Topal, Nevzat, Anadolu Sel¢uklular: Devrinde Aksaray, Aksaray Valiligi Yay., Aksaray 2009;
Osmanly Belgelerinde Aksaray Vilayeti, (Haz. M. Taner Koltuk), Aksaray Valiligi Yay., Aksaray 2011; Yoriik,
Dogan, XVI. Yiizyilda Aksaray Sancagr (1500-1584), Tablet Kitabevi Yay., Konya 2005; Ugakgt, Ismail, Sivas,
Kayseri, Nigde, Aksaray, Nevsehir Yoresi Oguz Boylari, 11, Bilgeoguz Yay., Istanbul 2015; Tekeli, Osman,
" Aksaray Vilayet Gazetesi'ne Gore Aksarayin Sosyal Kiiltiirel ve Ekonomik Durumu 1926-1933", Nigde, Aksaray
ve Nevsehir Tarihi Uzerine, (Ed. Musa Sasmaz), Kitabevi Yay., Istanbul 2008, ss. 185-237; Bay, Mustafa,
Salnamelerde Aksaray, Aksaray Valiligi Yay., Aksaray 2013; Kaya, Erdogan, Tarihten Giiniimiize Aksaray,
2013.

9 Oral, M. Zeki, “Aksaray Tarihi Onemi ve Vakiflar”, Vakiflar Dergisi, 5(1962):224.
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yapilan filmde, ¢ekimlerin ¢ogunlugunun burada gerceklesmesi sehrin tanitiminda®
biiytiik rol oynamuistir.

Kiiltiirel olarak Aksaray ile biitiinlesen Somuncu Babanin hayatina dair olan bu
film; yuva kurmak, evlenmek gibi aile kavramlar1 iizerine durarak, donem ailesini
izleyiciye sundugu gibi Tiirk ailesindeki sarsilmaz kari-koca saygismni, sevgisini ve
sadakatini® ele alarak esler arasi iletisimi gorsellestirmistir. Ayn1 zamanda kadinin aile
icerisindeki konumuna da deginilen filmde, ozellikle “kadinin fedakirl1$1” tizerine
durularak, kadina atfedilen sosyal statii Islamiyet ile birlestirilmigtir.

SOMUNCU BABA FiLMINDE AiLE

Insanlik tarihinin ilk beraberligi® ve ictimai biinyenin ¢ekirdegini®’ teskil eden
aile, esler ve c¢ocuklardan olusan en kiigiik toplumsal birliktir. Tarihin uzun seyri
icerisinde toplumlarin vazgecilmez sosyal iinitesi®® olma gorevini daima koruyan aile,
[slam'm diinya mantalitesinde yer alan onemli sosyal miiesseselerinin de baginda
gelmektedir. Tarihi siiregte degisim ve doniistimlere taniklik eden aile tesekkiili,
hayat1 kendi potasinda degerlendirmeye tabii tutan Islam dini ile birlikte yeni boyutlar
kazanmusgtir. Tiirk Islam sentezinden gegen aile miiessesesi, muhtelif ayet ve hadislerle
tesvik edildigi®® gibi aile fertlerini birbirine baglayan manevi degerler ile
biitlinlestirilmistir.

Tiirk Islam ailesinin beyaz perdeye yansitildigi “Somuncu Baba Agkin Sirr1”
filminde; “yuva kurmak”, “nikah”, “esler aras1 muhabbet, sayg1 ve mesafe””, “kadina,

/AT

ese verilen deger”, “baba nasihati”, “evlat”, “hayat miicadelesi”, “ilim”, “¢aliskanlik”,
“nimet”, “paylasmak”, “kader”, “sabir”, “6zlem”, “fedakarlik”, “vuslat” gibi belirleyici
manevi degerlerin islenmesi ve glintimiiz sarsilan aile yapisina ornek tegkil etmesi

itibariyle biiyiik 6nem arz etmektedir.

Aile Kurmanin Hukuki Dayanag:: Nikah

7oy

Islam dini, getirdigi 6zel hiikiim ve genel prensiplerle “fert ile toplum”, “iman
ile ibadet”, “ahlak ile hukuk” ve “diinya ile ahiret” arasinda denge ve biitiinliik”
kurmustur. Islam hukukuna gore, evlenmenin dini hitkmii”?> olan nikah; bir kadin ve
bir erkek arasinda beraber yasama imkanini doguran, taraflara karsilikli hak ve
vazifeler yiikleyen, rizali bir akit ve karsiikli irade beyanlarmin birbirine

64 “ Askin Sirr1 Somuncu Baba Filminin Tanitimi Yapild1”, Aksaray Haberleri, 8 Aralik 2014.

% Eroz, Mehmet-Giiler, Ali, Tiirk Ailesi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yay., Ankara 1977, s. 60.

% Dogan, Ismail, “Aile Kavraminin Alant”, Tiirk Aile Ansiklopedisi, T. C. Bagbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Yay., Ankara 1991, I, 22.

67 Kafesoglu, Tbrahim, Tiirk Milli Kiiltiirii, XXXV. bs., Otiiken Yay. Istanbul 2013, s. 219.

% Aydin, Mehmet, “Islam’da Ailenin Yeri ve Onemi”, Mehir, Yaz 1998, s. 26.

0 Aydin, Mehmet Akif, “Aile”, TDV Islam Ansiklopedisi, TDV fslam Arastirma Merkezi Yay., Ankara 1989,
11, 199.

70 Akkoyun, “Aksaray’da Cekilen...”, s. 992.

7Bardakoglu, Ali, “Tiirk Aile Hukukunun Tarihi Gelisimi”, Tiirk Aile Ansiklopedisi, T. C. Bagbakanlik Aile
Arastirma Kurumu Yay., Ankara 1991, II, 611.

72 Aydin, “Aile”, DIA, 11, 199.

94



E. Caglar / Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2018, 8 (1), 85-100

muvafakatiyle” gerceklesmektedir. Islam dininin aile diizeninde tesis ettigi en yiiksek
ideal, eglerin karsilikli hak ve sorumluluklarina yer vermesidir. Bu baglamda aileyi
meydana getiren nikah, hukuki bir islem olmasinin 6tesinde evlilik bagmimn kurulmasi
itibariyle bireylere miisterek hayati paylasma, yeni aliskanliklar kazanma ve toplum
icinde evlilik sonucu kazanilan rolleri ve gereklerini yerine getirme sorumlulugu
ylikleyen kiiltiirel bir temsildir.

Somuncu Baba Askin Sirri filminde, sahitler huzurunda, bir din biyiigi
onciiliigtinde”™ dini nikahin gerceklestirilmesi ve ailenin devamu icin yapilan duann,
sinemanin dili olan gorsellige yansitilmasi kiiltiirel bir pratigi gozler 6niine getirmistir.
[slam’in aile perspektifinden, kareler sunan film; “sevgi”, “yuva kurmak”, “kader”,
“alinyazist” ve “kadimin egin helali olmasi1” tesekkiillerini aile miiessesesi ile birlestirdigi
gibi aileyi meydana getiren “evlenme”’® olayina agiklik getirip, evliligin kisi igin bir
baglangig oldugunu hatirlatmistir. Bu baglamda aile, muhakkak ki Tiirk Islam
kidltiirtintin bir tagiyicis1” ve bu kiiltiirii tarihsel gelisim igerisinde bugtinlere sunan bir
lokomotifidir. Somuncu Baba Askin Sirr1 filmi de aileyi bu boyutlariyla sinemaya
aktarmasi ve Tiirk Islam ailesinin aidiyetlerini giiniimiiz ailesine hatirlatmasi agisindan
onemlidir.

Esler Arasi Iletisim

Aile, “sadakat”, “sevgi”, ve “dayanigma” tizerine”® kuruludur. Birlik, beraberlik ve
dayanigsma icinde olmak, sevgi ve saygiy: aile ortami icinde yasamak ve yasatmak,
ailenin ve fertlerinin toplumdaki 6nemli roliiniin ve islevinin bir pargasidir. Bu
baglamda aile tesekkiiliinii meydana getiren “Evlilik, bir iletisim ve etkilesim sistemi”
olarak tanimlanabilir.”

Diinyevi askin, sevginin en miikemmel sekli® olan ilahi agka ulagsmanin bir
yolu sayildig1 filmde; ilahi agska giden yol mefkiiresinin 6zii ve baslangici “insan
sevmek”ten®! gecmektedir. “Insant sevmeyen, hakki sevemez; hakk: sevmeyen, aska ulasamaz”
sOzliniin hassasiyeti boyutunda insan ile alem arasindaki manaya nail olan Somuncu
Baba'nin, sabir dolu bir hayat miicadelesi ¢ergevesinde ele alinan ailede; 6ziinde sevgji,

78 Ekinci, Ekrem Bugra, “fslam Hukukunda Nikah”, Tiirk Aile Ansiklopedisi, T. C. Bagbakanlik Aile
Arastirma Kurumu Yay., Ankara 1991, III, 796.

74 Birsen Gokge, “Evlilik Kurumu ve Aile Yapisi ile Hi@kileri”, Tiirk Aile Ansiklopedisi, T. C. Bagbakanlik Aile
Arastirma Kurumu Yay., Ankara 1991, II, 509.

75 Ekinci, “Islam Hukukunda Nikah”, TAA, III, 796.

76 Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, s.220.

77 Togrol, Beglan, “Kiiltiir Tasiyicisi Olarak Tiirk Ailesi: Dogudan ve Batidan Ornekler”, Tiirk Aile
Ansiklopedisi, T. C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Yay., Ankara 1991, II, 719.

78 Akin, Erkan, “Dayanigmanin ik Durag Aile”, Tiirk Aile Ansiklopedisi, T. C. Bagbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Yay., Ankara 1991, I, 310.

7 Ergeshkyzy, Aziza, Aile fg:i Roller ve Manevi Yaklasim, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Ana Bilim Dali, Ankara 2012, s. 40.

8 Cinar, Fatih, “Mecazi Asktan flahi Aska”, Somuncu Baba flim, Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi, 160 (2014):56.

81 C)ngéren, Resat, “Tasavvuf”’, TDV Islam Ansiklopedisi, TDV islam Arastirma Merkezi Yay., Ankara 2011,
XL, 120.
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saygl ve hosgorii ile bicimlenmis baglar, ortak duygular ve degerler olan temalar
islenmistir.

Ailenin temeli iki birey arasindaki iligskidir.? Ailenin sahip oldugu “anlayis”
tespit edebilmek igin, onun fertlerinin birbirlerine karst duyduklar1 sorumluluklari,
birbirlerine karsi olan gorevlerini, birbirlerine karsi besledikleri duygular1 bilmek
gerekir. Bunun filmde islenmesi, esler arasi iletisimin belli bir mesafe dogrultusunda
olmasi, eslerin birbirine empati ile yaklagsmasi evliligin her yonden bir “paylasma
siireci”, oldugu mesajini vermistir.

Babanin Aile i¢indeki Yeri ve Onemi

Aile; anne, baba ve evlat miinasebetleri temelinde®® sosyal bir kurumdur. Tiirk
I[slam ailesinde Gnemli bir yere sahip olan baba, ailenin ge¢imini saglamak, onlara
bakmak, korumak ve yetistirmekle®* miikellef kisidir. Ayni zamanda ailedeki bireylerin
potansiyellerini gerceklestirebilmeleri icin destekg¢i, yardimci, adil ve sefkatlidir. Aile
icerisinde 6nemli bir yere sahip olan baba, Tiirk aile sisteminin esaslar1 gercevesinde
Tiirk devletlerinin biitiin kuruluglarinda esas alinmistir. Bu duruma bagl olarak, eski
Tirk cemiyetindeki hususi miilkiyette, ferdi hukukta, hiirriyet ve istiklal
tutkunlugunda, insanlar1 himayeye yonelik sosyal davranislarda, adalet, dini tolerans
anlayislarinda ve bu durumlarin gerceklestirilmesinde, korunmasinda gorevli olan
devletin “baba” % telakki edilmesinde Tiirk ailesinin ana, baba, evlat miinasebetlerinde
temellenen prensiplerini gormek miimkiindyir.

Manevi degerlerin asilandigi, sevgi ve fedakarligin modellestigi® ailede, baba
onemli bir yere sahiptir. Aile igerisinde otoriteyi temsil eden baba 6rnegi; sevgi, saygy,
fedakarlik ve himaye gibi ahlaki esaslar iizerine kurulan baba-evlat miinasebeti
nezdinde beyaz perdeye aktarilmistir. Aym1 zamanda “baba nasihati” gergevesinde,
babanin ogla verdigi “ilim”, “ahlak”, “6grettigi meslek” ve “bu meslegin sirrina ulasmak”
icin evlada gosterdigi yol on plana ¢karilmistir. insanoglunun hayatinin her
safhasinda var olan baba 6gilidiiniin, ele aldigimiz Somuncu Baba Askin Sirr1 filminde,
evladin yonlendiricisi olmasi, babanin egitici yoniinii ortaya koymustur. Aymn
zamanda babanin evlad: yetistirmedeki etkinligine ornek verilerek, giiniimiiz ailesine
gonderme yapilmis ve babanin aile igerisindeki yeri ve onemine vurgu yapilmistir.

Kadinin Fedakarlig:

Kadina, tarihi stirecte onemli bir cihetten bakilmistir. Kadin, esinin mesveret
ortagi, hayat arkadasi ve c¢ocuklarmin annesidir. Kadin biyolojik yapis1 itibariyle
ailesine bagli, esinin ve c¢ocuklarinin bakimindan sorumlu bir kisilik olarak

82 Ergeshkyzy, “Aile Ici Roller...”, s. 40.

8 Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, s.221.

8 Koca, Salim, “Eski Tiirklerde Sosyal ve Ekonomik Hayat”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yay.,
Ankara 2002, 111, 8.

8 Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, s.221.

8 Aydin, “Islam’da Ailenin Yeri ve Onemi”, s. 26.
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algilanmistir. Bu durum onun “analik islevini”®¥ daha ¢ok on plana ¢ikarmustir. Bu
baglamda kadinin en kutsal vazifesi anne olmak ve neslini korumaktur.

Islam dini kadina biiyiik onem vermistir. Tasavvufta kadin, Allah’in cemal
sifatinin ortaya ¢iktig1 bir obje® olarak goriilmiis ve kadin agki, Allah’a asik olma
yolunda 6nemli bir baslangic1® teskil etmistir. Ele aldigimiz filmde, hem bir es, hem bir
anne roliinde karsimiza ¢ikan kadin karakteri, ilahi agka giden yolda esinin yoldas1 ve
destekgisi olmus ve hayat arkadasinin dualariyla yaninda olmustur.

Aile igerisinde kadin, evini cekip ¢eviren elindeki biitiin olanaklar:
degerlendirerek evdesine® destek olabilen bir karaktere sahiptir. Aile olmanin genel
manasini yansitan egler aras1 sevgi ve saygin perdeye tasindigr filmde, kadmin
fedakarligi, esine verdigi destek, esinin zorlu miicadelesinde gostermis oldugu sabir 6n
plana ¢ikarilmistir.

SONUC

Sinema II. Abdiilhamid doneminde tiim zorluklara ragmen Osmanli'ya
getirilmis ve boylelikle Tiirk sinema tarihi baslatilmistir. Bu siirecten itibaren
sinematografik imgeler toplumun sosyo-kiiltiirel degisim ve dontisiimlerinde etkili
olmaya baglamistir. Gerek Muhsin Ertugrul’un tek kisi hakimiyeti, gerek yetersiz
altyap1 nedenleriyle ilerleme kaydedemeyen Tiirk sinemas: 1950°li yillardan itibaren
kendini yenilemeye baslamistir.

1960’11 yillardan itibaren toplumsal ve kiiltiirel degisimler Tiirk sinemasinda da
goriilmeye baslanmistir. Yesilcam filmleriyle diinyada admi duyurmaya baglayan Tiirk
sinemas1 ulusal, devrimci, hazretli, milli sinema akimlariyla belirli ¢izgilerde ilerleme
kaydetmistir. Milli sinemayla birlikte Tiirk kiiltiir birikimi beyaz perdeye yansitilmis
ve toplumsal konulara agirlik verilmistir.

Dinsel film tiirtiniin gelisim gostermesi ve ilerleyen siiregte glintimiize kadar
getirilerek, beyaz perdeye tasinmasi ile devam eden siirecin nihai 6rnekleri arasinda
yer alan Somuncu Baba Agkin Sirr1 filmi sinemanin dili olan gorselligi ve isledigi
konular itibariyle biiyiik 6nem arz etmektedir. Zengin oyuncu kadrosu ile dort
mevsimde ¢ekimleri tamamlanan film, en ¢ok izlenen filmler arasinda yerini aldig: gibi
Avrupa tilkelerinde de vizyona girmistir.

Sevgi, saygl, fedakarlik, hosgorii, misafirperverlik, 6zlem, vuslat, evlat, baba
nasihat;, dayanigsma, yardimseverlik gibi konular1 ele almasi ve bu konular1 aile
miiessesesi ile birlestirmesi glintimiiz aile yapisina ornek tegkil etmistir. Ele aldigimiz
filmde; anne, baba karakterlerinin giintimiizdeki rolleri olan babanin egitici ve 6gretici
yonii, annenin fedakarligi, sabr1 ve yine egler arasi iletisimin derecelerinin

87 Akin, Erkan, “Ananin Aile igindeki Rolit”, Tiirk Aile Ansiklopedisi, T. C. Basbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Yay., Ankara 1991, I, 110.

8 Ethem Cebecioglu, “Tasavvuf ve Kadin”, Tiirk Aile Ansiklopedisi, T. C. Basbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Yay., I, Ankara Aralik 1991, s. 650.

8 Cebecioglu, “Tasavvuf ve Kadin”, s. 652.

% Koca, “Eski Tiirklerde Sosyal ve Ekonomik Hayat”, s. 9.
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gorsellestirilmesi Tiirk-Islam kiiltiiriin{in birikimlerinden mesajlar vermesi itibariyle
biiyiik 6nem tasimaktadir.
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