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Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalarn®

Pinar Serdar Dinger ™

Oz

Galismanin konusu Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalarindan olusmaktadir. Bu ¢alismanin amaci konuyla
ilgili yapilmis arastirmalar i1siginda s6z konusu el yazmalarinin siniflandiriimasi, konularinin, tslup 6zelliklerinin, Gretim
yerlerinin ve malzemelerinin belirlenmesi ve benzer 6zelliklerin tespit edildigi el yazmalariyla karsilastirmalarinin
yapilmasidir.

Miize ve kitiphanelerde gergeklestirilen ¢alismada, Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari bashgi altinda
Quedlinburg Itala (Ms. Theol. Lat. fol. 485 / LDAB 8476), Ashburnham Pentateuch (Ashburnham Pentateuch MS nouv.
acq. lat. 2334 / LDAB 8110), Rabbula incili (Rabbula Gospels Cod. Plut. ,56 / LDAB 115232), Paris Suriye Kutsal Kitabi (The
Syriac Bible of Paris Cod. syr. 341 / LDAB 115270), Aziz Augustus Incilleri (Cambridge, Corpus Christi College 286 / LDAB
7481), British Library Kanon Tablolari (London, British Library Add MS 5111 / LDAB 7151), Cotton Genesis (Lond.Cotton
Otho B.IV / LDAB 3242) incelenmis, Erken Bizans Dénemi Purpura Kodeksler basligi altinda ise Rossano Incilleri (Codex
Purpureus Rossanensis / LDAB 2990), Sinop Incilleri (Codex Purpureus Sinopensis Paris, Suppl. Gr. 1226 / LDAB 2902) ve
Viyana Genesis (Vindob. Theol. gr. 31 / LDAB 3078) el yazmasi ayri olarak ele alinmistir.

Yapilan degerlendirmeler sonucunda Kutsal Kitap resimlemelerinin Ortodoks Bizans inancinda kendisine yer bulmasi;
bunun da Gtesinde, Viyana Genesis el yazmasi 6rneginde oldugu gibi Yeni Ahit konularina yer verilmeden sadece
Eski Ahit sahnelerinin betimlenmis olmasi, heniiz yeni kurumsallasmakta olan bir inancin gelenekle kurdugu iligki
acisindan 6nemlidir. Helenizm kltiriindn etkisini tasiyan Yahudi sanatinin Eski Ahit konularinin Hristiyanlik temalarinda
kullanilmasina yol agmasi, cografi ve tarihi anlamda farkh kilttrlerin birbirine hangi bigimlerde eklemlendigini gostermesi
acisindan bilimsel veriler tagir.

Anahtar Kelimeler
Erken Bizans Dénemi ¢ El yazmasi ® Dini el yazmalari ® Eski Ahit ¢ Yahudi sanat

Early Byzantine llluminated Theological Manuscripts

Abstract

The subject of this study is the Early Byzantine Period Illuminated Theological Manuscripts. The primary aim of this
study is to identify and classify the themes of Early Byzantine Period illuminated theological manuscripts, analyzing and
comparing their styles accordingly, presenting the production materials and determining their place of production. During
the museum and library research the Quedlinburg Itala (Ms. Theol. Lat. fol. 485 / LDAB 8476), Ashburnham Pentateuch
(Ashburnham Pentateuch MS nouv. acq. lat. 2334 / LDAB 8110), Rabbula Gospel (Rabbula Gospels Cod. Plut. 1,56 / LDAB
115232), Paris Syrian Bible (The Syriac Bible of Paris Cod. syr. 341 / LDAB 115270), St. Augustus Gospel (Cambridge,
Corpus Christi College 286 / LDAB 7481), British Library Cannon Tables (London, British Library Add MS 5111 / LDAB 7151)
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and Cotton Genesis (Lond.Cotton Otho B.IV / LDAB 3242) were analyzed at the outset under the title of Early
Byzantine Period llluminated Theological Manuscripts. The Rossano Gospels (Codex Purpureus Rossanensis
/ LDAB 2990), Sinope Gospel (Codex Purpureus Sinopensis Paris, Suppl. Gr. 1226 / LDAB 2902) and Vienna
Genesis (Vindob. Theol. gr. 31 / LDAB 3078) were addressed separately under the title of Early Byzantine Period
Purpura Codices.

Analyses revealed that presence of the biblical illuminations in Orthodox Byzantine, and even the depiction
of the Old Testament scenes without referring to the New Testament as in the Vienna Genesis manuscript
samples, is of high importance in terms of the relationship developed between a belief that has just been
institutionalized and tradition. The fact that Jewish art bearing traces of Hellenistic culture caused the Old
Testament plots to be used in Christian themes contains some scientific data with regards to the fact that it
shows how geographically, and historically different cultures are articulated.

Keywords
Early Byzantine Manuscripts ® Manuscript ¢ Theological manuscripts ¢ Old Testament ¢ Jewish art

Extended Summary
In this study, the origins of illuminated manuscripts were mentioned prior to the

analysis of Early Byzantine illuminated theological manuscripts. While the illumina-
tion of papyruses, which are the pioneers of text materials, is rarely encountered, it
is known that there are papyruses belonging to different disciplines, such as mathe-
matics. There are also illuminations available in rolls, which is another text material.

Information on the use of paintings together with the manuscripts is also available
in Antique Period sources. Although there are numerous questions left unanswered
in this regard, the subjects composing the content of Antique Period manuscripts or
rolls reveal that the texts were definitely accompanied by paintings, regardless of
revealing which subject was illuminated more.

There are two opinions on the causes of the increase in codex illustrations, which
were first used as a text material in the 1% century or an earlier period. The first opin-
ion asserts that the paintings were used as a guide in manuscripts which comprised
scientific and technical texts. However, accompaniment of the texts that are related
to Christianity and which date back to the same centuries as narrative paintings con-
stitutes a problem against this thought. Another opinion - agreed by most researchers
- is that the narrative paintings first occurred in rolls which were used in Egyptian Art
of the Hellenistic Period, and that they became a separate branch of art.

Narrative painting is the most distinct characteristic of Early Byzantine Period
manuscripts. It is a remarkable fact that there are traces of Classic Antique and Jewish
Art encountered in these cycles while searching for the origins of narrative cycles.
Large amounts of cycles, the superiority of the Old Testament cycles, arrangements
of the Holy Book that were written separately, and stylistic and iconographic similar-
ities of paintings found in these arrangements, can serve as a proof for these traces.
Researchers, on the other hand, inquire whether there were narrative painting cycles
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in Jewish manuscripts despite the prohibition of painting by Judaism. Hellenistic
Jewish Art might have encouraged the use of Old Testament subjects in Christian
art. Yet, the most encouraging sample is the Dura Europos Synagogue frescos dating
back to the 3™ century. Most researchers agree on the fact that Jewish manuscript art
had an influence on the development of the illumination of Christian Old Testament
themed manuscripts. However, their opinions differ when it comes to the issue of
date. Admitting the existence of the Jewish Holy Book illumination leads us to the
undeniable fact that these paintings are limited to the Old Testament only. On the
other hand, if we assume that the illumination of the New Testament was created in
the first centuries of Christianity, we come to the conclusion that the painting cycle
may be a combination of both Greek-Roman and Jewish narrative art. Moreover, it
is not possible to suppose that the Old Testament cycles come from a Jewish origin.

In the study, Quedlinburg Itala (Ms. Theol. Lat. fol. 485 / LDAB 8476), Ashburn-
ham Pentateuch, Rabbula Gospel (Rabbula Gospels Cod. Plut. ,56 / LDAB 115232),
Paris Syrian Bible (The Syriac Bible of Paris Cod. syr. 341 / LDAB 115270), St.
Augustus Gospel (Cambridge, Corpus Christi College 286 / LDAB 7481), British
Library Cannon Tables (London, British Library Add MS 5111 / LDAB 7151) and
Cotton Genesis (Lond.Cotton Otho B.IV / LDAB 3242) were analyzed under the title
of Early Byzantine Period Illuminated Theological Manuscripts. Early Byzantine Pe-
riod Purpura Codices: the Rossano Gospels (Codex Purpureus Rossanensis / LDAB
2990), Sinope Gospel (Codex Purpureus Sinopensis Paris, Suppl. Gr. 1226 / LDAB
2902) and Vienne Genesis (Vindob. Theol. gr. 31 / LDAB 3078), on the other hand,
were analyzed under a separate title.

Late Antique and Early Christian book luxury codices were the great traditional
metropolitan centers which had become the seats of the early patriarchates: Rome, Al-
exandria, Antioch, and Constantinople. The earliest Biblical miniatures are from the
luxuriously illustrated Books of Kings manuscript in Berlin, the so-called Quedlin-
burg Itala from the early fifth century.

Three Greek manuscripts written on purple parchment and dating from the 6"
century — the Vienna Genesis, the Gospel in the treasury of Rossano cathedral in Ca-
labria, and the fragments of the Sinope Gospels in the Paris Bibliotheque Nationale
can also be credibly attributed to the Eastern Empire, as can the remains of the Cot-
ton Genesis, in London. The tendency towards formal abstraction is apparent in the
Vienna Genesis and Rossano and Sinope Gospels, which are usually attributed to an
oriental origin. Here Hellenistic tradition is combined with the hieratic style.

The paintings in the Syriac evangeliary from Rabbula, now in Florence, executed
at the Zagba monastery in Mesopotamia and dated to 586, are even farther removed
from the antique tradition: the proportions of the figures do not conform to classical
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canon. Even the pictures of the seventh-century Syriac Bible still reflect a strong Hel-
lenistic heritage within a specific Syrian tradition. Also it is largely deprived of its ar-
chitectural function and often, as in the Rabbula Canon Tables, is filled with abstract
and floral decorations, and crowned by flowers and birds. Fragments of four Greek
Canon Tables in London show the full extent of ornamental richness and exuberance.

The larger groups of illustrated biblical books were the Octateuch in the Greek
East and the Pentateuch in the West Latin, of which one early, luxuriously illustrated
copy has survived, the seventh century Ashburnham Pentateuch in Paris.
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Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalarmin Kokeni

Erken Bizans Donemi resimli dini el yazmalari irdelenmeden 6nce resimli el yaz-
malarinin kokenine bakmamiz gerekir. Oncelikle sdyleyebiliriz ki Antik Dénemde
iiretilen metinlere resimlerin eslik ettigi, kendilerinden sonraki yazili kaynaklar ve
resimli rulolar tarafindan ispatlanmistir.

Yazi malzemesi Onciilerinden olan papiriislerin resimlenmesi nadir goriilmektedir.
Ancak metin ve resimleri ayirmak i¢in zeminine ¢izilmis dikey ¢izgilerin bulundugu
matematik icerikli papiriislerin oldugu bilinmektedir'. Bununla birlikte bir diger yazi
malzemesi rulolarda da resimlerin oldugu goriilmektedir. Ornegin; MO 4. yiizyilda
yasamis olan Eudoxus’a ait 1,8 m. uzunlugunda astronomik konular1 igeren, metin-
resim iligkisi koruyan ve i¢inde zodyak/takimyildizi ¢izimlerinin bulundugu bilinen
en eski rulo bi¢imli el yazmasidir®.

El yazmalarinda yer alan metinlere resimlerin eslik ettigine dair bilgiler Antik Do-
nem kaynaklarinda da yer almaktadir. Ornegin; Aristoteles’in anlasilir olabilmesi icin
metinlerine resimlerin kullanildig1 bilinmektedir®. Giiniimiize ulasmayan ancak ¢esit-
li kaynaklarda, Anatomi* adli el yazmasinda metne eslik eden resimlerin varligindan
bahsedilmektedir. Yazar Yasli Plinus’tan’ (23-79) 6grendigimize gore Krateuas, Di-
onysios ve Metrodoros farmakolojik konulu eserlerinde resimlere bagvurmuslardir.
Bununla birlikte Plinus eserinde, s6z konusu eserlerde yer alan ¢izimlerin gergege
yakin olmamasini da elestirmistir. Hristiyan yazar Tertullianus® (155-240) eserinde
Nikander El Yazmasi’na taniklik ettiginden bahsetmistir. Yazar ve devlet adami Cas-
siodor (5. ylizy1l) ise doneminin rahiplerine Dioskorides’in el yazmasinda bulunan
farmakolojik aciklamalarin ¢izimlerle ortiigiip ortligmemesi hakkinda bilgiler vermis-
tir’.

1 Barbara Zimmermann, Die Wienner Genesis im Rahmen der Antiken Buchmalerei, Wiesbaden 2003, s.
10.

2 Kurt Weitzmann, Ancient Book Illumination, Cambridge 1959, s. 6.

3 Alfred Stiickelberger, Bild und Wort. Das illustrierte Fachbuch in der Antiken Naturwissenschaft, Me-
dizin und Technik, Mainz 1994, s. 125-133.

4 Zoltan Kadar, Survivals of Greek Zoological Illuminations in Byzantine Manuscripts, Budapest 1978, s.
30.

5 Plinius Secundus, Gaius, Winkler, Gerhard, Konig, Roderich, Naturkunde: Lateinisch-deutsch: 25: Me-
dizin und Pharmakologie: Heilmittel aus Wild Wachsenden Pflanzen/hrsg. u. iibers. von Roderich
Konig, Darmstadt 1996, s. 23.

6 Azzali Bernardelli, Giovanna Firenze, Tertullianus, Quintus Septimius Florens, Scorpiace 1. 1-5. Nardini,
1990.

7 Gliniimiize ulasan en eski farmakolojik konulu el yazmasi papiriis-kodeks formatinda 400 yilina tarihlenen
Johnson-Papyrus (Londra, Wellcome Library MS 5753) el yazmasidir. Kodeks formatinda olmasina karsin
metnin ilgili oldugu resimler rulo iizerine resmediliyormus gibi egim verilmis ve metin siitun genisligini kap-
lamistir. Bir diger 6nemli el yazmast; orijinali MO 1. yiizyilda yazilmis olan Dioskorides’in Herbarium udur.
Kendisinden sonra iiretilen benzer konulu pek ¢ok el yazmalarinin iizerinde etkisi vardir. Resimli ve alfabetik
siralt olmayan orijinalinin renkli resimli ve farmakolojik diizende alfabetik sirali olan en erken bilinen versi-
yon Krateuas’m Bitki Kitabi’dir. Bu versiyon 6. yiizyilda Konstantinopolis’te liretilen Viyana Dioskorides’de
(Hans Gerstinger, Dioscurides. (De materia medica, [Ausz.]) Codex Vindobonensis Med. Gr. 1 der Os-
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Konuyla ilgili cevaplanamayan pek ¢ok soru olmasina karsin, Antik doneme ait
el yazmalari ya da rulolarin igerigini olusturan konular, hangi konularin daha fazla
resmedildigi hususunda kesin sonuglar olmasa bile metnin resimle birlikte sunuldugu
anlasilmaktadir.

1. ylizyilda veya daha erken bir donemde kesfedilip kullanilmaya baslanan kodek-
sin resimlenmesinin artmasmin nedenleri hakkinda ise iki goriis bulunmaktadir. ik
goriis resimlerin bilimsel ve teknik metinlerin bulundugu el yazmalarinda yol gos-
termek amactyla kullanilmis oldugudur. Ancak bu goriisiin karsisinda ayni yiizyillara
tarihlenen Hristiyanlikla ilgili metinlere dykiileyici resimlerin eslik etmesi bir sorun
olarak durmaktadir. Cogu arastirmaci tarafindan kabul edilen bir diger goris ise dy-
kiileyici resimlerin Helenistik Dénemde Misir sanatinda kullanilan rulolarda ortaya
ciktig1 ve ayri bir sanat dali haline gelmis oldugudur®.

Antik Donem rulolarinda metne eklenmis resimlerin, metne referans gostermek
gibi islevsel gorevi de vardi. Rulonun yerini kodeks aldiginda ise resimler metinden
ayr1 tutulmus ve daha baskin hale gelmistir. Bu bi¢imsel gelisim 5. yiizyila kadar
tamamlanmistir®. Hristiyanlik dncesi oykiileyici resimlerin daha sonraki dénemlerde
yapilan dini el yazmalarimi etkiledigi kabul edilmektedir. Dini el yazmalarini {ireten
sanatgilarin nerde ve ne zaman iletisime gegtikleri bilinmemesine karsin Yunan-Ro-
ma sanatmin Oykiileyici anlatimindan ve bicimsel 6zelliklerinden etkilendikleri ve
bununla birlikte antik mitoloji kompozisyonunu Geg¢ Antik-Erken Hristiyanlik ve
daha sonraki donemlere adapte ettikleri goriilmektedir.

Oykiileyici ve Sembolik Resim

Weitzmann, Ge¢ Antik-Erken Hristiyanlik Donemi sanatinda katakomplar ve la-
hitlerde sembolik resim sanatinin, el yazmalarinda ise Oykiileyici resim sanatinin ol-
dugunu kesin bir dille ifade etmistir'®.

En iinlii klasikler, dzellikle Helenistik Donem Iskenderiye’sinde ortaya ¢ikan Ho-
meros Destanlar1 ve Euripides’in oyunlari, en erken Kutsal Kitap resimlemelerin-
den dnceki resim dongiilerini barindirdiginin kanitidir. S6z konusu resim dongiileri,

terr. Nationalbibliothek. ([Nebst] Commentarium.), Graz: Akadem. Druck-u. Verlagsanst 1965-1970) ve
7. yiizyilda tretilen Neapler Dioskorides’inde (Guglielmo Cavallo, Dioscurides Neapolitanus Biblioteca
Nazionale di Napoli Codex ex Vindobonensis Graecus 1 Commentarium a cura di Carlo Bertelli, Salva-
tore Lilla, Guglielmo Cavallo Roma, Salerno Editrice - Graz-Austria, Akademische Druck-u. Verlagsanstalt
1992.) goriiliir. Viyana Dioskorides’i donemin prensesi Juliana Anicia tarafindan 512 yilinda yaptirtlmustir.
Kodeks formatinda tiretilmis olan el yazmasinda tam sayfa resimler bulunmaktadir.

8 Ruth L. Kozodoy, “The Origin of Early Christian Book Illumination: The State of the Question Author(s)”.
Gesta, Vol. 10, No. 2, 1971, s. 33.

9 Kurt Weitzmann, Illustrations in Roll and Codex: A Study of the Origin and Method of Text Illustrati-
on, Princeton 1947, s. 52.

10 Kurt Weitzmannn, Illustration der Septuaginta, Miinchner Jahrbuch der Bildenden Kunst, 3/4., 1952, s.
96, 100
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birkag papiriis parcasinda veya Helenistik Doneme tarihlenen terakotalar gibi diger
sanat eserlerinde goriilmektedir. Odysseia 24. kitap Eumaeus boliimiiniin 3 fazi, sa-
dakatsiz ke¢i ¢obani Melanthius’un ve Odysseus’un taliplerden 6¢ almasi 6ykiileri,
Homeros kasesinde resmedilmistir. Kasede sira dis1 islenen Odysseia sahnelerinin
tiimii, resim-metin iligkisini kullanan sanatgisinin resimli el yazmasini 6rnek aldigini
distindurir!!.

Tiim Orta ¢ag el yazmalariin klasik modellerin aynasi oldugu kabul edilmektedir.
Boylece Eski Ahit resimlenirken yeni bir sanat dalinin dogmasina gerek kalmamustir.
Ancak klasik 6rneklerin Eski Ahit {izerindeki etkilerini cevaplandirilmasi i¢in daha
fazla 6rnege ihtiya¢ duyulmaktadir.

Oykiileyici resim, Erken Bizans Dénemi el yazmalarinin en énemli 6zelligidir.
Oykiileyici dongiilerin koklerini arastirirken dongiilerde Klasik Antik ve Yahudi sa-
natinin izleriyle karsilagilmasi dikkat ¢ekicidir. Dongiilerin sayica fazla olmasi, Eski
Ahit doéngiilerinin Ustiinligii, ayr1 ayr1 yazilan Kutsal Kitap diizenlemeleri ve s6z
konusu diizenlemelerde bulunan resimlerin iislupsal ve ikonografik benzerlikleri bu
izlere kanit olarak gosterilebilir',

Yahudi Sanatinin Resimli El Yazmalar1 Uzerinde Etkisi Var Midir?

Antik donemde Yahudilik resmi yasaklamis olmasina karsin Yahudi el yazmala-
rinda dykiileyici resim dongiilerinin olup olmadiginin sorgulamasi konuyla ilgilenen
arastirmacilar tarafindan yapilmaktadir.

Goodenough’a gore Helenizm etkisindeki Yahudi sanati, Eski Ahit konularmnin
Hristiyan sanatinda kullanilmasini tegvik etmistir. Asil tesvik edici unsur ise 3. yiiz-
yila tarihlenen Dura Europos Sinagogu freskleridir’®. S6z konusu freskler ile Aziz
Paulos Incili', Paris Psalter's ve Octateuch' el yazmalar arasindaki ikonografik
benzerlikler kabul edilmistir. Kaynag1 Pentateuch, Krallar Kitabi, Peygamberler Ki-
tabi ve Ester Kitabi’na dayanan fresklerde, Musa’nin Nil’de bulunmasi gibi pek ¢ok
Oykileyici anlatim bulunmaktadir!”.

11 Kurt Weitzmannn, “Narration in Early Christendom”, American Journal of Archaeology, Vol. 61, No. 1
(Jan., 1957), 1957, s. 85-86.

12 R. Kozodoy, a.g.m., s. 36.

13 Erwin Ramsdell Goodenough, Jewish Symbols in the Greco-Roman Period, Vol. XII. New York 1965, s.
3-22, 189.

14 Robert Comte du Mesnil du Buisson, Les Peintures de la Synagogue de Doura-Europo. Rome 1939. s.
124.

15 Jacob Leveen, The Hebrew Bible in Art, London, 1944, s. 41-42.
16 Kurt Weitzmann, The Octateuch of the Seraglio and the History of its Picture Recension, istanbul 1957.

17 Kurt Weitzmann, Studies in Classical and Byzantine Manuscript Illumination, Chicago-London 1971, s.
45-49.

391



Art-Sanat 12

Yahudi el yazmalariyla ilgili aragtirmalar1 bulunan Weitzmann ise Helenistik Do-
nem Iskenderiyesi’nde Septuagintler’in'® ¢evirilerinin yapimindan kisa bir siire sonra
Yahudilerin, Kutsal Kitab1 boliimlere ayirdigini ve mevcut Yunan el yazmalarini baz
alarak resmetmeye baglamis olduklarini belirtmektedir. Bununla birlikte, Dura Euro-
pos Sinagogu'® fresklerine kaynak olan bu Yunan-Yahudi sanatinin, papiriis iizerine
resmedilen Yunan edebi el yazmalariyla, resimli Hristiyan Kutsal Kitaplar1 arasin-
da bir kdprii oldugu belirtmektedir®®. Morey?' konuyla ilgili Incil déngiilerinin Asya
kokenli oldugunu, Eski Ahit dongiilerinin ise 2. yiizyila tarihlenen Iskenderiye Sep-
tuagint olarak adlandirilan el yazmasi kokenine baglamaktadir. Grabar®, Leveen®,
Stern** ve Hempel® gibi aragtirmacilar, Yahudi el yazmalarinin resimlenmesinin ve 2.
ylizyilda yiikselisinin Hristiyan el yazmalari sanati olusumuna katkida bulundugunu
savunurlar.

Arastirmacilar arasinda hem fikir olunan konu ise Yahudi el yazmasi sanatinin,
Hristiyan Eski Ahit konulu el yazmalari resimlenmesinin geligsimini etkilemis ol-
dugudur. Aralarindaki goriis ayriligr ise tarihlendirme konusundadir. Weitzmann,
Nordstrom, Kraeling ve Diringer’e gore Yahudi el yazmasi sanat1 Helenistik Doneme
kadar indirgenebilir. Morey, Leveen, Hempel, Stern, Grabar, Roth, ve Gutmann ise
tarihlemede 2. yiizy1l veya 2. yilizyildan sonrasina isaret ederler.

18 Eski Ahit’in Yunanca terciimesi olan Sepruagint, 70 anlamina geldiginden dolay1 LXX seklinde de gosterilir.
Yapilan arastirmalar sonucu Tevrat kismmin MO 3. yiizyilda, geri kalan béliimiin MO 2. yiizyilda cevrildigi
tahmin edilmektedir. Detayli bilgi igin bkz. George H. Schodde, “The Septuagint”, The Old Testament
Student, Vol. 8, no. 4., 1888, s. 134-140.

19 1930’larda kesfedilen ve 3. yiizyilin ortalarina tarihlenen Dura Europos Sinagogu’nun kesfedilmesinden
once Yahudi sanatinin varlig1 zemin mozaikleri, lahitler gibi bagimsiz tek sahnelerde izlenebilmekteydi. Sa-
dece Kutsal Kitap el yazmalarinda goriilen kapsamli dykiileyici anlatim, Dura Europos Sinagogu sanatgilari
tarafindan biiyiik olasilikla kopya edilmis oldugu varsayimi freskolarin 6nemini arttirmaktadir. Freskolar
ve Octatuech resimli el yazmalari arasinda ikonografik baglanti kurulabilecek ornekler karsimiza ¢ikar.
Orneklerden biri Tevrat Yaratilis kaynakli Yakup’un Efrayim ile Manasse’yi Kutsamasi (Tevrat, Yaratilis
48: 1-22) sahnesidir. Sakalsiz ve bir yatakta uzanir sekilde resmedilen Yakup, ayakta betimlenen Efrayim ve
Manasse kutsamak tizere elini baglarinin tizerine koymustur. Kompozisyonun sag tarafinda ise Pers kiyafet-
leriyle Yusuf, ellerini onlara dogru yonlendirirken goriilmektedir. S6z konusu sahnenin benzeri Octateuch
resimli el yazmalarinda (Kodeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna
(Olim) 12. yiizyilin ilk ¢eyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yilizyiln ilk ¢eyregi (Kurt Weitzmann ve
Massimo Bernabo, The Byzantine Octateuchs: Mount Athos, Vatopedi Monastery, codex 602; Floren-
ce, Biblioteca Medicea Laurenziana, Codex Pluteus 5.38; Istanbul, Topkapi Sarayi Library, codex G.
1. 8; Rome, Biblioteca Apostolica Vaticana, Codex Vaticanus Graecus 746 and Codex Vaticanus Gra-
ecus 747; Smyrna (olim), Evangelical School Library, codex A. 1. Text, Princeton, NJ: Princeton Univ.
Pr 1999, s. 138, r. 564, 565, 566, 567) bulunmaktadir. Ornegin ortak bir modelden yola ¢ikarak yapildigt
diistiniiliir. Bkz. K. Weitzmannn, Stu. in Clas. and Byz. Man., s. 45-49.

20 K. Weitzmannn, 1952, Illus. der Sept., s. 116-120.

21 Charles Rufus Morey, Early Christian Art, Princeton and London 1953, s. 68-77.

22 André Grabar, Christian Iconography: A Study of its Origins, Princeton 1968, s. 27.

23 J. Leveen, a.g.e., s. 120-122.

24 Henri Stern, “Quelques Problémes d’iconographie Paléochrétienne et Juive”, Cahiers Archéologiques, XII.
1962, s. 112-113.

25 Heinz-Ludwig Hempel, “Zum Problem der Anfinge der AT-Illustration”, Zeitschrift fiir die Alttestament
Liehe Wissenschaft, LXIX 1957, s. 123, 129.
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Kraeling’in Dura Europos Sinagog buluntularimi yayinladiginda benzer sonuglara
varmig oldugu goriilmektedir. Yazara gore; fresklerdeki sahneler el yazmalari resim-
lerin prototipi niteligindedir. Bununla birlikte arastirmaci, Yahudilerin Yunanlilara
Kutsal Kitab1 6zendirmek amaciyla yaptiklar: Kutsal Kitap resimlenmesinin baglan-
gici olarak en olasi tarih igin Helenistik Donemi 6nermektedir®.

Yahudi Kutsal Kitap resimlemesinin var oldugu kabul edilirse, s6z konusu resim-
lerin sadece Eski Ahit’le sinirli olmasi kaginilmaz bir gercektir. Yeni Ahit’in resim-
lenmesi Hristiyanligin ilk yiizyillarinda icat edildigi varsayilirsa, muhtemelen resim
dongiisii hem Yunan-Roma hem de Yahudi dykiileyici anlatim sanatinin karisimi ol-
malidir. Bununla birlikte, tiim Eski Ahit dongiilerinin Yahudi kokenli oldugunu var-
sayamay1z*’.

Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari

1. Quedlinburg Itala (Ms. Theol. Lat. fol. 485 / LDAB 8476)

En eski Kutsal Kitap resimli el yazmasi olarak bilinen Quedlinburg Itala’nin yal-
nizca 5 folyosuna ait parcalar1 giiniimiize ulagabilmistir. Parcalarin bir kism1 Berlin
Staatsbibliothek’te bir kismi1 da Stiftskirche Quedlinburg’da korunan el yazmasinda,
iyi kalitede beyaz parsomen kullanilan folyolarin dérdiinde ve bir kii¢iik parg¢asinda
resim bulunmaktadir. 17. ylizyilda bir cilt ustasinin sayfalari cilde yapistirmastyla ha-
sar gérmistiir. El yazmasinin resimleri ise 19. yiizyilda kesfedilmistir. Daha sonraki
donemlerde folyolarin ciltten ayrilmasi sirasinda kodeksin bazi boliimleri tamamiyla
kaybedilmistir®®.

19. yiizy1l aragtirmacilarma gore el yazmasini Kutsal Roma imparatorlarindan I.
veya II. Otto imparatorluk hediyelerinin de bulundugu Quedlinburg’daki aile kili-
sesine hediye etmistir. Bununla birlikte, Italyanca bir metin oldugu i¢in iiretiminin
Italya’da oldugunu ve Quedlinburg’a da italya’dan geldigini diisiinmektedir®.

312 x 277 mm boyutundaki folyolar, 26 satirli metin iki siitun seklinde kareye
yakin bir formdadir. Enine genis olan satirlar lizerine 5 mm boyunda harflerle yazil-
mistir®. Degering’in hesaplamalarina gore Krallar Kitaplarmin metnini tam olarak
icermesi i¢in el yazmasinda 190 folyonun daha olmasi gerekmektedir. Metinler ara-
sma tam sayfa olarak dagitilmis toplam 14 resim gilinlimiize ulagsmistir. Sayfalarin

26 R. Kozodoy, a.g.m., s. 34.

27 Ornegin Quedlinburg Itala’da sanatc1 tarafindan resimlerin altinda yazilmis olan talimatlarin resim déngii-
lerinin ya yeni icat edildigini ya da 6zgiirce uyarlanmis oldugunu gostermektedir. Bkz. André Grabar, Carl
Nordenfalk, Early Medieval Painting From the Fourth to the Eleventh Century: Mosaics and Mural
Painting, New York, Skira 1957, s. 93.

28 Inabelle Levin, Quedlinburg Itala Fragments, New York University, Phd Dissertation, 1971, s. 1.
29 I. Levin, a.g.e., s. 3.
30 Hermann Degering, Albert Boeckler, Die Quedlinburger Itala fragmente, Vol. 2, Berlin 1932, s. 111-113.
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tictinde (fol. 1r., fol. 2r. (G.1), fol. 3v) her biri ayn1 ebatta dort sahne bulunmaktadir.
Ancak dordiinciisiinde (fol. 4r.) alanlar esit degildir ve yatay bir sinir sayfay1 yak-
lasik licte dorde ligte iki olarak bolmektedir. Hem rekto hem verso sayfalarinda yer
alabilen resimler baglantili konunun metninden 6nce gelmektedir. Degering, benzer
bir resimleme yogunlugunun metin boyunca devam ettigi varsayilirsa el yazmasinin
orijinalinde 220 folyodan olusabilecegini ve toplamda 60 sayfa resmin bulunabilece-
gini ongérmektedir®.

G. 1. Quedlinburg Itala fol. 2r

(Kurt Weitzmann, Late Antique and Early Christian Book Illumination, 1977, . 5)

Ibrani ve Latin Vulgata® olarak adlandirilan el yazmasimin orijinali Dért Krallar
Kitab1 veya I./II. Samuel ve I./II. Krallar Kitabindan olusmaktadir. Ik dort sayfada
metin resim iliskisi bulunmaktadir. Korunan metinlerin icerigi; fol. 1v. I. Samuel 9:
1-8, fol. 2v. I. Samuel 15: 10-17, fol. 3r. II. Samuel 2: 29-3: 5, fol. 4v. I. Krallar 5:
2-9, fol. 5r. I. Krallar 5: 9-6: 1, fol.5v. 1. Krallar 6: 1-7. Arastirmacilar metnin dilini,
Septuagint’in eski Latince gevirisi /fala olarak adlandirmakta ve Jerome’nin Vulga-
te’sinden daha onceki bir doneme tarihlendirilmektedir®.

31 H. Degering, A. Boeckler, a.g.e., s. 117-119.
32 Kutsal Kitabin 4. yiizyila ait Latince versiyonu
33 I Levin, a.g.e., s. 5.
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Quedlinburg Itala’nin ilging ve benzersiz bir 6zelligi de her sahnede el yazisi ile
uzun yonergelerin bulunmasidir. S6z konusu yonergeler el yazmasinin kotii durumu
dolayistyla boyali yilizeyin altinda goériiniir hale gelmistir. Sanat¢iya talimat vermek
igin yapilan yonergelerin gogu “Facis”, yani “Yapasin” diye baglamaktadir. Ornegin;
fol. 1r’da ilk iki sahnenin altinda asagidaki yazi okunabilmektedir.

“Saul ve hizmetkarmin yaninda durdugu mezari ve onunla konusmak ve (eseklerin)

bulundugunu soylemek icin ¢ukurlarin tizerinden atlayan iki adami yapasin.”

“Saul’u bir agacin yaminda ve (onun) hizmetkarin ve biri ii¢ oglak, (biri tic somun

ekmek, obiirti de) bir tulum sarapla onunla (konusan ii¢ adami) yapasin.”*

S6z konusu ifadeler iislup agisindan Tevrat metnine yakindir (I. Samuel 10: 2-3).
Bu yonergeler olduk¢a karmasik ve uzundur. Déngiiniin bu el yazmasi i¢in 6zel ola-
rak yaratildigina isaret etmektedir®.

Quedlinburg Itala’nin 5. ylizyihin ikinci ¢eyreginde Roma’da tiretildigi, tislupsal
ve kompozisyon olarak tarihi belli olmayan Vatikan Virgil el yazmalari ve 5. ylizyila
tarihlenen San Maria Maggiore kilisesi nef mozaikleri ile akraba olduguna dair genel
bir goris birligi bulunmaktadir®®.

2. Ashburnham Pentateuch (Ashburnham Pentateuch MS nouv. acq. lat. 2334 /
LDAB 8110)

Latince tretilmis Ashburnham Pentateuch, Tevrat’in ilk bes kitabindan olus-
maktadir. Giinlimiizde Paris, Bibliotheque Nationale’de muhafaza edilen el yaz-
mast 8. yiizyila kadar Fransa’da, 9. yiizyila kadar Tours’da muhafaza edildigi bi-
linmektedir. 1842°de Tours’dan ¢alinmis ve Bibliotheque Nationale tarafindan Lord
Ashburnham’dan 1888’de satin alinmigtir®”.

Orijinal formu 208 genis folyo formatinda olan eserden giiniimiize 142 folyoluk
boliimii gelebilmistir. 375 x 319 mm boyutlarindaki eser sekizli fasikiiller seklinde
baglanmistir. Sayfalar her biri 28-30 satirli kareye benzer ancak 266-91 x 234-52 mm
boyutlarinda degisen formata sahip iki siitunlu diizende, 4 mm boyunda diizensiz
harflerle yazilmigtir,

Ashburnham Pentateuch’un orijinalinde 69 adet resim oldugu diislinilmektedir.
Ancak giiniimiize 18 resim ve kitabin basindaki tam sayfa resimli boliim ulasabil-

34 1. Levin, a.g.e., s. 25-29.

35 John Lowden, “The Beginnings of Biblical Illustration”, Imaging the Early Medieval Bible, Pennsylvania
1999, s. 43.

36 I. Levin, a.g.e., s. 67-70.
37 A. Grabar, C. Nordenfalk, a.g.e., s. 101.
38 J. Lowden, a.g.e., s. 45-46.
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mistir. Buna ek olarak farkli Inciller igin alt1 folyoluk bdliim listesi de siislemeli ke-
merler betimlemelerinin i¢inde Kanon Tablolarina oldukca benzeyen bir yapida res-
medilmistir. Eski Ahit’in ilk dort kitabini igeren metinler, yazici tarafindan parsdmen
iizerinde resimlenecek boliimlere yakin birakilan bos alanlara diizensiz bir sekilde
dagitilmistir. Giiniimiize ulasan folyolar ve resmedilen sahnelerin genel igerikleri su
sekildedir; fol. 1v Yaradilis sahneleri, fol. 2r Girig sayfasi, fol. 6r Cennetten Kovulus,
fol. 9r (G. 2) ve fol. 10v Nuh Tufan1 sahneleri, fol. 18r Lut’un 6ykiisii sahneleri, fol.
21r Ishak ve Rebeka, fol. 22v, fol. 25r ve fol. 30r Yakup’un dykiisii sahneleri, fol. 40r,
fol. 44r ve fol. 50r Yusuf’un &ykdisii sahneleri, fol. 56r Firavun’un Saray1 (tamamlan-
mamis), fol. 58, fol. 65v, fol. 68r, fol. 76r ve fol. 127v Musa’nin 6ykiisii sahneleri®.

o o,
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e
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G. 2. Ashburnham Pentateuch, fol. 9r. (K. Weitzmann, Late Anq., r. 45)

Kodikolojik ve paleografik caligmalar; 6zgilin eserin Yaratilig 37, Misir’dan Cikis
16, Levililer ii¢ ve Colde Sayim bdliimlerinin 13 resimden olustuguna isaret etmekte-
dir. Yasanin Tekrar1 kitabindan giiniimiize ulasan bir boliim bulunmamaktadir, ancak
s6z konusu boliimde de metinlere resimlerin eslik ettigi varsayilmaktadir. Daha fazla
sayida resim olacagi varsaymaksizin yukardaki hesaba gore orijinal el yazmasinin
250 folyodan olustugu ve bir cilt oldugu arastirmacilar tarafindan belirtilmektedir®.

Resimlerin ¢ogu tam sayfadir. Ancak iki tanesi sayfanin tigte ikisinin alt kismin,
digeri de sayfanin alt yarisin1 doldurmaktadir. Resimlerinin biiyiik bir kismi karmagik

39 Detayl bilgi i¢in bkz. Dorothy Verkerk, Early Medieval Bible Illumination and the Ashburnham Penta-
teuch, New York 2004.

40 J. Lowden, a.g.e., s. 46.
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kompozisyonlardan olugmakta ve cogu zaman arka planin farkli renklerle boyanmasi
ile vurgulanan yatay sekilde boliinmiis ayr1 sahneler bulunmaktadir. Bazi sayfalarda
da mimari ve manzara 6geleri bir dizi ayr1 sahneyi bir araya getirerek baglamak i¢in
kullanilmastir.

Konuyla ilgilenen arastirmacilar resim iislubunun 6. yiizy1l Italyan stilinin “tasra”
tiirevi oldugunu diistinmekte ve muhtemel iiretim yerinin 7. yiizy1l Kuzey Afrika,
Kuzey Italya, Ispanya veya ilirya oldugunu da belirtmektedir*'. Ancak konuyla ilgili
en giincel ve detayli ¢alisma gerceklestiren Verkerk, litlirjik, paleografik ve kodi-
kolojik kanitlara dayanarak eserin 6. ylizy1l tarihli ve Roma’da iiretilmis oldugunu
savunmustur®.

3. Rabbula Iincilleri (Rabbula Gospels Cod. Plut. I. 56 / LDAB 115232)

Dért Incil’in birlestirilmesinden ortaya ¢ikan Diatessaron, Tatianus® tarafin-
dan 170°de yazilmistir. Diatessaron’un Siiryanice g¢evirisi ise Ge¢ Roma Erken
Bizans Doneminde dolasimdadir ancak giiniimiize resimli bir par¢a ulagmamustir.
Diatessaron’un yerini 5. yiizyilin baslarindan itibaren Peshitta (“basit” veya “giin-
cel”) almustir. Peshitta, Dért Incil metninin her zamanki siralamasinin Yunancadan
Siiryaniceye ¢evirisini kapsamaktadir.

Kesin kaynak bilgisine sahip oldugumuz en erken tarihli tek Kutsal Kitap Siir-
yanicedir. S6z konusu el yazmas1 Floransa’daki Biblioteka Laurenziana’ya 1522°de
getirilen ve bas yazicisinin adiyla bilinen Rabbula Incilleri’dir**. Rabbula, adlari-
m verdigi yardimcilariyla birlikte, el yazmasinit Beth Zagba’da bulunan Beth Mar
Yohannan Manastiri’nda 6 Subat 586’da tamamladigini anlatmaktadir. Mango, bu
bolgenin 6nceden diisiiniilenin aksine Kuzey Mezopotamya’nin yaklasik 400 km do-
gusundaki Edessa (Urfa) veya Amida (Diyarbakir) yakinlarindaki bdlgede olmadi-
gin1, Antiokheia’nin (Antakya) 90 km giineyindeki Apamea yakinlarindaki bir koy
oldugunu (Suriye’deki gliniimiiz Hama’s1) 6ne stirmiistiir®.

Rabbula Incilleri, Matta Incilinin baslangic kismi eksik olmakla birlikte, Dért Incili
de barimdirmaktadir. El yazmasi yaklasik 338 x 279 mm boyutunda ve folyolar onarl
bicimde birbirine baglanarak 293 folyodan olugsmaktadir. Metin genellikle 20 satirlik

41 J. Lowden, a.g.e., s. 46.

42 Dorothy Verkerk, “Exodus and Easter Vigil in the Ashburnham Pentateuch”, Art Bulletin 77, 1., 1995, s.
94-105.

43 2. yiizyilda yasamus teolog Tatianus’un en dnemli eseri Diatessaron, 5. yiizyila kadar Dért Incil’in Siirya-
nice standart formudur. Bkz. Elizabeth A. Livingstone, Diatessaron, The Concise Oxford Dictionary of the
Christian Church, Great Britain, 2013, s. 161.

44 The Rabbula Gospels: Facsimile Edition of the Miniatures of the Syriac Manuscript Plut. I, 56 in the
Medicaean-Laurentian Library, Edited and Commented by Carlo Cecchelli, Giuseppe Furlani and Mario
Salmi, Olten, Lausanne, Urs Graf., 1959.

45 Marlia Mundell Mango, “Where was Beth Zagba?”, Harvard Ukrainian Studies 1., 1983, s. 405-430.
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iki siitundan olusur, ancak Olgiileri kare degil, uzunlamasina dikdortgen seklindedir.
Stitunlar 235 x 193 mm (her siitun 83 mm genisliginde) ebadindadir. Ayrica yazicinin
satirlart bir cetvelin yardimiyla degil, g6z karariyla izledigi anlasilmaktadir.

El yazmasinda Isa’nin yasamim konu alan tam sayfa sahneler bulunmaktadir.
Matta’nin Se¢imi (fol. 1r); Bakire ve Cocuk (fol. 1v) Carmih (fol. 13r) G6ge Yiikselis
(fol. 13v); Adanma (fol. 14r), Pentakost (fol. 14v) (G. 3) s6z konusu sahnelere 6rnek
olarak gosterilebilir. Bununla birlikte; ellerinde kitap tutan ve kim olduklari bilinme-
yen iki kesis ve iki aziz tarafindan gevrelenmis bir tahtta oturan Isa’nin sahnesi de
tam sayfa resim Ornekleri arasindadir. Ayrica Kanon Tablolarinin 6ns6zii olarak Eu-
sebius ve Ammonius’un (fol. 2r) tam sayfa resmi ve 19 sayfa tizerinde Kanon Tablo-
larinin tamami da yer almaktadir. Rabbula Kanon Tablolarinda resimler siitunlardan
olusan gergevelerin etrafindaki bosluga dagitilmistir. ilk 12 sayfadaki gergevelerin
kemerli kisminin her iki yanina Musa ve Harun ile baglayan Tevrat sahneleri yerles-
tirilmistir. Kemerli situnlarin yan bosluklarina sahneler eklenmistir. Miijde sahnesi
gibi tek ya da Isa’min Dogumu, Masumlarin Katli ve Vaftiz sahneleri gibi siitunlarin
her iki tarafi da kullanilmistir®’.

G. 3. Rabbula Incilleri, fol. 14v. (K. Weitzmann, Late Angq., 1. 38)

Genellikle el yazmalarinda sahne boliinmiis ise resim soldan saga okunur, an-
cak birden fazla olayin tasvir edilmesi durumunda Siiryanice metninde oldugu gibi
sagdan sola dogru okunur. El yazmasinin iiretiminden sonraki donemlerde silinen
sahneler oldugu i¢in hangi sahnelerin tam olarak yer aldig1 bilinmemektedir. Ancak
Rabbula Kanon Tablolar1 bir biitlin olarak ele alindiginda Miijde’den Zekeriya’ya

46 J. Lowden, a.g.e., s. 27.

47 David H. Wright, “The Date and Arrangement of the Illustrations in the Rabbula Gospels”, Dumbarton
Oaks Papers, Vol. 27, 1973, s. 201.
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hatta Isa Pilatus’un Oniinde sahnesine kadar oldukga genis incil déngiisii bulunmak-
tadir. Kanon Tablolariin etrafindaki sahneler g6z 6niine alindiginda Carmih sahnesi
ile baglayan tam sayfa resimler dongiiyli devam ettiriyor gibi gériinmektedir. Kanon
Tablolarinin etrafinda sadece siisleme i¢in alan yaratilmistir. Metin — resim iligki-
si sadece Incil yazarlarini gordiigiimiiz 9v-10r numarali folyolarda bulunmaktadar.
Oldukga basit diizenlenmis olan resim-metin iliskisi su sekildedir: Kanon Tablolar1
Matta ve Yuhanna (Kanon 7) ile Markos ve Luka’y1 (Kanon 8) karsilagtirmaktadir.
[k sayfada Matta ve Yuhanna’nin, ikinci sayfada ise Markos ile Luka’nin imgeleri
bulunmaktadir®.

Rabbula Incilleri nin ii¢ tam sayfa resimleri Incil metinlerinden degil, Elcilerin
Isleri’nde anlatilardan (Goge Yiikselis, Matta’nin Secimi ve Pentakost: Elgilerin Ts-
leri I: 9-11, I: 26, 2: 1*°) alinmstir™. Ote yandan Bakire ve Cocuk ve Adanma sah-
neleri bulunmasina ragmen Kutsal Kitap resimlemeleri olarak degil kiilt veya ibadet
betimlemeleri olarak adlandirilabilir. Rabbula Incilleri’nin yapimi hakkinda yazicisi
sayesinde pek ¢ok bilgimiz olmasia ragmen, Rabbula hakkinda ve Beth Zagba’daki
manastirla ilgili ise neredeyse hicbir bilgi bulunmamaktadir. 586 yil1 ise tarihlenmis
bagka anitlarin baglamindan yoksundur®'. S6z konusu bilgiler 1s1g1inda ulagabilecegi-
miz sonug ise 6. yiizyilin sonlarinda ¢ok az bilinen bir manastirin bile kendi kullanim1
icin yiiksek kalitede Kutsal Kitap {iretme araglarina ve uzmanligina sahip oldugudur.

4. Paris Suriye Kutsal Kitabt (The Syriac Bible of Paris Cod. syr. 341 / LDAB
115270)

Erken dénem Siiryanice incillerden sonuncusu ise giiniimiizde Paris Bibliothe-
que Nationale’de korunan Suriye Kutsal Kitabr’dir. 1909’larda Siirt piskoposu ta-
rafindan Bibliotheque Nationale’e satildig1 diisliniilmektedir. Resimli erken donem
Kutsal Kitap el yazmalarindan giiniimiize kadar gelebilenleri arasinda en kalinidir.
El yazmasi 319 x 230 mm boyutunda 246 folyodan olusmaktadir. Hasar gérmiis tek
ciltli bir Kutsal Kitap olmasina ragmen Tevrat Yaratilis metninin baslangici ve tek bir
folyo hari¢ tiim Eski Ahit boliimii kaybolmustur. Sayfa basma 58-60 satirli, ii¢ dar
stitun halinde giiniimiize ulagan diger el yazmalarindan farkl bir formatta yazilmis-

48 Sayfa diizeni hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. D.H. Wright, a.g.m., s. 201.

49 Elgilerin Igleri I: 9-11 Isa bunlar sdyledikten sonra, onlarin gozleri éniinde yukari alindi. Bir bulut O’nu
alip gozlerinin 6niinden uzaklastirdi. 10 Isa giderken onlar gozlerini goge dikmis bakiyorlardi. Tam o sirada,
beyaz giysiler i¢inde iki adam yanlarinda belirdi. 11 “Ey Celileliler, neden goge bakip duruyorsunuz?” diye
sordular. “Aramizdan goge alman Isa, goge ¢iktigini nasil gordiiniizse, ayni sekilde geri gelecektir.” I: 26
Ardindan bu iki kisiye kura ¢ektirdiler; kura Matiya’ya ¢ikti. Boylelikle Matiya on bir elgiye katildi. II: 1
Pentikost giinii geldiginde biitiin imanlilar bir arada bulunuyordu.

50 Goge Yiikselis’ten kisaca Markos Incili'nde 16: 19°da ve Luka 24: 51°de bahsedilmistir. Ancak resmin
detaylar1 Elgilerin Isleri’ndeki metni isaret etmektedir. (Markos 16: 19 Rab Isa onlara bu sozleri sdyledikten
sonra goge alindi ve Tanri’nin saginda oturdu. Luka 24: 51 Ve onlar1 kutsarken yanlarindan ayrildi, gége
alind1.)

51 J. Lowden, a.g.e., s. 30.
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tir®2. Resimler; farkli Kutsal Kitaplardan alinan metinlerin tizerindeki bosluklarda yer
alan tekli sahneler seklinde yerlestirilmistir. El yazmasi 14. ylizyilda hasar gérmiis
folyolar yenileriyle degistirilmis ve orijinal metindeki solmus pasajlarin koyu renkli
miirekkeple lizerinden gegilerek restore edilmistir. Baz1 resimler bu yenilenmis say-
falara yapistirilmigtir®,

Gilinlimiize Yaratilig, Krallar Kitaplari, Mezmurlar ve Yakup’un mektubundan ait
boliimlerden resimler ulagsmis ancak Yeni Ahit konulu resimler kayiptir. Baslangi¢
kisimlari gliniimiize kadar gelebilmis olan Hakimler, Rut, Yudit (apokrif) ve Maka-
beler gibi Eski Ahit boliimlerinde ise resimler i¢in yer bulunmamaktadir. Mevcut 22
resimden 17’1 ayakta betimlenen yazar portrelerinden olugsmaktadir. Bununla birlikte
Misirdan Cikis, (fol. 8r, Firavunun 6niindeki Musa), Colde Sayim (fol. 25r, Harun’un
Cicek Agan Degnegi ve Musa’ nin Tung Yilan1), Eyiip (fol. 46r, Eyiip’iin ikinci Sina-
v1) (G. 4) kitaplarinda bulunan dykiileyici sahneler de bulunmaktadir. S6z konusu el
yazmasinda Eyiip Kitabi; Yasanin Tekrar1 ve Yesu Kitaplari arasina yerlestirilmistir.
Ayrica Siileyman’m Ozdeyisleri Kitabr ayakta betimlenen ii¢ figiir ile baslatilmistir:
Merkezde Bakire ve Cocuk (fol. 118r) (G. 5), solunda elinde bir kitap tutan Siileyman
(kitabin yazar1) ve saginda ise hag ve kitap tutan bir kadin figiirii resmedilmistir. Bu
kadmin Sophia (Bilgelik) ve Ecclesia (Kilise) birlesimi oldugu diisiiniilmektedir, an-
cak el yazmasi metninde bu yorumlamay1 onaylayacak bir bilgi bulunmamaktadir®.

SR A - x¥un oy e &

G. 4. Paris Suriye Kutsal Kitabi fol. 46r (R. Sorries, a.g.e., . 6)

52 Reiner Sorries, Die Syrische Bibel von Paris: Paris, Bibliothéque Nationale, syr. 341; Eine Friihchrist-
liche Bilderhandschrift aus dem 6. Jahrhundert, Wiesbaden 1991, s. 9-11.

53 J. Lowden, a.g.e., s. 34.

54 Henri Omont, “Peintures de 1’Ancien Testament dans un Manuscrit Syriaque du VIle ou du VIIle siécle”,
Monuments et Mémoires de la Fondation Eugéne Piot, tome 17, fascicule 1, 1909, s. 85-98.
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b

G. S. Paris Suriye Kutsal Kitabi fol. 118r (gallica.bnf.fr / BnF)

Siiryanice Incil’deki resimler siklikla restorasyona maruz kalmis ve yazili sayfalar
baglardan kesilip ¢ikarilmistir. Konuyla ilgili aragtirmact Sorries tarafindan hazirla-
nan 1991 tarihli tipki basimindaki renkli resimlemeler el yazmasi arastirmalari igin
oldukga fayda saglamistir®>. Siiryanice Incil’in nerede ve ne zaman yapildig belirtil-
memigtir, ancak diger Siiryanice el yazmalari ile ayni bolgeden geldigi diisiiniilmekte
ve ayn1 doneme, yani 6. yiizyilin sonu ve 7. yiizyilin basina tarihlendigi varsayilmak-
tadir®®.

5. Aziz Augustus Incilleri (Cambridge, Corpus Christi College 286 / LDAB 7481)

Cambridge, Corpus Christi College’de bulunan el yazmasinin 7. yilizyilin sonu 8.
yiizy1lin basinda Ingiltere’de; 11. yiizyilda ise kesin olarak Canterbury’deki Aziz Au-
gustus Manastiri’nda oldugu bilinmektedir. Incillerin, Ingilizleri Hristiyanhiga gegir-
mek igin misyonerler tarafindan Ingiltere’ye getirildigi diisiiniilmektedir. Bu durum
kanitlanamamasina ragmen konuyla ilgilenen paleograflar el yazmasimin 6. yiizyilda
ftalya’da iiretildigi konusunda hemfikirlerdir®’.

El yazmasi 245 x 180 mm boyutunda 265 folyodan olusmaktadir. Sekizli sekilde
baglanan fasikiiller el yazmasinda iki adet numaralanmis 6nsoz niteligindeki fasikiil
kaybolmustur. Metin 25 satirlik iki stitun halinde, 195/205 x 135 mm boyutlarinda
uzun dikdortgen seklinde, 3 mm uzunlugunda harflerle yazilmistir. Donem el yazma-
larinin yarisi biiyiikliikte olan formati dikkate degerdir.

55 R. Sorries, a.g.e.
56 J. Lowden, a.g.e., s. 34-35.
57 Francis Wormald, The Miniatures in the Gospels of St Augustine, Cambridge 1954, s. |
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Giiniimiize kadar gelebilen resimler, Luka incili metninden &nce yer alan iki tam
sayfadan olusmaktadir. Luka Incili’nin nsdziinden dnce gelen fol. 125’in saginda eb-
rulu bir gergeve iginde Isa’nm yasamindan 12 kiiciik sahne yer almaktadir. Karelerin
icine yerlestirilen sahneler Kudiis’e Giris’ten Ha¢’in Taginmasi’na kadar gegen Oykii-
yii kapsamaktadir. Araya giren Luka 6ns6zii ve boliim listesinin ardindan fol. 129v’da
(G. 6) ve Incil’in baglangicina bakan sayfada Aziz Luka’ni bir resmi bulunmaktadir.
Incil yazarmin iizerinde ise kendi sembolii olan buzagi ve iki yaninda isa’nin yasamin-
dan Zekeriya’ya verilen Miijde’den Incir Agacindaki Zakay’a kadar kiigiik boyutlu 12
sahne sag ve solunda yer almaktadir. S6z konusu sahnelerin hepsi mimari goriiniimlii
bir yapinin iginde tasvir edilmistir. Her iki folyoda yer alan isa’nin yasamindan sah-
neleri kisa baslklar izlemektedir. Bu basliklar muhtemelen 8. yiizyilda Ingiltere’de
eklenmigtir. Arastirmaci Wormland fasikiillerin {izerindeki isaretlerinden ve pigment
kalintilarindan yola ¢ikarak orijinal eserde incil yazarlarinim hepsinin portrelerinin bu-
lundugunu belirtmistir. Bununla birlikte Yuhanna Incili’nin sonunda Isa’nin yasammn-
dan sahnelerin yer aldigini, ancak anlasildigi kadariyla Matta incili’nin kanit1 kaybol-
dugu icin Markos Incili’nden 6nce bulunmadig1 sonucuna ulagmistirs,

G. 6. Aziz Augustus Incilleri, 129v (K. Weitzmann, Late Anq., 1. 42)

El yazmasmi, Biiyiik Papa Gregory’nin Kent Krali Ethelberht’i etkilemek i¢in
597’de yaptirdig1 diisiiniilmektedir. Ancak orijinal eserde pahali bir cilt bulunmus
olsa dahi malzemesinin diigiik kalitesi ve yazilarin muntazam olmamasi diisiintildi-
giinde miimkiin goriinmemektedir. Aziz Augustus Incilleri’nde agilis kismimin bulun-
mas1 giiniimiize kadar gelmis Rossano ve Sinop Incilleri gibi Erken Bizans Dénemin-
de iiretilen el yazmalariin ihtisami ile gorsel agidan biiyiik tezat olugturmaktadir®.,

58 F. Wormald, a.g.e., s. 2-5, 17.
59 J. Lowden, a.g.e., s. 45
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6. British Library Kanon Tablolari (London, British Library Add MS 5111 /
LDAB 7151)

Giintimiizde British Library’de yer alan el yazmast bir ¢ift folyodan olusmaktadir®.
Folyolar muhtemelen 1189°da baglanms ve Ingiltere’ye 18. yiizyilda ulasmustir. Ka-
non Tablolarindan (G. 7) olusan eserin iiretim yeri ve zamani bilinmemektedir. Ancak
aragtirmalar sonucunda eser, 6.-7. yiizyila atfedilmistir. Biiyiik olasilikla orijinalinde
bir incil olan eserin sadece 6nsoz niteligindeki kismi giiniimiize ulasabilmistir. Fol.
10r’da Eusebius’un Karpianus’a mektubunun ticte birinin son kismi1 bulunmaktadir.
Fol. 10v’da ise ilk Kanon Tablosu’nun baslangici vardir. Diger folyolarda 8.’den 10.’ya
(sonuncu) kadar olan tablolar bulunmaktadir. El yazmasinimn orijinalinde iki folyo bir
bifolyo olusturmus olabilir ve arastirmaci Nordenfalk tarafindan gergeklestirilen resto-
rasyona gore tablolarin tam seti yedi sayfaya sigmaktaydi. Bundan dolay1 giintimiize
gelen iki folyo arasinda olmasi gereken iki bifolyonun eksik oldugu varsayilmaktadir®’.
Folyolar 220 x 170 mm gelmesine ragmen 6zgiin ebatlar1 yaklagik 350 x 330 mm ol-
malidir. Tablolarin sayfa diizeni olduk¢a net olusturulmustur. Siitunlarin tizerinde res-
medilen kiigiik madalyonlarda biistler bulunmaktadir. Sayfalarin tamamen altin varakli
olmasi ¢ok pahali bir etkinin yatilmak istendigini gostermektedir. Aslinda o déneme
ait tamamen altin varakla kaplanmig sayfalara sahip higbir el yazmasi veya el yazmasi
pargas! giiniimiize kadar ulasamamistir®. Yine de elimizdeki kanitlar bdyle bir incilin
gercekte neye benzedigini tahmin etmemiz i¢in yetersiz kalmaktadir.

G. 7. British Library Kanon Tablolari fol. 11r (K. Weitzmann, Late Anq., . 43)

60 Carl Adam Johan Nordenfalk, Die Spéatantiken Kanontafeln Kunstgeschichtliche Studien iiber die Eu-
sebianische Evangelien-Konkordanz in den vier Ersten Jahrhunderten ihrer Geschichte, (Textband)
Oscar Isacsons Boktryckery, Goteborg 1938.

61 C.A.J. Nordenfalk, a.g.e., s. 132.
62 J. Lowden, a.g.e., s. 26.
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7. Cotton Genesis (Lond.Cotton Otho B.IV / LDAB 3242)

23 Ekim 1731°de meydana gelen bir yanginda nerdeyse tamami1 yok olan Cotton
Genesis, kalan pargalar giinlimiizde British Library’de muhafaza edilmektedir. El
yazmasinin 13. yiizyilda Venedik’te, 1575’ten beri Ingiltere’de oldugu bilinmekte-
dir®®. Weitzmann ve Kessler’in 1986’da yayinladiklar1 6zgiin restorasyon ¢alismalari
sayesinde Cotton Genesis detayl sekilde anlamlandirmak miimkiin olmustur.

Orijinali oldukga biiyiik olan Cotton Genesis’in her bir folyosu yaklagik 330 x 250
mm boyutundadir. Folyolarda genellikle 28 satir, satir bagina yaklasik 30 karakter yer
almakta; her karakter ise yaklasik 4.5 mm uzunlugundadir. En 6nemli 6zelligi resim-
leme plani olan el yazmasinda toplam 339 adet ¢erceveli resim oldugu bilinmektedir.
Tlim resimler metin i¢in ¢izilmis panolar genisliginde yer almakta, ancak resimlerin
ylikseklikleri tam sayfa formatindan sayfanin dortte biri formatina kadar degisiklik
gostermektedir. Yalnizca Tevrat Yaratilis metninden olusan 221 folyoda betimlenen
resimler, metin ile uyumludur®.

Gilinlimiize ulasan en erken tarihli Septuagint igerikli Cotton Genesis, arastirmaci
Tikkanen tarafindan, orijinalinin ya da ¢agdas bir kopyasinin 13. yiizyila tarihlenen
San Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde model olarak kullanildigimi kanitlamis-
tir®. Toplam sekiz sahneden olusan mozaikler ile el yazmasinda bulunan {i¢ sahne
benzerlik gostermektedir. Diger sahnelerin ise yangindan 6nce koparilan folyolarin
icinde oldugu diisiiniilmektedir. italya Salerno’da benzer sahne dongiisiiniin bulun-
dugu fildisi sunak yardimiyla el yazmasinin orijinalinde Nuh’un Gemisi 6ykiisiiniin
11 sahneden olustugu ve bu sahnelerin sekiz folyoya dagitildig1 diistiniilmektedir.
Bu bilgiler, Ge¢ Antik-Erken Hristiyanlik Donemi el yazmalarinin metin resim ilis-
kisi konusunda 151k tutar. S6z konusu detayli dongiiler metni okumadan konunun
anlasilmasini saglamaktadir. Sonraki yiizyillarda Nuh’un 6ykiisii bu kadar detayh
calisilmamakla birlikte Tevrat Yaratilis metnini igeren pek ¢ok oykiileyici anlatimin
kisitlanmis formlarint goriiliir. Aslinda sinirli dongiilerden genisletilmis dongiilere
yonelinmesi gerekirken durum tam tersi olmustur. Bununla birlikte donem el yazma-
larinin en biiyiik eksikligi smirli sayida ve bundan dolay1 ¢ok az insana ulasabilmis
olmasidir. Kutsal Kitap resimlemesinin didaktik degerini fark eden kilise, genis kit-
lelere duyurulmasi i¢in kilise duvar siislemelerinde el yazmalar1 resimlemesini mo-
del olarak kullanmistir. San Marko Kilisesi’nde tasvir edilmis 100’den fazla Tevrat
Yaratilis sahnesi en kapsamli anitsal resim dongiilerindendir. Bununla birlikte s6z
konusu mozaik programi dayandigi el yazmasindaki resim dongiisii ile karsilastiril-

63 Kurt Weitzmann, Herbert L. Kessler. The Cotton Genesis: British Library, Codex Cotton Otho B. VI.
Princeton, NJ 1986, s. 66-67.

64 K. Weitzmann, H. Kessler, Cott. Gen., s. 8-10.

65 Johan Jakob Tikkanen, Die Genesismosaiken von S. Marco in Venedig und ihr verhéltniss zu den miniatu-
ren der Cottonbibel, Nebst Einer Untersuchung iiber den ursprung der Mittelalterlichen Genesisdarstellung
Besonders in der Byzantinischen und Italienischen Kunst, Helsingfors, Druckerei der Finnischen litteratur-
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diginda biiyiik dl¢tide kisaltildig1 goriiliir. Cotfon Genesis’in 330 resimden olustugu
diistintiliirse, mozaik sanat¢ist narteksin siislemesi i¢in mevcut sahnelerin ligte birini
kullanmigtir. Bu da Erken Bizans Donemi el yazmalarindaki resim programlarinin,
kilise duvar siislemelerinde 6zet olarak uygulandigim géstermektedir®®. Bu uygulama
sadece anitsal resim programlarinda degil, ayn1 zamanda lahitlerde, glimiis tabaklar-
da, fildisi levhalarda ve hatta tekstil tirlinlerinde de ikonografik baglantilar1 gérmek
mimkiindiir.

Cotton Genesis’den sonraki donemlerde 11.-13. yiizyillar arasinda tretilmis Bi-
zans Octateuch el yazmalar1 da dahil en kapsamli Tevrat Yaratilis sahnelerini barin-
dirdig1 sdylenebilir®”. Metinde gecen her eylemin resmedildigi sdylenemez, ¢iinkii
$6z konusu el yazmasinin yaklasik 94 sayfasi (toplam saymin yaklasik yiizde 20°si),
olay oOrgiisli olmasina ragmen resim barmdirmamaktadir.

Arastirmact Weitzmann ile Kessler, Cotton Genesis’in Misir, Iskenderiye’de ya
da Antinopolis’te 5. yiizyilin sonlarinda yapildigin1 savunmaktadir. Ancak el yaz-
masi oldukea zarar gordiigii i¢in yapilan kodikolojik, paleografik ve ikonografik ca-
lismalar sonucunda elde edilen kanitlar yeterli degildir®®. Bununla birlikte Cotton
Genesis’in kim tarafindan, kimin i¢in ya da neden yapildig1 da bilinmemektedir.

Erken Bizans Donemi Purpura Kodeksler

Purpura kodekslerinin {iretimi 3.-4. yiizyilin birinci ¢eyreginden itibaren bagla-
dig1 diistiniilmektedir®. 4. yiizyilda aristokratlar ve dini ¢evrelerde kullanimi yay-
ginlasmaya baglayan purpura kodeksleri kilise babalarindan loannis Hrisostomos
(347-407) ve Jerome (347-420) tarafindan ahlaki goriilmemistir. Onlara gore; maddi
degeri yiiksek olan ve altin/giimiis miirekkep ile birlikte kullanilan purpura Kutsal
Kitap igeriginin 6niine gegmis ve metinlerde ¢ok fazla hata vardir™.

Glinlimiize ulagabilen en erken purpura kodeksler ise Kutsal Kitap metinlerinden
olusmakta ve 5. ylizyildan sonrasina tarihlenmektedir. Bu teknikte {iretilen diger ede-
bi tiirde eserler giiniimiize ulasmadigi, mor rengin 4. yiizyildan bu yana imparatorun
rengi oldugu ve dolayisiyla bu zamandan beri purpura parsémenlerin yalnizca Kutsal
Metinler i¢in kullanildigi sdylenebilir’'. Purpura kodekslerinin bir kisminin batida

gesellschaft 1889.
66 K. Weitzmann, H. Kessler, Cott. Gen., s. 18-21.
67 K. Weitzmann, H. Kessler, Cott. Gen., s. 35.
68 K. Weitzmann, H. Kessler, Cott. Gen., s. 30-43.

69 Maximianus’un (hiikiim stiresi: 285-286) Homer siiriimlerinin ve I. Constantinus’a (hiikiim siiresi: 306-312)
sair P. Optatianus Porfyrius (4. yiizy1l) tarafindan kendi siirlerini sundugu altin harflerin kullanildig1 purpura
kodekslerin var oldugu disiniilmektedir. Bkz. Hans Gerstinger, Die Wiener Genesis. Textband zur Faksi-
mile. Wien 1931, s. 1.

70 B. Zimmermann, a.g.e., 65.
71 Vera Trost, Gold und Silbertinten: Technologische Untersuchungen zur Abendléindischen Chrysograp-
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Theodosius (hiikiim siiresi: 379-395) sarayinda, bir kisminin da doguda iiretildigi dii-
stiniilmektedir™®. Baslangigta imparatorlarin kiyafetlerinde kullanilan purpura rengi
daha sonra kiliselerde el yazmalarinin tiretiminde kullanmaya baglamislardir. Ayni
zamanda el yazmalarinda kullanilan altin/glimiis miirekkep el yazmalarinin degerini
daha da arttirmaktaydi™.

Erken Bizans Donemine tarihlenen Viyana Genesis disinda purpura kodeks gru-
bunda Rossano Incilleri ve Sinop Incilleri de bulunmaktadir. Ayni grupta yer alan el
yazmalarinin yazi bigimlerinde, metin igeriklerinde tislup benzerlikleri ve resimlerde
de teknik acidan paralellikler goriilmektedir. Ornegin; ii¢ el yazmasinda resimlerde
kullanilan altin varak ayn1 teknikte uygulanmistir. S6z konusu el yazmalar1 paleogra-
fik nedenlere bagli olarak Suriye-Filistin bdlgesinde iiretilmis olabilecegi ve 6. yliz-
yildan sonraki bir doneme tarihlendigi diisiiniilmektedir™.

1. Rossano Incilleri (Codex Purpureus Rossanensis / LDAB 2990)

Purpura parsdmen {izerine giimiis ile yazilmis Rossano Incilleri, giiniimiizde Ca-
labria’daki Rossano Museo dell’Arcivescovado’da bulunmaktadir. Tarihsel siireci
hakkinda neredeyse higbir bilginin bulunmadig1 Inciller, ilk defa 1846°da giiniimiiz-
de muhafaza edilen miizesinde kayitlara gecmistir. 1987°de yayinlanan tipki basimi
bulunmaktadir. Matta Incili ile son folyosu hari¢ Markos Incili’nin tamamimn iceren
el yazmas1 300 x 250 mm ebatlarinda 188 folyodan olusmaktadir. Folyolar onarl
bigimde bir araya getirilmistir. Arastirmac1 Cavallo, Luka ve Yuhanna Incilleri’nin
ikinci ayr bir cilt olusturduguna isaret etmektedir. Viyana ve Cotton Genesis el yaz-
malaridan farkli olarak Rossano Incilleri metni iki siitun olarak yazilmistir. Siitun
basina 20 satir ve satir basina her biri 6 mm boyunda on harf, bir diger degisle sayfa
basina yaklasik 400 karakter bulunmaktadir. Inciller’in giris sozlerini iceren ilk iic
satir altin, kalan kismi ise tamamen giimiis yazilmistir’.

Rossano Incilleri’nde resim formati Viyana Genesis ve Cotton Genesis el yazmala-
rindan farkli sekilde diizenlenmistir. Metinle i¢ ice gegmek yerine, resimli folyolar el
yazmasinin basinda ve bir arada yer almaktadir. Loerke gore; orijinal eserde bulunan
yaklasik 20 adet 6nsoz niteligindeki folyodan sadece dokuzu giiniimiize ulagsmistir.
Inciller’den sahnelerin resmedildigi sekiz tam sayfa sekiz resim kismen karismistir™.

hie und Argyrographie von der Spétantike bis zum hohen Mittelalter, Beitrige zum Buch-und Bibliot-
hekswesen, Vol. 28, Wiesbaden 1991, s. 13.

72 B. Zimmermann, a.g.e., s. 66.
73 V. Trost, a.g.e., s. 11-16.

74 Guglielmo Cavallo, Ricerche Sulla Maiuscola Biblica, Ist. Papirologico G.Vitelli-Univ. Firenze 1967, s.
101.

75 Guglielmo Cavallo, Jean Gribomont, William C. Loerke, Codex Purpureus Rossanensis: Rossano Calab-
ro, Museo dell’Arcivescovado, Commentarium. Roma: Salerno 1987, s. 5.

76 G. Cavallo, J. Gribomont, W. C. Loerke, a.g.e., s. 113.
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Sahneler; Lazarus’un Dirilisi (fol. 1r) (G. 8), Kudiis’e Giris (fol. 1v), Tapmak’in Te-
mizlenmesi (fol. 2r), Bakireler (fol. 2v), Son Aksam Yemegi (fol. 3r), Ayak Yikama
(fol. 3v), Havari Komiinyonu (fol. 4r), Bahgede Istirap (Getsemani’de Isa) (fol. 4v),
Incil Yazarlari’nin biistleri (fol. 5r), Eusebius’un Karpianus’a Mektubu (fol. 6v), Kor
Adamin lyilestirilmesi (fol. 7r), Merhametli Insan (fol. 7v), Isa Pilatus’un Oniinde
(fol. 8r), Yahuda’nin Intihar1 (fol. 8r), isa Herod’un Oniinde (fol. 8v) ve tam sayfada
Aziz Markos portresidir (fol. 121r). Giiniimiize kadar ulasan sahneler tek bir Incil
metninden olusmamaktadir.

Giinliimiize kadar gelmis folyolarda igindekiler niteligindeki Matta i¢in kephalea’
listesi bulunan iki sayfa kaybolmustur. Ayrica Kanon Tablolari i¢in de igindekiler bo-
liimii bulunmaktadir. Fol. 5r’da “Incillerin Diizeninin Kanon Esaslar1” sézciiklerini
cevreleyen dairesel bir cergevenin iginde Dért Incil yazarmnm kiigiik biistleri bulun-
maktadir. Bununla birlikte Eusebius’un Karpianus’a Kanon tablolarinin kullanimu ile
ilgili yazdig1 mektubun yarisinin yer aldig1 bir diger sayfa da bulunmaktadir. Bu bilgiler
151¢1nda; okuyucunun Inciller’de yer alan paralel pasajlar arasinda karsilastirma yapa-
bilmesine veya s6z konusu pasajin yalnizca bir Incil’de bulundugunu kesinlestirmesine
imkan saglayacak biitiin bir Kanon Tablosu setinin kayboldugu anlagilmaktadir’.

G. 8. Rossano Incilleri, fol. 1r (K. Weitzmann, Late Anq., . 29)

77 Incil konulu el yazmalarinda her Incil’in konularma gore boliimlerini gésteren kephalea («epdlaia), her bir
konuya atfedilen numaralar ile Incil metninin iginde belirtilir. Bkz. Samer Soreshow Yohanna, The Gospel
of Mark in the Syriac Harklean Version: An Edition Based upon the Earliest Witnesses, Gregorian
Biblical Book Shop 2015, s. 80.

78 G. Cavallo, J. Gribomont, W. C. Loerke, a.g.e., s. 166.
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El yazmasinda bulunan resimli sayfalarin diizeni dikkat ¢ekicidir. Sahneler sayfa-
nin iist kisminin ticte birinde veya daha kiiglik bir kismina resmedilmistir. Sahneler;
bes folyoda Incil’den alintinin, ii¢ folyoda kephalion, dort folyo ise metin olmaksizin
betimlenmistir. Uzun rulolar {izerinde Kutsal Kitap’tan alintilar ile betimlenen dort
Eski Ahit yazari, sayfanin yaklagik iicte ikisini kaplamaktadir. Sahnelere gonderme
yapan metinlerden Lazarus’un Dirilisi sahnesinin altinda soldan saga dogru yazilmis
su metin ile karsilasiriz: Davud betimlemesinin altinda “Rab oldiiriir, diriltir de; olii-
ler diyarina indirir ve ¢ikarw:” (1 Samuel 2: 6)/Hosea betimlemesinin altinda “Onla-
r1 fidyeyle kurtaracagim, oliiler diyarimin elinden, éliimden fidyeyle kurtaracagim.”
(Hosea 13: 14)/Davud: “Tanri’y1 sev mucizeler yaratan yalnizca O dur” (Mezmurlar
72: 18)/Yesaya: “Oliiler dirilecek, mezarinda yatanlar kaldirilacak” (Yesaya 26: 19)
Eski Ahit yazarlarinin kullanilmadigi fol. 8r ve 8v’da sahneler tam sayfaya resmedil-
mistir. Bu folyolarda Matta 27: 2-5 ve Luka 23: 7’den alintilara yer verilmistir.

Dért Incil yazarmin tasvirlerine ek olarak Rossano Incilleri’nde geleneksel “evan-
gelist portreleri” olarak bilinen tam sayfada Incilci Markos’un resmi bulunmaktadir.
Ikonaklastik Donem sonrasi yaygin goriilen evangelist portreleri Rossano incille-
rinde resmedilen Markos portresinin Bizans Donemi el yazmalarindaki evangelist
portrelerin Ikonoklastik Dénem 6ncesi dénemden giiniimiize kadar gelen tek drnegi
oldugunun diisiiniilmesine ragmen, arastirmaci Kresten ve Prato resmin bulundugu
bifolyonun 6. yiizyilda degil daha sonraki donemlerde eklenmis olduguna dair giiglii
kanitlar éne siirmiislerdir™. Ancak Lowden, Tkonoklastik Dénem oncesi Bizans el
yazmalarindaki tam sayfa evangelist portrelerin bulunmamasini, tamamen sans eseri
giiniimiize kadar gelememelerinden kaynaklandigini soyler. Yazar, donemin anitsal
resim sanat1 0rneklerinden 6. ylizyila tarihlenen Ravenna’daki San Vitale mozaikle-
rinde Incil yazarlariin betimlenmis olmasini kanit olarak sunmaktadir®.

Rossano Incilleri’nin 6. yiizyilin ikinci yarisina ait bir eser olduguna iliskin genel
bir fikir birligi bulunmaktadir. Ancak iiretim yerinin Viyana Genesis ile kurulan bag-
lantidan dolay1 Suriye/Filistin bolgesi olabilecegi, diisiiniilmektedir. Bununla birlikte
arastirmaci Loerke’ye gore liretim yerinin Kudiis olabilecegi goriisii saglam temelle-
re dayandirilamamistir®!. Metinsel, litlirjik, paleografik ve sanat tarihine dayandirilan
temelleri baslangicta oldukca ikna edici goriilebilir, ancak bu temeller yalnizca birkag
sabit referans noktasina sahiptir ve kismen karsilikli olarak birbirine bagimlidir. Yine
de Konstantinopolis ve bagka diger biiyiik tiretim merkezleri de olasi alternatifler ola-
rak gz oniinde bulundurulmalidir. Sonug olarak kitabin kim tarafindan, kimin igin,
neden yapildigini veya tam olarak nerede ve hangi tarihte tiretildigi bilinmemektedir.

79 Otto Kresten, Giancarlo Prato, “Die Miniatur des Evangelisten Markus im Codex Purpureus Rossanensis:
Eine Spétere Einfiigung”, Romische Historische Mitteilungen, Vol. 27, 1985, s. 381-399.

80 J. Lowden, a.g.e., s. 21.
81 G. Cavallo, J. Gribomont, W. C. Loerke, a.g.e., s. 166.
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2. Sinop Incilleri (Codex Purpureus Sinopensis Paris, Suppl. Gr. 1226 / LDAB
2902)

Giiniimiizde Paris Bibliotheque Nationale’de bulunan resimli ancak oldukc¢a za-
rar gormiis Yunanca el yazmasi®2, bir Fransiz topgu subayi tarafindan Sinop’ta yash
bir Rum kadindan 1899°da satin alinmistir. Sadece Matta Incili’nden kirk ii¢ folyo
icermektedir ve yaklasik 300 x 250 mm ebadindadr. I¢inde bulundugumuz yiizyilin
baslarinda Ukrayna’da Mariupo/Zhdanov’da bir folyosu daha bulunmus, ancak tek-
rar kaybolmustur®.

El yazmasi metni 7 mm uzunlugunda tamami altin bilylik harflerle, purpura parso-
men iizerine yazilmistir; bu 6zelliginden dolay1 Rossano Incilleri’nden daha pahali ve
gorkemli bir eser oldugu soylenebilir. Rossano Incilleri'nden farkli olarak iki siitun
metin diizeni yerine tek siitun kullanilmigtir. Ancak 200 x 180 mm boyunda kareye
yakin bir format goze carpmaktadir. Daha biiylik yazi1 bigiminden dolay1 satir bagina
yalnizca 18 harf ve sayfa basina ise 16 satir (resimli sayfalarda ise 15 satir), boyle-
ce sayfa bagma 300°den daha az karakter barindirmaktadir. Aragtirmacit Omont’un
hesaplamalarina gore Matta Incili’nin tam metni 145 folyo (toplam 290 sayfa) ge-
rektirmektedir®. Ayrica 6nséz 6zelligi tastyan Kanon Tablolari’nin, Eusebius’tan
Carpianus’a mektubun ve Matta i¢in bir kephalea listesinin yani sira olast imgelerin
de yer alacag diisiiniildiigiinde tek bir Incil’in en az 160 folyodan olusmas1 gerekti-
gini 6n gormektedir. Bu durumda Rossano Incilleri’nin iki ciltli diizeni ile karsilas-
tirldiginda, Matta ve Markos Incillerinin 6zgiin eserde 250 folyoluk tek bir kodeks
olusturacag1 sdylenebilir. Sinop Incilleri’nde yer alan Matta Incili tek bir cilt olustur-
mak igin kalin oldugu diisiiniiliir. Ciinkii o désnemde genis formattaki dért ciltlik In-
cil setinin iiretimine yonelik fiziksel kanit bulunmamasindan dolay1 tahmin yapmak
oldukga giictiir. Ancak, Ravenna’da 5. ylizyilin ilk yarisina tarihlenen sozde Galla
Placidia’nin oldugu diisliniilen mozolenin mozaik siislemelerinde bir martir figiirt,
iizerlerinde Incil yazarlarinin isimleri olan dért kalin cilt bulunan bir dolaba dogru
uzanmaktadir. S6z konusu 6rnek 6ngoriiyi kanitlar niteliktedir®.

Sinop Incilleri’nin giiniimiize kadar ulasan bes folyosunun alt marjlarinda resim-
lemeler bulunmaktadir. Resimler; Herod’un Ziyafeti ve Vaftizci Yahya nin Oliimii-
nii (fol. 10v); Ekmeklerin Cogaltilmas1 (fol. 11r), Bes Bin Kisinin Doyurulmasi ve
Dért Bin Kisinin Doyurulmast mucizeleri (fol. 15r), Eriha’nin iki Kér Adamiin lyi-
lestirilmesi (fol. 29r) (G. 9) ve Incir Agacinin Lanetlenmesi (fol. 30v) sahnelerini

82 André Grabar, Les Peintures de ’Evangéliaire de Sinope (Bibliothieque nationale., Suppl. gr. 1286),
Paris, 1948.

83 J. Lowden, a.g.e., s. 22.

84 Henri Omont, Notice sur un trés Ancien Manuscrit Grec de I’évangile de saint Matthieu, Notices et
extraits des manuscrits de la Bibliothéque Nationale et autres bibliothéques Bd. 36, 2., 1901, s. 599-676.

85 Friedrich Wilhelm Deichmann, Friihchristliche Bauten und Mosaiken von Ravenna, Grimm, Baden
1958, s. 5-6.

409



Art-Sanat 12

igermektedir. Incil resimleri merkezde, sag ve solda iki Eski Ahit yazarmin ellerin-
de kisa metinler igeren rulolar goriilmektedir. Sayfa diizenlemesi itibariyle Rossano
Incilleri’ne benzemektedir, ancak s6z konusu Incil’deki resimler metne sik1 sikiya
baghdir.

G. 9. Sinop Incilleri, fol. 29r
(https://theindex-princeton-edu.uaccess.univie.ac.at/s/view/View WorkOfArt.action?id=4758 E506-
75AE-4B24-B905-52BCFBSEACIB)

Sinop Incilleri genel kaniya gore 6. yiizyilda yapilmistir, ancak kim tarafindan,
kim i¢in ya da ne i¢in ne zaman, nerede yapildigini bilinmemektedir. Metinsel olarak
Rossano ve iki resimsiz purpura Incil ile baglantilidir. Bunlardan biri olan “Kodeks
N”, St. Petersburg, Londra, Patmos, New York, Roma, Viyana, Lerma, Atina ve Sela-
nik’teki koleksiyonlar arasinda dagitilmistir, digeri ise Kodeks F (®) 6nceden Arna-
vutluk Berat’ta, su an ise Tiran’da bulunmaktadir®® Siklikla dne siiriilen Konstantino-
polis ya da Suriye/Filistin bolgesi muhtemel mense yerleri olarak diisiiniilmektedir.

3. Viyana Genesis (Vindob. Theol. gr. 31 / LDAB 3078)

Erken Bizans Ddénemi gosterisli purpura kodeksler grubuna ait olan Viyana Ge-
nesis, giiniimiizde Viyana Osterreichische National Bibliothek’te akrilik plakalarda
muhafaza edilmektedir.

Vivana Genesis’in giiniimiize yalnizca 48 resimden olusan 24 folyosu ulasabilmis-
tir. El yazmasinda Ilk Giinah ve Cennetten Kovulus sahnelerinden Yakup’un Oliimii
sahnesine kadar siiren Oykiiler yer almakla birlikte var olan sahneler arasinda bos-

86 G. Cavallo, J. Gribomont, W. C. Loerke, a.g.e., s. 193-211.
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luklar bulunmaktadir. Bununla birlikte Tevrat Yaratilig ykiistiniin baglangici ve sonu
bulunmamaktadir. Aragtirmalara gore el yazmasinin Tevrat Yaratilis metnini i¢ceren
tek bir ciltten ve tamaminin 96 folyo ve 192 resimden olustugu, bununla birlikte tim
sahnelerin toplaminin 400 ya da 500 adet oldugu tahmin edilmektedir®’.

Yaklasik 304/326 x 245/265 mm boyutunda olan folyolar dort bifolia bir diger
degisle “kuaternion” seklinde bir araya getirilmistir. Her biri ayn1 diizende olan say-
falarin iist yaris1 metin igin, alt yarisi ise resim i¢in ayrilmistir. Yazicilar; metinde tek
stitun diizeni kullanmig olup satir sayilari sayfalara gore 11 ile 17 arasinda farklilik
gostermektedir. Satir sayilarina bagh olarak harflerin yiiksekligi ise 3 mm ile 5 mm
arasindadir. Sayfa basina 331 ile 744 arasinda farklilik gosteren karakter sayilarina
gore en yogun yazilmis sayfa en az yazi olan sayfanin iki kat1 kadar metin i¢ermek-
tedir.

Iki yazicinin el yazmasin1 tamamlamis oldugu diisiiniilmektedir. lk yazic1 1-12,
ikinci yazici ise 13-24 aras1 folyolardan sorumludur. Cizilmis ¢izgiler disina ¢ikarak
yaziya devam eden ilk yazici, ciimleleri sayfanin sonunda bitirmeye 6zen gostermis-
tir. Her iki yazicinin da “Kutsal Kitap Majiskiil” (maiuscula biblica) stilini kullandig1
goriilmektedir. Ancak ilk yazicinin 6. yiizyil, ikinci yazicinin ise daha onceki do-
nemlere ait yazi Gislubu kullanmis oldugu anlagilmaktadir. Septuagint metni igerigine
sahip olan Viyana Genesis metninde pek ¢ok hatanin bulundugu arastirmacilar tara-
findan dile getirilmektedir. S6z konusu hatalarin Yunancanin dil gelisimi siirecinde
bolgesel oldugu 6ne siiriilmiistiir®®. Bununla birlikte resimlerin mi metnin mi 6nce
tiretilmis oldugu belirlenememektedir®.

Paleografik kanitlar Viyana Genesis’in iiretim yerinin Suriye-Filistin bolgesi ol-
dugu gostermektedir. Bununla birlikte resimlerde kullanilan bazi unsurlar bu neden-
leri destekler niteliktedir. Ornegin; fol. 2v’de (G. 10) goriilen hayvan figiirlerinin
bi¢im ozellikleri agisindan (6zellikle horgiiglii s1gir)*™ Suriye ve Kiigiik Asya kokenli
oldugu tespit edilmistir. Ayn1 zamanda purpura parsémen iizerine glimiisle yazma
geleneginin genellikle Suriye-Filistin bolgesine atfedilmesi de bir diger kanit olarak
gosterilebilir’.

87 Otto Mazal, Kommentar zur Wiener Genesis, Frankfurt 1980, s. 13-27.

88 Ancak Viyana Genesis metninin “Rustik Bilyiik Harf” yazi stilinde ve Latince yazilmis olan Vergilius
Romanus’a gore daha kolay anlasilabilir oldugu sdylenebilir. Giiniimiizde Vatikan Biblioteca Apostolica’da
Vat. lat. 3225 kiinyesiyle bulunan Vergilius Vaticanus (Vatican Virgil) yaklasik 400 yilinda Roma’da tiretil-
mis olup, Virgil’in Aenéis ve Georgica eserlerinden pargalar icermektedir. Detayl bilgi i¢in bkz. David H.
Wright, The Vatican Vergil, a Masterpiece of Late Antique Art, Berkeley 1993.

89 B. Zimmermann, a.g.e., s. 60.

90 Horgiiclii sigirlar kisa burunlu, genis alinl, hilal formlu kivrik boynuzlu, kahverengi, siyah ve gri renklerle
betimlenmistir. Bu karakteristik 6zellikler Antik Dénem ve Orta Cag’da Suriye ve Kiigiik Asya’da yetistiri-
len sigirlari isaret eder. Bununla birlikte deve figiirlerinin oldukg¢a gergekei resmedilmis olmalari sanatgila-
rin gorerek betimlemis olduklarini diisiindiirmektedir.

91 Maria Luisa Agati, Il libro Manoscritto da Oriente a Occidente: Per una Codicologia Comparata,
Roma 2009, s. 80-81, 271.
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G. 10. Viyana Genesis El Yazmasi, fol. 2v. (Mazal, 1980, a.g.e., 1. 4)

Arastirmacilar Viyana Genesis’in 6. yilizyila tarihlendigi konusunda hemfikirlerdir.
Figiirlerin sag-sakal modelleri, genel ve resmi kiyafetler, diadem bi¢imleri ve mimari
elemanlar 6. yiizy1l isaret etmektedir. Bununla birlikte diger purpura kodeksler ile
karsilastirildiginda figilirlerin hareketleri, jestleri ve mimikleri tarihlemeyi destekler
niteliktedir®*.

Viyana Genesis’te yazi malzemesi olarak purpura parsdmen ve yazi i¢in glimiis
mirekkep kullanilmistir. Aragtirmacilar tarafindan dana derisinden yapilmis oldugu
belirtilen®® yiliksek kalite ve teknikte {iretilmis parsomenlerin etli ve tiiylii yiizleri ara-
sindaki farki ¢iplak gozle gozlemlemek oldukga giigtiir. Ancak 15.06.2016 tarihin-
de el yazmasinin orijinali tarafimdan incelenirken, eserin restorasyonunda calisan
arastirmacilar tarafindan kesin olamamakla birlikte parsomenlerin kuzu derisinden
tiretilmis olabilecegi belirtilmistir.

2012’de yapilan kimyasal deneyler sonucunda Viyana Genesis parsdmenlerinde,
purpura rengini elde edebilmek i¢in mureksden elde edilen tire morunun baskin ola-
rak kullanildig1 kanitlanmistir. Tire moru ile birlikte daha az degerli boyalarin da ek-
lendigi ekstreler i¢inde turnusol ya da likenler bulundugu tahmin edilmektedir. Ancak
ekstreler icinde antrakinon boyasi (kdk boyasi, kirmizi boyasi, lak boyasi) olmadig:

92 O. Mazal, a.g.e., s. 174-176.
93 H. Gerstinger, a.g.e., s. 28.
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bilinmektedir. Bununla birlikte XFR teknigi ile yapilan analiz sonuglarina gore; yazi
icin yiiksek saflikta giimiis ve diisiik miktarda bakir igeren miirekkep kullanilmigtir™.

Resimlerde kullanilan renkler heniiz analiz edilemediginden renklerin nasil iiretil-
digi konusunda bir bilgi bulunmamaktadir. Wickhoff resimlerde kullanilan renklerin
ayni oldugunu, sar1 ve kahverengi tonlar1 i¢in toprak boya® kullanilmig olabilecegini
dile getirmistir. Azur mavisi, mavinin i¢ine Lapis lazuli taginin karigtirllmasiyla elde
edilmis olmalidir. El yazmasi resimlerinde sanatcilar detaylari vurgulamak i¢in altin
rengi kullanilmistir. Varaklar seklinde uygulanan altin ¢ogunlukla kiyafetler tizerinde
az da olsa giines 1ginlarini gdstermek amaciyla kullanilmastir.

Vivana Genesis’in en dnemli 0zellikleri arasinda resimlerin metinden daha baskin
oldugu soylenebilir. Sahnelerde geleneksel sema uygulanmaya calisilmis ya da do-
nemin gelenegi alinip Tevrat Yaratilis sahnelerine entegre edilmistir. Baslica 6zelligi
Oykiileyici bir karaktere sahip olan el yazmasinda redaktor ve sanatgilarin homojen
caligmasi goriilmektedir. Septuagint metnini kisaltarak diizenleyen metin yazari, yazi
ve metnin uyumu goz oniine alindiginda teolojiye hakim oldugu anlagilmaktadir.

Metin ve resimlerde Tevrat Yaratilista gegen Oykiilerin ana asamalarina yer ver-
mistir. Yontem olarak metinde kisitlamaya gidilmesi tercih edilmis ve bdylece sadece
onem arz eden olaylarin 6n plana ¢ikmasia olanak saglanmistir. Ornegin uzun ko-
nugmalarin, soy tanimlamalarinin, dualarin metne eklenmedigi goriilmektedir. Hem
redaktoriin hem sanat¢ilarin mevcut alan1 maksimum diizeyde kullanmaya ¢alistikla-
1 goriilmektedir. Resimlerde tekrardan kagimilmis ve metinde yer alan eylem sayisi-
nin, sahne sayisina ¢ogunlukla denk geldigi tespit edilmistir. Metindeki kisitlamalar
konulara gore farklilik gostermekle birlikte, metne bagl betimlenen resimlerde de
sahne sayist degiskenlik gostermektedir. Sahnelerin; kronolojik siraya gore art arda
resmedildigi durumlar goriildiigii gibi okuma yonlerinin farkli olarak konumlandiril-
di1g1 durumlara da rastlanmaktadir. Eger bir figiir farkli konugma ya da eylem igeri-
sindeyse, ayni resimde ikinci kere betimlendigi durumlar da bulunmaktadir.

Redaktor ve sanatcgilar Yusuf Oykiisiinde bazi degisiklikler yapmis olsalar dahi
Tevrat Yaratilis metni tiimiiyle el yazmasina aktarilmaya ¢alisilmistir. Yusuf konulu
folyolarda bulunan metinlerde genellikle son climle yarida kesilmis ve bir sonraki
folyoda metne devam edilmistir. Bununla birlikte, metin-resim iligkisinin saglana-
madig1 durumlar olmakla birlikte metinlerin kisaltilmasi bazi eylemlerin temsil edil-
me zorunlulugunu ortadan kaldirmistir. Yusuf dykiisiiniin betimlenmesinin en 6nemli
karakteristik 6zelliklerinde biri Tevrat Yaratilis metninde olmayan betimlemelerle

94 Maurizio Aceto, vd., “First Analytical Evidences of Precious Colourants on Mediterranean Illuminated Ma-
nuscripts”, Spectrochimica Acta Part A Molecular and Biomolecular Spectroscopy, Vol. 95, 2012, s.
241-243.

95 Toprak boyalar mermer ve destiseng olarak adlandirilan el taginin yardimu ile ezilip, macun kivamina getiri-
lerek kullanilir.

413



Art-Sanat 12

(Yusuf’la Benyamin'in Ayrilmast, fol. 15v’de (G. 11) tanimlanamayan iki sahne gibi)
stislenmis olmasidir. Bununla birlikte, dykiiniin sonlarina dogru eylem sahnelerinin
azalmasindan dolay1 tek sahneler oldukg¢a fazladir.

e

G. 11. Viyana Genesis el yazmast, fol. 15v. (Mazal, 1980, a.g.e., . 30)

Vivana Genesis el yazmasinda ¢alismis oldugu diisiiniilen sanatgilarla ilgili ¢esit-
li goriisler bulunmaktadir. Ancak yaptigimiz arastirmalar ve gozlemlere gore diger
caligmalardan farkli olarak giiniimiize ulagan folyolar dahilinde Viyana Genesis’te
toplam sekiz sanatc1 ve bir yardimeinin calistigini dSngérmekteyiz (G. 12). Ozellikle
Roma Doénemi sanat tislubunun baskin oldugu Viyana Genesis sanatgilarinin ortak
resim modellerini kullanmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bununla birlikte, arastir-
macilar tarafindan bir ya da iki modelin kullanildig: disiiniilen Viyana Genesis’te
sanatcilarin her bir figiir icin model kullanilip kullanilmadig: ise anlagilamamak-
tadir. Clinkii figlirler ve ikinci elemanlar fazlasiyla 6zgiirce resmedilmistir. Yine
arastirmacilara gore metin ile olduke¢a i¢ ice resmedilen Yusuf’un dykiisiinde ise
s6z konusu modele/modellere bagl kalindig1 goriisii yaygindir. Viyana Genesis’te
ortak resim modelleri 6rnek alinmig olabilir ancak el yazmasinin biitiiniinde her-
hangi bir modele bagli kalmaksizin sanat¢ilarin yaraticiliklarini kullanmis olmalari
muhtemeldir.
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Folyo Resim F. Wickhoff
r. 1 (fol. 1r)
Fol 1 r. 2 (fol. 1v)
r. 3 (fol. 2r)
Fol 2 r. 4 (fol. 2v)
. 5 (fol. 3r) 2. sanatgl
Fol3 | r.6(fol.3v) iniatiirist Claratey
r. 7 (fol. 4r) o
Fol4 | r8(fol.4v) RREIGTIEE
. 9 (fol. 5r) q
ist

Fol 5 r. 10 (fol. 5v)
r. 11 (fol. 6r) Mint,

Fol6 [ r12 (fol. 6v) ist yardimersi
r. 13 (fol. 7r)
Fol 7 . 14 (fol. 7v) q
r. 15 (fol. 8r)
Fol 8 1. 16 (fol. 8v)
r. 17 (fol. 9r)
Fol9 [ 18 (fol. 9v) .
r. 19 (fol. 10r) -
Fol 10 [r. 20 (fol. 10v)
r. 21 (fol. 11r)
Fol 11 [r.22 (fol. 11v)
23 (fol. 121) Renk sanatgisi
Fol 12 [r. 24 (fol. 12v)
r. 25 (fol. 13r) Renk yardimeisi

Fol 13 [ r. 26 (fol. 13v)
r. 27 (fol. 14r)
Fol 14 [r. 28 (fol. 1dv)
r. 29 (fol. 15r)
Fol 15 | r. 30 (fol. 15v)
r. 31 (fol. 16r)
Fol 16 | r. 32 (fol. 16v)
r. 33 (fol. 17r)
Fol17 | r. 34 (fol. 17v)

Renk sanatgist

v. 35 (fol. 181) 1. sanatg:
Fol18 | r. 36 (fol. 18v)

r. 37 (fol. 19r)
Fol19 [r.38 (fol. 19v)

r. 39 (fol. 20r)
Fol 20 | r. 40 (fol. 20v)

v 41 (fol. 211) 2. sanatgi VII. sanatgi
Fol21 |[r42(fol. 21v)

r. 43 (fol. 22r)
Fol22 [r. 44 (fol. 22v)

r. 45 (fol. 23r)
Fol23 | r. 46 (fol. 23v) 3, sanatg1

v. 47 (fol. 24r)
Fol 24 [. 48 (fol. 24v)

G. 12. Aragtirmacilara Gore Viyana Genesis’de Calisan Sanatgilar
(Pinar Serdar Dinger, Erken Bizans Dénemi Resimli Dini El Yazmalari: Viyana Genesis, Eskise-
hir Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi 2016, s. 320, tablo 7)

Sonug¢

“Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalar1” ¢alismasinin bu boliimiinde
caligmada bahsi gegen el yazmalarinin genel olarak gdzden gegirilmesi yerinde ola-
caktir. Orijinalinde yaklasik 500 resmin yer aldig1 varsayilan iki adet Tevrat Yaradilis
metni igerikli el yazmasi bulunmaktadir. Bir diger eser 69 resimli bir Pentateuch’tur.
Toplamda 60’tan fazla minyatiir oldugu varsayilan ancak giiniimiize dort resimli say-
fa gelebilmis bir Krallar Kitab1 da bulunmaktadir. Alt1 adet incil metni igerikli el
yazmasi ya da pargast vardir. Goriinen o ki gliniimiize gelebilen el yazmalarinin bii-
yiik kismi1 kaybolmustur. Bununla birlikte varligindan haberdar olmadigimiz pek ¢ok
resimli el yazmasi da iz birakmadan kaybolmus olabilir.
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4. yiizyilda tomar halindeki kitaplarin yerini daha dayanikli ve daha maliyetli par-
somen kodeksler almistir. Kutsal Kitap resimlemelerinin el yazmalarina eklenmesi
ve diizeni hakkinda bir dizi kararla el yazmalarinin kullanimin1 daha pratik bir hale
getirmek icin tomar formu yerine kodeks formu kullanilmaya baslanmistir. Kutsal
Kitap resimlemelerinin nasil veya ne zaman kullanilmaya baslandigi ise ayri bir ca-
lisma konusudur. Siiphesiz ki papiriislerde resimlemelerin oldugu bilinmektedir. Or-
negin; Hristiyanlarin imge kullanmaya baslamasindan ¢ok 6nce Helenistik Dénemde
metinlerin baslangicindaki yazar portrelerine papiriis tomarlarinda yer verilmistir®.
Geg¢ Roma Erken Bizans Donemine ait diger eserlerde oldugu gibi mevcut Yunan-
Roma gelenegini benimsemis olduklar1 sdylenebilir. Yine de bu durumdan Hristi-
yanlarin 6. yiizyildan 6nce herhangi bir ylizyilda dini igerikli el yazmalarinda yazar
portrelerine yer vermis olabilecegi sonucu ¢ikarilamaz. Ancak olabilirligi konusunda
diisiinmemize ve baska kanitlar1 aramamizi saglar.

Kutsal Kitap resimlemelerini el yazmalarina dahil etmeden 6nce pek ¢ok konuya
karar verilmesi gerekiyordu. Ciinkii kullanilan malzemeler olduk¢a maliyetliydi. i1k
dikkat edilmesi gereken husus resimlerin; diizeni, fiziksel yapiya uygunlugu ve metin
ile iligkisiydi. Resimlerin dongii seklinde mi, tek sahne seklinde mi ya da tam sayfa mi
yarim sayfa m1 yoksa marjlara mi yerlestirilmesi gerektigine bastan karar verilmeliydi.

Bu ¢alismada ele alinan el yazmalari, yukardaki sorularin pek ¢ok farkli sekil-
de yanitlanabilecegini gdstermektedir. Tam sayfa resimlemeler Rossano, Rabbula,
Aziz Augustus Incilleri’nde ve Ashburnham Pentateuch’ta bulunmaktadir. Rabbula
Incilleri (Ornegin; Carmuh sahnesi), Quedlinburg Itala, Aziz Augustus Incilleri ve
Ashburnham Pentateuch’ta resimler tam sayfa ancak ¢esitli birimlere boliinmiistiir.
Marj resimlerine®’ &rnek olarak Sinop Incilleri ve Rabbula Incilleri gsterilebilir.
Imgelerin metinlerin iginde yer aldig1 entegre resimlemeler Cotton Genesis, Qued-
linburg Itala ve Ashburnham Pentateuch’tadir. Yarim sayfa resimler ile ayn1 hizada
ayarlanmis metin diizenlemesi Viyana Genesis’te gorillmektedir.

S6z konusu el yazmalarinda metin-resim iliskisinin sunus bigimi de birbirlerinden
farklidir. Kutsal Kitap metinlerini birebir mi yoksa yorumlanarak mi resmedilmistir?
Erken donem el yazmalari bu konuya da alternatif yamitlar sunmaktadir. Metinde ge-
¢en hikayenin birebir verildigi resimlemeler Cotton Genesis, Viyana Genesis ve Sinop
Incilleri’nde bulunmaktadir. Tek resimde birka¢ sahnenin verilmesi Cotton Genesis,
Vivana Genesis ve Ashburnham Pentateuch’ta goriillir. Resmin igine yerlestirilen uzun
metinler Ashburnham Pentateuch’ta, birkag ayr1 imgenin pesinden gelen bir dizi metne

96 K. Weitzmann, Anc. B. Illu., s. 116-127.

97 Bir diger aydinlatilmasi gereken konu marj resimlemelerinin kokenidir. Bazi bilimsel, teknik veya matema-
tiksel icerikli el yazmalarinin baslangigtan itibaren, sematik resimlemeler ihtiya¢ duyuldugu agiktir. Kutsal
Kitap resimlemelerinde ise yerden tasarruf etmek ya da metni takip edene yardimei olmak amaciyla bahsi
gecen hikayeyi hatirlatacak bir sahne ya da sembolik bir unsurla marjlar siislenmis olabilir.
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refere etmesi ise Quedlingurg Itala’ da rastlanir. Kutsal Kitap anlatisina farklilastiriimig
bir okumaya isaret eden eklenmis Kutsal Kitap disi figiirler veya sahneler Viyana Gene-
sis ve Ashburnham Pentateuch’ta bulunur. Metnin igerigiyle higbir baglantis1 olmayan
tam sayfa 6nsoz niteligindeki resimleme Rabbula Incilleri'nde karsimiza cikar.

Kutsal Kitap imgelerinin sayfa diizeni ve fiziksel konumlar1 yerine iceriginin in-
celenmesi konuya bir baska bakis acis1 getirebilir. Kutsal Kitap resimlemelerindeki
pek ¢ok imge Oykiileyici ozelliktedir. Quedlinburg Itala’da bulunan el yazilari bu
tiir resimlerin nasil uygulanacagina dair rehberlik etmektedir. Bu durum &ykiileyici
imgelerin yaratilmasinda tek yol olarak goriilmemelidir, ancak bilinen tek yoldur.
Yine de tarihleme ve iiretim yerlerini belirleme konusunda bilgi saglayamayacaktir.

Icerik agisindan agiklanmasi zor ve belki de kanit olarak daha degerli olan 6n-
s6z niteliginde dongiilerde bulunan tam sayfa resimlemelerdir. Rabbula Incilleri’nde
Incil metninde kaydedilmemis olaylarin (Ornegin; Pentekost sahnesi) imgeleri bile
bulunmaktadir ve hatta Bakire ve Cocuk gibi dykiileyici olmayan imgeler de bulun-
maktadir. Bu resimlerin Kutsal Kitap el yazmalarinda bulunuslarii agiklamak igin
varsayimda bulunmak gerekecektir. S6z konusu resimlerin, Kutsal Kitap imgelerine
asina olan okuyucu i¢in siisleme amagli yapilmis olmalidir. Ciinkii bu resimler kilise
duvarlarinda, fildisi eserlerde, kumaslarda vb. bulunuyordu.

Erken donem resimli el yazmalar1 ¢alisirken el yazmalarinin doneminde iiretilen
sakrofaglarla, fildisi eserlerle, mozaiklerle, duvar resimlemeleriyle, kumaslarla, gii-
mis tabaklarla karsilastirarak ¢aligmalar detaylandirilabilir. Bununla birlikte erken
dénemden giiniimiize kadar ulagsmis dini igerikli olan ya da olmayan (Admbrosiana
lliad, Viyana Dioskurides, Vatican Vergil ve Roman Vergil gibi) el yazmalari1 da bir
diger karsilastirilmasi gereken 6rneklerdir. Daha sonraki donemlere ait dini igerikli el
yazmalar1 da etkilesimi gérmek agisindan karsilastirmalara dahil edilebilir. Ornegin
Codex Amiatinus, Utrecht Psalter, Vatikan Krallar Kitabi, Vatican Cosmas, Sacra
Parallela ve Octateuchs gibi eserler bunlardan birkagidir.

Biitiin bu gozlemler bir araya geldiginde oncelikle erken donem dini el yazma-
lariin resimlemeleri i¢in tek bir kural olmadig1 sdylenebilir. Giinlimiize kadar ge-
len el yazmalar teknik agidan benzerlikler barindirsalar da pek ¢ok agidan farklilik
gostermektedir. Kayip folyolar lizerine yapilan ¢aligmalar esnasinda bu hususun goz
ontinde bulundurulmasi gerekir.

Sonug olarak, giiniimiize 6. ylizy1l 6rnekleri ulagsmis olsa dahi resimli Kutsal Kitap
el yazmalariin 4.-5. ylizyillardan itibaren artan bir ivmeyle gelisen Hristiyanlarin
kutsal imgelere olan talebinin bir karsilig1 oldugu kanisindayim. 5. yiizyilda kilise-
lerde ortaya ¢ikmaya baglayan ve Kutsal Kitap resimlemelerinde kullanilan detayli
dongiiler Hristiyan sanatini degistirmis ve gelistirmistir. Antik donem el yazmala-
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rinda yer alan Oykiileyici resimlemelerin Hristiyan el yazmalarindaki benzer olgu-
lar1 tasidig diigiincesi kanitlara dayanmamaktadir. Ancak etkilesim oldugu g6z ardi
edilmemelidir. 5. ve 6. ylizyillar boyunca resimli el yazmalarina talebin artmasiyla
tireticiler farkli tasarimlar uygulamiglardir. Bundan dolay1 giiniimiize ulasan ve bu
arastirmanin konusu olan el yazmalarinin her birisinin {inik oldugunu sdyleyebiliriz.

Hristiyanlik, Ikonaklastik Dénemin baslarina kadar biiyiik oranda imgeler dinine
doniigmistiir. Kutsal Kitap el yazmalarina resimlerin dahil edilisi, kanimca bu degi-
sime araci olmus, hatta onu gli¢lendirmis ve hizlandirmistir.

Finansal Destek: Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari: Viyana Genesis baglikli
doktora tez calismast Anadolu Universitesi BAP Komisyonunca kabul edilen 1309E316 no.lu
proje kapsaminda desteklenmistir ve finansal destek almistir. Aym zamanda bu calisma TUBITAK
2214-A Yurt Dis1 Doktora Sirasi Arastirma Burs Programi proje kapsaminda desteklenmistir.
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