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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

12-14. Yiizyil Tiirk-islam Mimarisi ile Gotik Mimarisindeki Figiirlii
Yagmur Oluklari Uzerine Bir Karsilashirma Denemesi

Alper Altin’

Oz

Yagmur oluklari, duvari ve harci ¢atida biriken sularin asindirici etkisinden korumak igin kullanilan bir mimari elemandir.
Bunlar sade yapildigi gibi figiirli olarak da yapilmislardir. Figlirli yagmur oluklari kiltirlere gore farkh bir sekilde ele
alinmistir. Tirk-islam kiiltiiriinde su bereketle iliskilendirilmektedir. Bundan dolayi ¢értenler iizerinde bereketle tasavvur
edilen figtirler gorilmektedir. Bunun yani sira glgle ilintili figirler de kullaniimistir. Bati’da Ortagag Hiristiyan inancinda
ise su, dinen olumsuz anlamda dustntlmustlr. Ayrica su yapiya zarar verdigi icin musibetle iliskilendirilen figurler
gargoylelerde kullanilmistir. Bu baglamda Anadolu ve Avrupa’daki figlirli yagmur oluklari genel olarak incelenmistir.
Calismamiz ile Dogu ve Bati’da ayri sembolik anlamlara sahip bu yagmur oluklarinin benzer ve farkli 6zellikleri ortaya
¢ikarilmak istenmistir. Konuyu sinirlamak amaciyla 12. ve 14. yizyillar tercih edilmistir. Bu zaman aralig Anadolu
Selguklulari ve Beylikler donemi ile Gotik doneme denk gelmektedir.

Anahtar Kelimeler
Anadolu Selguklu ¢ Anadolu Beylikleri e Gotik ® Corten ¢ Gargoyle

A Comparison Experiment on the Figures of the Rainspout in Gothic Architecture and Turk-Islam
Architecture in the 12* and 14" Centuries

Abstract

Waterspouts are an architectural element that are used to protect the wall and mortar from the corrosive effect of water
accumulated on the roof. Figured waterspouts are handled differently depending on cultures. In Turkish-Islamic culture,
water is associated with fertility. Therefore, figures that are associated to abundance are seen on cortens. In addition,
power-related figures were also used. However, in Medieval Western Christian belief, water run through the minds
negativeness. In addition, because the water damages the structure, the figures associated with evil are represented as
gargoyles. In this context, figured waterspouts in Anatolia and Europe are examined in general. In our study, it is aimed to
reveal similar and different characteristics of these waterspouts which have distinct symbolic meanings in East and West.
In order to limit the subject, 12" and 14" centuries are especially choosen. This time period corresponds to the Anatolian
Seljuks, Principalities period and the Gothic period.
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Extended Summary
Water is the source of life for all living things. Because of our need for water,

mankind has always seen water as a sacred element throughout history. Water, over
artifacts and monuments symbolized life, healing, fertility, strength, beauty and en-
joyment. It was seen as sacred in Turkey and was believed to be the spirit of water. In
addition, water was associated with fortune, life, soul, chance, fortune, conscience,
and character. In Turkish culture and the Islamic faith, water and rain are considered
as the source of life and abundance. In Turkish-Islamic architecture, waterspouts are
called corten. Waterspouts protected mortar and masonry walls from corrosive effects
by getting rid of rain and snow water away from the wall and foundation. In the Ana-
tolian Seljuks and Dynasties periods, a large part of the cortens in architectural works
was made simple and another was meant to be figurative. The pre-Islamic and Islam-
ic beliefs of Turks determined their view of water. Cortens was produced positively
in the context of these religious beliefs. It is known that the cortens, especially those
with figures, are made with symbolic purposes such as fertility, abundance, happi-
ness, and power. Therefore, the figures are in direct relation with these concepts. The
usage of animal figures was avoided apart from these meanings.

Although Islamic belief and Turks perceived water positively, the Christian faith
and the Latins perceived water as positive in the spiritual direction and negative in
the material direction. Sacred water was used for religious rituals. No doubt the most
important of these rites is baptism, which is seen as a spiritual cleansing rather than a
material one and early Christians emphasized the spiritual aspect. During the Middle
Ages, the Western Christian world did not accept bathing as an innocent practice
leaving out it in religious rituals. Many monks and saints believed St. Francis of As-
sisi’s idea that an unwashed body is a sign of piety! For this reason, Western society
avoided water except for the occasional bath. In the 12-14" centuries, the works of
Gothic architecture started in Europe. In this architectural understanding in which
religious structures are predominant, buildings tend to rise vertically. In Gothic ar-
chitecture, the waterspouts represented as figures that provide the evacuation of rain
water are called gargoyles. The gargoyles have a terrifying psychological effect on
the believer. These are mostly waterspouts with plastic properties made in the form
of terrifying demonic creatures. In the medieval Christian world, the church taught
religion to society through art. That is, art was made for the purpose of religious
propaganda. In the Middle Ages, the Church even resorted to the most formidable
forms of evil in order to spread its religious teachings. Some gargoyles served as a
moral reminder to sinners, and because gargoyles were thought to represent the souls
condemned for their sins, it was suggested that sinners were forbidden to enter the
church. By reflecting the horrible appearance of hell, Satan, which is an unconven-
tional image that does not conform to the church, reminds people that they will be
safe in the sacred church. Although some gargoyles are quite simple in design, the
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majority of them are decorated in detail. These are decorative carvings representing
grotesque animals, birds, dragons, satyrs, mermaids, snakes, and many other themes.
They can also be in the form of fascinating hybrids and mythical creatures such as
semi-human semi-animal figures. The functional purpose of the gargoyles is the wa-
terspout. The symbolic aim is to ward off evil.

The waterspouts in religious and secular buildings served the same purpose in
different architectures throughout the 12-14" centuries. The figured waterspouts
are shaped differently in proportion to the value judgments, beliefs, traditions, cul-
tural and architectural heritage of societies. Due to the ban on animal and human
figures in Islamic architecture, the figured ornament was rarely seen. The Turks
have a moderate approach to figurative ornaments due to their old beliefs. In the
Anatolian Seljuk architecture, almost all the building groups have symbolic, myth-
ological, astrological, cosmological and talismanic figures. We usually see figured
ornament around openings such as doors and windows, but it is rarely encoun-
tered in the waterspouts. Cortens have symbolized power, strength in relation to
protection while symbolizing goodness, abundance and mercy in relation to rain.
The cortens associated with guardianship of religion generally had been located
on facades trough the roads where people can see easily. In the cortens, animal or
human figures can be seen. Animal figures include depictions of lions, rams and
bulls. Mythical creatures include depictions of dragons. The lion is the symbol of
strength; the rams and bulls are symbols of abundance, and the dragon symbolizes
both abundance and power.

The Abbey Church of Saint Denis in France is accepted as the first Gothic struc-
ture. The eastern section of the church was designed by Abbot Suger. The West-
ern world inherited the Greek, Hellenistic, Etruscan and Roman architectures and
adapted these ancient styles to gothic architecture. The understanding of ornaments
in Gothic architecture developed in the scholastic thinking of the church. All the
decorations around the religious buildings were made parallel to the teachings of the
church. Emphasis on the instructional use of visual imageries, resulted in the creation
of many monsters. The animal figured waterspouts were used in the western world by
Greeks and Etruscans who especially preferred those with lion heads. The gargoyles
depict a wide variety of animals and imaginary creatures that we tend to associate
with evil. It is not a coincidence that they often have cloven hooves, bat wings, goat
beards and horns. Gargoyles were consciously depicted as demons and associated
with evil. The use of these figures in waterspouts caused them to consider water as a
symbol of disaster and trouble.

Since Turkish-Islamic architecture has a limited number of cortens showing fig-
ures, we tried to include all the samples. The cortens are classified according to the
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figures they depict. As there is a large number of gargoyles in Gothic Architecture,
we included only a few samples. Some examples of gargoyles in churches or mon-
asteries in different parts of Europe were compared. Similarities between these gar-
goyles were found in different structures. Finally, similar and different characteristics
of the figured waterspouts in two separate cultures are indicated.
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Giris

Su tiim canlilar i¢in hayat kaynagidir. Oyle ki viicudumuzun iicte ikisi sudan olus-
maktadir. Viicudumuzda olusan su kaybindan dolay: siirekli olarak yeterli su alinma-
sina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ihtiyagtan otiiri su, tiim devirlerde insanoglu tarafin-
dan kutsal bir unsur olarak goriilmiistiir. Dinlerin ortaya ¢ikisi ile tanrilar, tanrigalar
ve mukaddes varliklar bigiminde sahislastirilan suyun; hayat, sifa, bereket, kuvvet,
giizellik ve zevk verici gibi 6zellikleri sembollestirilerek eserler ve abideler meydana
getirilmesine neden olmustur.! Tiirklerde su, kadim donemlerden beri kutsal olarak
goriilmiis ve suyun ruhu olduguna inanilmistir. Altay inanislarina gére insanlarla bir-
likte yagayan yer-su ruhlari, ehli hayvanlari yaratmakta ve bereket vermektedirler.?
Ayrica Tiirk mitolojisinde Korkut Ata’nin “Suya ecel gelmez” soziinden hareketle
suyun ebedi olarak tasavvur edildigi anlagilmaktadir. Eski Tiirk téresinde suya tiikii-
rillmez, pislik atilmaz ve su kirletilmezdi. Aksi halde suyun sahibi (su iyesi veya ¢ay
ninesi) insani cezalandirmaktaydi. Kadim Tirklerde su; kut, can, ruh, talih, vicdan,
seciye gibi anlamlara gelmektedir.* Orhun kitabelerinde de bu doga inanc1 “Yer-Sub”
seklinde gegmektedir. Tiirkler Yer-su kiiltine ayrica “Iduk” da demektedirler.*

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile birlikte eski inanglarm tamamen kaybolmadig1
yeni inangla yogurularak yasatildig: bilinmektedir. islam inancinda suyun, Tiirkle-
rin eski inanci ile benzer sekilde tasavvur edildigi goriilmektedir. Su (ma) Kuran-1
Kerim’de altmis li¢ ayette gegmektedir. Ayetlerden bazilarinda “Allah’in insani ve
biitiin canlilart sudan yarattigi, gokten rizik, rizik sebebi ve temizlik aract olarak
temiz ve bereketli su indirdigi, boylece insanlarla hayvanlara temiz ve tath sular
icirdigi, su ile yerytiziinii oliimden sonra diriltip insanlar ve hayvanlar igin her tiirlii
yesil bitki, ekin ile meyveyi ¢ikardigi” belirtilerek suyun yerytiziindeki varliklarin ha-
yat1 agisindan 6nemine dikkat ¢ekilmektedir.’ Suyun yagmur halinde indigi tertemiz
ve tatli olduguna vurgu yapan ayetler de mevcuttur.® Suyun bereketi hususunda da
Kuran-1 Kerim’de bilgiler bulunmaktadir. Kaf Suresi 9. Ayette’ gokten inen suyun be-
reketine vurgu yapilmis, onun 6lii topragi canlandirmasi anlatilmistir. Suyun toprakla
olan bu iliskisi tarih dncesi devirlerden beri bereket olarak algilanmasina yol agmis-
tir. Bereket kavrami sozliikte hayir, saadet, bolluk ve genislik gibi anlamlara haizdir.
Hem maddi hem de manevi anlamda kullanilan spritiial bir kavram olmasi agisindan

1 Yilmaz Onge, Tiirk Mimarisinde Sel¢uklu ve Osmanh Dénemlerinde Su Yapilari, Ankara 1997, s. XIX.

Abdiilkadir Tnan, “Tiirklerde Su Kiiltii ile Tlgili Gelenekler”, 60. Dogum Yili Miinasebetiyle Fuad Koprii-
lii Armagani, Ankara 2010, s. 249.

iskender Pala, “Su Kiiltiir Medeniyet”, DiA, C. 37, istanbul 2009, s. 442.

Harun Gling6r, “Eski Tirklerde Din ve Diisiince”, Tiirkler Ansiklopedisi, C.3, Ankara 2002, s. 263.
Haci Mehmet Giinay, “Su”, DIA, C. 37, istanbul 2009, s. 432.

Kuran-1 Kerim 25/48

Kuran-1 Kerim 50/9, “Gokten bereketli bir su indirdik, kullara rizik olmak iizere onunla bahgeler; bigilecek
taneli ekinler, kiime kiime tomurcuklart olan boylu hurma agaglar yetistirdik. O su ile olii yeri dirilttik.”
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onemlidir.® Tiirk kiiltiiriinde ve Islam inancinda su ile yagmur hayatin ve bereketin
kaynag1 olarak tasavvur edilmektedir. Bunun bir ifadesi olarak su, gliniimiizde bile
rahmet sifatiyla anilmaktadir. Anadolu’da ‘yagmur yagiyor’ yerine ‘rahmet yagiyor’
denmesi bunun giizel bir 6rnegidir.’

Tiirk-Islam mimarisinde yagmur oluklarma ¢érten denilmektedir. Corten veya ¢or-
tiin kelimesi dilimize Ermenice su olugu anlamindaki “grortan” kelimesinden ge¢mis-

tir.'” Ermenicede su, “cur” ve oluk, “ortan” kelimelerinin birlesmesi ile meydana gel-
12

~ G 99]1 ¢

mistir. Yagmur olugunun Farsg¢a karsiligi “navdan™!!, “mizab” veya “mizab-1 baran
kelimeleridir. Arapcada ise Farsgadan gecen “mizab” veya “mis’ab” kelimeleri kul-
lanilmaktadir.”® Ortacag déneminde Tiirk-Islam yapilariin ¢atilar1 ekseriyetle diiz
toprak damla kapatilmistir. Yapilarin diiz toprak damla kapatilmasi, beraberinde bazi
sorunlar1 dogurmaktadir. Bu sorunlardan en biiytigii ¢atida biriken sulardir. Bu sorunu
agmak ve suyun yipratici etkisinden korunmak i¢in sularin ¢atida birikmeden tahliye
edilmesi gerekmektedir. Bundan dolay1 damlar belirli bir egimle yapilarak yagmur
ve kar sular1 kenarlarda olusturulan kanallara, kanallardan da muayyen araliklarla di-
sartya dogru uzatilmis yagmur oluklarina aktarilarak su yapinin disina tagimmuigtir.'*
Yagmur oluklart suyu duvardan ve temelden uzaga atarak harci ve kégir duvarlart
agindirict etkiden korumuslardir.' 12-14. yiizyillarda Anadolu Selguklu ve Beylikler
donemindeki mimari eserlerde yer alan ¢ortenler son birkag yilizyilda islevsiz kalma-
sindan 6tiirii tahrip olmus, bir¢ogu giinlimiize gelememistir. Giiniimiize gelen 6rnek-
lerdeki ¢ortenlerin biiyilik bir kismmin sade, bir kisminin ise figiirlii bigimde yapil-
diklar1 goriilmektedir. Tiirklerin Islam éncesi ve Islami inanglari suya bakis agilarini
belirlemistir. Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde insa edilen hem su yapilarinda hem de
mimari eserlerin suyla baglantili elemanlarinda bu inanglar yansitilmaktadir. Hemen
hemen her yapinin suyla iliskilendirilebilecek mimari elemani olan ¢ortenler bu inang-
lar kapsaminda pozitif anlamda meydana getirilmistir. Ozellikle figiirlii olarak yapilan
cortenlerin bereket, bolluk, saadet, gii¢, kudret gibi sembolik amaglarla yapildig: bilin-
mektedir. Bundan dolay1 burada yer alan tasvirler bu kavramlarla dogrudan iliski igeri-
sinde olmustur. Bunun diginda kalan hayvan tasvirlerinin kullanimindan kaginilmustir.

Tiirklerin ve Islam inancinin suyu pozitif yonde algilamasina karsin Latinler ve
Huristiyan inanci suyu manevi yonde pozitif, maddi yonde ise negatif algilamislardir.

8 Giinay Tiimer, “Bereket”, DiA, C. 5, stanbul 1992, s. 487-489.

9 Refiye Okusluk Senesen, “Tiirk Halk Kiiltiiriinde Bolluk ve Bereketle Ilgili inang ve Uygulamalarda Eski
Tiirk izleri”, Folklor/Edebiyat, C. 17, 66, Lefkosa 2011, s. 212.

10 Matthias Bedrossian, “Crortan”, New Dictionary Armenian-English, Venice 1879, s. 625.
11 Mechmet Kanar, “Navdan”, Osmanh Tiirkcesi Sézliigii, istanbul 2009, s. 2549.

12 Mehmet Kanar, “Mizab”, Osmanh Tiirkeesi Sozliigii, Istanbul 2009, s. 2238.

13 Ca’fer Efendi, Risale-i Mi’mariyye, Haz. Aydin Yiiksel, Istanbul 2005, s. 105.

14 Albert Gabriel, Kayseri Tiirk Anitlari, Cev. Ahmed Akif Tiitenk, Ankara 1954, s. 48.

15 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati1 Tarihi Menseinden Bugiine Kadar Mimari, Heykel, Resim, Siisleme
Ve Tezyini Sanatlar, istanbul ty, s. 718.
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Dini ritiieller i¢in kutsal su kullanilmaktadir. Bu torenlerden en 6nemlisi kuskusuz
vaftiz ayinidir. Vaftiz, eylemsel anlamda yikanma bigiminde olsa da dini anlam-
da armmma ve kutsanmay1 ifade etmektedir.'® Yani maddi temizlikten ziyade mane-
vi anlamda bir temizlik olarak goriilebilir. Maddi temizlige gelecek olursak Roma
déneminde altin ¢agini yagayan hamamlar merkezi otoritenin zayiflamasi ile farkli
islevlerde kullanilmaya baslanmstir. Ozellikle halk hamamlarinin kinanma ve ahlak-
sizlikla suglandigi bilinmektedir.!” 476’da Germen saldirist sonucu Bati Roma’nin
yikilmasiyla Erken donem Hiristiyanlarinin, fiziksel temizlige karsi ruhsal temizlik
tizerinde durduklart goriilmektedir. Orta ¢cag boyunca Bat1 Hiristiyan diinyasi dini
ritiieller disinda yikanmay1 ¢iplaklik, cinsellik ve zina ile iligskilendirdikleri igin hig
de masum bulmamakta, ayrica saglik ve temizlik arasinda higbir iliski gormemekte-
dirler. Asisili Aziz Francis’in, “Yikanmanug viicut dindarligin isaretidir! ” s6zii gibi
yikanmamanin gerekliligi ile ilgili ¢ok sayida azizin ve kesisin sdzleri mevcuttur.
Bundan 6tiirti Bat1 toplumu maddi anlamda yikanmaktan dolayisiyla zaruri ihtiyagla-
r1 disinda sudan uzak durmuslardir.'®

12-14. yiizyillarda Avrupa’da gotik mimari akimda eserler verilmistir. Ozellikle dini
yapilarin agirlikta oldugu bu mimari anlayista binalar dikey biiyiime egilimindedir. Ust
ortiileri icten kaburgali ¢apraz tonozlarla ortiilmiis, distan kirma cati ile kapatilmistir.
Cephede tonozlarin dengesini bozan giigler sivri kemerler, payandalar ve ugan payan-
dalarla kargilanmistir. Boylelikle agirlik yayilarak asagi aktarilmig ayrica dekoratif ve
estetik goriiniim kazandirilmigtir.® Figiirlii yagmur oluklarinin kullanimi eski Misirli-
lar, Etrliskler, Yunanlilar ve Romalilar tarafindan bilinmektedir. Yunan tapimaklarinin
kornisleri lizerinde yagmur sularinin aslanlarin agzindan tahliye edildigi belirtilmekte-
dir.?® Gotik mimaride yagmur sularinin tahliyesini saglayan figiirlii yagmur oluklaria
gargoyle denilmektedir. “Gargle” kelimesi Latinceden Fransizcaya gegmis “gurgulio”
fiilinden tiiretilmistir. Bu kelimenin bogaz/girtlak ve guruldamak/gargara “gurgling”
olmak tizere ¢ift anlami vardir. Daha sonra bu kelime “gargouille” (gargoyle) seklin-
de mimari elemani tanimlamak i¢in kullanilmigtir.?! Gargoyle, basit anlamda figiirli
bir sekilde dekore edilmis ¢ortenleri tanimlamaktadir.?? Avrupa’nin gesitli yerlerinde
yagmur oluklari igin farkli kavramlar da kullamlmistir. Gargoyle, Italya’da, “cikintili
oluk” anlaminda gronda sporgente, Almanya’da su tiikiiren anlaminda “wasserspeier”,

16 Mustafa Erdem, “Huristiyanliktaki Vaftiz Anlayist Uzerine Bir Arastirma”, Ankara Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, C. 34, 1 Ankara 1995, s. 133-154.

17 Fikret Yegiil, Antik Cag’da Hamamlar ve Yikanma, Cev. Emel Erten, Istanbul 2006, s. 32.

18 Terje Oestigaard, Water, Christianity and the Rise of Capitalism, New York 2013, s. 145.

19 Erwin Panofsky, Gotik Mimarhk ve Skolastik Felsefe, Cev. Engin Akyiirek, Istanbul 1991, s. 31-35.

20 Sydney Smirke, “Lectures on Architecture at the Royal Academy”, The Civil Engineer and Architect’s
Journal, 25, London 1862, s. 112.’den aktaran: Gary R. Varner, Gargoyles, Grotesques & Green Men:
Ancient Symbolism in European & American Architecture, New York 2008, s. 20.

21 Susan Pesznecker, Gargoyles: From the Archives of the Grey School of Wizardry, New York 2007, s. 8.

22 Russell Sturgis, “Gargoyle”, A Dictionary of Architecture and Building Biographical, Historical, and
Descriptive, C. 2, New York 1905, s. 178.
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Hollanda’da su kusan anlaminda “waterspuwer” Ispanya’da ise “gargula” olarak telaf-
fuz edilmistir.®* Gargoyleler yerli ve yabanci arastirmacilar tarafindan bazen grotesk
heykellerle karistirilmaktadir. Catida yer alan tiim heykeller gargoyle degildir. Sadece
figiirlii yagmur oluklart gargoyledir.** Bunlar cogunlukla seytan, cin gibi hayali ve kor-
kung yaratiklar seklinde yapilmis plastik 6zelligi olan yagmur oluklaridir.?

Gargoylenin ortaya ¢ikisi ile ¢esitli efsaneler vardir. Bunlardan birinde:

“Paris teki Seine nehrine yakin bir magarada La Gargouille veya Goji adli bir ejderha
vasamistr: Uzun stiriingen boynu, ince burnu ve agzi, kalin kasi ve zarimsi kanatlart olan
bu ejderhamin gemileri yutmak, atesli nefesiyle ytkima neden olmak ve ¢ok fazla su piis-
kiirterek su tagkinlarina neden olmak gibi bazi kotii aliskanliklar: varmus. Yakindaki Rouen
sakinleri, La Gargouille’i yillik bir kurban teklifiyle yatistirmayr denemis; ancak ejder-
ha bakireleri tercih etmesine ragmen, genellikle yemesi igin suclular verilmistir. 520 ya
da 600 yillar1 civarinda, Rouen’a gelmis olan rahip Romanus (Romain) kasaba halkinin
vaftiz edilmesi ve bir kilise insa etmesi karsiliginda ejderhayi alt edecegine soz vermistir.
Seytan ¢ikarmak i¢in gerekli olan araglarla (kitap, mum ve hag) donatilmis olan Romanus,
hag isareti yaparak ejderhaya boyun egdirmis ve sonra uysal canavart rahiplerin kiyafet-
lerinden yapilmis bir tasma ile sehre geri getirmistiv. La Gargouille direkte yandiginda,
ejderhanin atesli nefesinin sicagi iyi huylu kafasi ve boynunu yakmamustir: Bu kalintilar

sehir duvaria monte edilmis ve yiizyillar boyunca gargoyle i¢in model olmustur™
Bu masalin farkli versiyonlar1 da vardir.

“Uzun boynu, sahin bakisi ve 151k hiziyla ugmasimi saglayan yarasa kanatlariyla bu
canavar, agziyla alev piiskiirterek Seine 'deki tiim gemileri yakip yikip, miirettebatini 61-
diirtirmiis. Kasaba halki, korku ve nefret uyandiran bu duruma bir son vermek ve cana-
vari yatistirmak i¢in her giin iki giivercini kurban etmeye baslamis. Canavar, kétiiliik-
ten vazgegmek igin kuglarin yerine bakire kizlarin kendisine kurban edilmesini istemis.
Ancak bu kosulda yaptiklarindan vazgegecegini séylemis. Bunun tizerine Aziz Romanus
canavar alt etmeye karar vermis. Kasabali, canavarin yakalanmast ve hak ettigi ce-
zayi almast i¢in Isa Mesih’in 6gretilerini izleme ve vaftiz olma konusunda Romanus’a
s0z vermis. Romanus ha¢in yardimiyla yakaladigi canavarin boynuna zinciri gegirmis.
Ofkesinden deliye donen ejder, agzindan ¢ikan alevierle kiile donmiis. Canavarin bag
Iblis’in ve éliimiin simgesi olarak kilisenin duvaria asilmis. Boylece Mesih Isa ve 6g-
retileri, tiim kotiiliiklerin korkulu riiyasi olmus ve insanlar; kilisenin ve Kutsal Kitabin

aydinlattig1 yoldan sagsmamaya soz vermigler. ™’

23 Janetta Rebold Benton, Holy Terrors Gargoyles on Medieval Buildings, New York 1997, s. 8.
24 J. R. Benton, a.g.e., s. 8-10.

25 Celal Esad Arseven, “Cérten”, Sanat Ansiklopedisi, C. 1, Istanbul 1983, s. 421.

26 J.R. Benton, a.g.e., s. 11-12.

27 David Williams, “Gargoyles - A Chip of the Old Block”, The Gargoyle The Journal of The Malcolm
Muggeridge Society, 5, Eythorne 2005, s. 12-14.’den aktaran: Aysun Altunéz Yonuk, “Mimarinin Efendi
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Ortagag Hiristiyan diinyasinda kilise, inananlarina diinyanin yaradiligini, dinin
esaslarini, insanin varlhigini, azizlerin yagsamini ve énemini 6greten bir yer olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Bu ana temalar {izerinden sanat araciligiyla topluma dini 6gretip
hatirlatmasini saglamaktadir.?® Yani sanat, din propagandasi amaciyla yapilmaktadir.
Gotik mimarisinde goriilen dikeylik ayni sekilde yapilarin digin siisleyen heykelle-
rin de yukart dogru yiikselmesine sebep olmustur.?® Gotik sanatta heykel ve vitrayda
islenen biitiin sahneler inanc1 6n plana cikaran temada Tevrat ve Incil’den alinma
konularla biitinlesmektedir.’® Ortagagda Kilise, kotiiliigiin en korkung bigimlerini
bile skolastik felsefesini yaymak amaciyla iyi bir sekilde kendi lehine doniistiirerek
varhigim korumustur. Gargoyleler dehset verici bir psikolojik etkiye sahiptir. Bazi
gargoyleler, giinahkarlarin bagina gelecekler konusunda ahlaki bir hatirlatma hizmeti
gormiistiir. Clinkii gargoylelerin giinahlarindan dolay1 kinanmig ruhlart temsil ettik-
lerini, bundan dolayi kiliseye girmelerinin yasaklanmis oldugu ileri stiriilmiistiir. Her
ne kadar cehenneme giderken sonsuz lanetlenmekten kurtulmus olsalar da, yine de
giinahin bedeli olarak tasa dondistiiriildiiklerine inanilmaktadir.’' Ayrica glinahkarla-
ra kaderlerini animsatmak gibi baska amaci da vardir.*? Kiliseye uymayan ve aligil-
mamis bir imge olan seytan, insanlara cehennemin korkung goriiniimiinii yansitarak
kutsal kilisenin iginde giivende kalacaklarinmi aksettirmislerdir.*

Bazi gargoyleler tasarimda oldukga basit yapilmis olsa da biiylik ¢ogunlugu de-
tayli islenmistir. Bunlar grotesk hayvanlara, kuslara, ejderhalara, satirlere, deniz kiz-
larina, yilanlara ve benzer pek ¢ok temadan alinan dekoratif oymalardir. Ayrica yari
insan yar1 hayvan figiirleri gibi biiyiileyici melez ve tamamen efsanevi yaratiklar bi-
¢iminde de olabilmektedirler.’* Gargoylelerin agizlar1 bilingli bir sekilde agik olarak
verilmistir. Bunlardan bir kisminin ¢iglik atar bigimde verildigi diger bir kisminin ise
alay eder sekilde sirittig1 goriilmektedir.?® Gargoylelerin islevsel amact yagmur olugu
fonksiyonudur. Sembolik amact ise kotiiliigii onlemektir. Yagmur olugu islevinde ya-
pilan bu grotesk yaratiklarin agizlarinin agik olusu Hiristiyan inancina gore cennetten
kovulusun bir isyam veya Iblis’in korkutucu sesinin gostergesi olarak diisiiniilmek-

ve Koleleri: Gargoyle Heykeller, Yedi: Sanat Tasarim ve Bilim Dergisi, 8, izmir 2012, s. 36.

28 Netice Yildiz, Ortacag Hiristiyanhk Felsefesinin Kibris’ta Yansimalari ve Gotik Sanat, Sanat ve inang,
C. 2, istanbul 2004, s. 79.

29 Maria Christina Gozzoli, Gotik Sanatin1 Taniyalim, Cev. Solmaz Turung, Istanbul 1982, s. 23.

30 Abdullah Ayaydin, “Gotik Sanati’na Yirmi Birinci Yiizyil Perspektifinden Bir Bakis”, Ekev Akademi Der-
gisi, 44, Erzurum 2010, s. 123.

31 J. R. Benton, a.g.e., s. 25.

32 Giines Cinar, Heykel ve Mitoloji, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 45.

33 J. R. Benton, a.g.e., s. 24.

34 Karen Ralls, Gothic Cathedrals A Guide to The History, Places, Art, and Symbolism, Florida 2015, s.
256.

35 A.A. Yonuk, a.g.m., s. 33.
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tedir.’® Bununla birlikte korkutucu olmalarinin diger bir sebebi putperestlere boyun
egdirmek ve onlar1 Hiristiyanligin Gstiin giicline baglamaktir.’” Gargoylelerin kulla-
nim1 Ronesans’la beraber popiilaritesini yitirmistir. Yeniden kullanimi ise modern
mimarlik akimlarinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte olmustur. Bu durum &zellikle de Le
Corbusier’in gabalari ile gergeklesmistir.*®

Tiirk-islam ve Gotik Mimaride Figiirlii Yagmur Oluklari

Tiirk mimarisinde hayvan bigimli ¢ortenler, en erken Uygur donemindeki evlerin
catilarinda kullanildig: bilinmektedir.*® Tiirk-Islam doneminde Karahanli, Gazne-
li veya Biiylik Selguklu yapilarinda kullanilan figiirlii ¢ortenlerin varligi hakkinda
malumatimiz yoktur. Anadolu Selguklu ve Beylikler donemindeki mimari eserlerde
nadir de olsa figiirlii ¢ortenler ile karsilasilmaktadir. Giiniimiize gelebilen bu ¢or-
tenler hem dini hem de profan yapilarda goriilmektedir. Afyon Ulu Camisi (1272),
Karaman Araboglu Camisi (14. yy.), Kayseri Battal Camisi (12. yy.), Nevsehir Giil-
sehir Kizilkaya Koyii Camisi (1271)*, Nevsehir Taskinpasa Camisi (1340), Nigde
Alaeddin Camisi (1223) ve Divrigi Ulu Camisi’nin (1228) Tuzhisar1 Sultan Ham
(13. yy.), Karatay Hani1 (1240), Kayseri Sahabiye Medresesi (13. yy.), Hunat Hatun
Medresesi (1238), Aksehir Tag Medrese’de (1250) olmak tizere toplam on iki yapinin
¢ortenleri figiirliidiir. Orneklerin yedisi camide, ikisi handa ve {i¢ii medresede karsi-
miza ¢ikmaktadir. Figiirlii ¢ortenler sivil mimaride de kullanilmigtir. Ancak bunlarin
tarihlendirilmesi s6z konusu yiizyillara gitmemektedir. Bilhassa Osmanli déonemin-
den kalma pek ¢ok sivil mimari 6rneginde figiirlii ¢ortenlerle karsilasiimaktadir (G.
1). Gargoyleler ise Gotik mimarisinde hemen hemen tiim katedral ve kiliselerde gar-
goyleler kullanilmistir. Gargoyleler dini yapilarin yani sira profan yapilarda da uygu-
lanmistir. Bu agidan ¢ortenlere gore cok fazla 6rnege sahiptir. Hem ¢ortenlerden hem
de gargoylelerden bazilari kirilmis veya tahrip olmustur. Cortenlerin bityiik bir kismi
sade olarak yenilendigi diigiiniiliirse aslinda orneklerin daha fazla olmasi gerektigi
anlagilabilir. Gargoyleler ise ayni anlayista yenilenmistir. Ustelik bunlarin eskisi ile
yenisini ayirt etmek de son derece giigtiir.*!

36 A. A. Yonuk, a.g.m., s. 31.

37 Darlene Threw Christ, American Gargoyles: Spirits in Stone, New York 2001, s. 16.

38 Metin Sozen, Ugur Tanyeli, “Cérten”, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul 2001, s. 62.
39 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, istanbul 2007, s. 257.

40 Buradaki figiiriin ne oldugu anlagilamamistir. Muhammet Arslan, Anadolu’da Selguklu Cagi Cami ve Mes-
cit Mimarisi (Plan-Mimari-Siisleme), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Doktora
Tezi, Erzurum 2017, s. 1091.

41 J. R. Benton, a.g.e., s. 20.
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G. 1. Nevsehir Ughisar’da Yer Alan Geg Déneme Ait Ejder Figiirlii Cortenler (A.Altin, 2017)

Gargoylelerde tasvir edilen figiirlerin ¢ortenlere gore gesitliligi ¢cok daha fazla-
dir. Ikisinde de hayvan, insan ve mitolojik yaratiklar mevcuttur. Ancak ¢ortenlerde
tema son derece kisithdir. Genelde bereketle ve giicle iliskili olan aslan, boga, kog
gibi hayvanlar veya ejder, grifon gibi yaratiklar islenmistir.** Oktay Aslanapa kar-
tal bi¢imli ¢ortenlerin de oldugunu belirtmektedir.** Sadece Karatay Han1 ¢orteninde
insan figlirinlin iglendigi gorilmektedir. Bunun diginda ¢ortenlerde insan figiirii ile
karsilasilmamaktadir. Gargoylelere gelecek olursak bunlarin her birinin digerinden
farkli yapildigi ve higbirinin birbirine benzemedigi belirtilmektedir.** Gargoyleler
hayvan, insan ve hayali yaratiklar olmak iizere ii¢ tiirde yapilmaktadir. Her bir tiirde
¢ok sayida ornek vardir. Hayvan tasvirlerinde maymun, aslan, kopek (G. 2), kog,
kegi, tilki, kaz, esek, domuz ve cesitli yirtict kus figiirleri goriilmektedir. Insan figii-
ril tim viicuduyla birlikte yapildig1 gibi baz1 6rneklerde sadece bas ve boyun kismi
mevcuttur. Bu 6rneklerden kimi ¢iplak, kimi elbiseleriyle birlikte tasvir edilmistir.
Hayali yaratik figiirleri ise insanlarin ve gesitli hayvanlarin ya da tamamen hayal
iiriinii olan mahluklarin farkli uzuvlar bir araya getirilerek mitolojik yaratiklar olus-
turulmusgtur. Bunlar o kadar dehset verici bir hayal giicii ile meydana getirilmistir ki
bazi korku filmlerindeki yaratiklarin tasarlanmasina bile ilham kaynagi olmustur. Ay-
rica gargoylelerin vurguyu artirmak i¢in boyandigi da belirtilmektedir. Kirmizi, yesil
ve turuncu renklerin tercih edildigi ve doga sartlarina maruz kaldig1 igin giiniimiize

42 Zafer Bayburtluoglu, “Anadolu Selguklu Devri Biiyiik Programli Yapilarinda Onyiiz Diizeni”, Vakiflar
Dergisi, 11, Ankara 1974, s. 85.

43 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, istanbul 1999, s. 313.
44 J. R. Benton, a.g.e., s. 21.
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gelemedigi ifade edilmektedir.** Bunlardan 12-14. yiizy1l gargoylelerinden 6zgiin bir
ornek kalmasa da yeni yapilmis 6rneklerden nasil olduguna dair bir fikir edinilebilir
(G. 3). Ayn1 durum ¢ortenlerde soz konusu degildir. Hem tarihi kaynaklardan hem de
yapilan ¢alismalardan boyandigina dair herhangi bir isaret yoktur.

G. 2. Almanya, Cologne Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/geralds_1311/3690711596/)

G. 3. Ingiltere, Carlisle Guildhall Miizesi Boyali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/search/?text=Carlisle%20Guildhall%20gargoyle)

45 J. R. Benton, a.g.e., s. 20.
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Cortenlerde en sik goriilen figiir aslandir. Yapilarin kornisleri hizasinda koruyucu
gorevlerini simgesel bir sekilde yerine getirmektedirler.*® Aslan bigimindeki ¢orten-
lerde bas boyunla birlikte verilmistir ve ¢cogunlukla yele goriilmemektedir. Aslanlarin
iri tutulan agik agizlar oluk islevindedir.’ Figiirler stilize, kiibik bigimde iglenmis
olduklar1 gibi realist olarak da islenmistir. Anadolu Sel¢uklulari yapilarindan Nigde
Alaaddin Camisi (G. 4), Afyon Ulu Camisi, Kayseri Battal Camisi, Kayseri Saha-
biye Medresesi (G. 5), Hunat Hatun Medresesi (G. 6), Aksehir Tas Medrese (G. 7),
Tuzhisar1 Sultan Hani (G. 8), Karatay Hani ile Eratna Beyligi yapisi olan Taskin-
pasa Camisi’nin ¢Ortenleri aslan figiirii bigimindedir. Ayrica Agzikarahan’da aslan
basi seklinde ¢orten oldugu da ifade edilmektedir.*® Ancak giintimiizde bu ¢ortenden
herhangi bir iz yoktur. Bununla birlikte Denizli Ak Han, Alara Han ve Halep Kale-
sinde yer alan aslan figiirlii konsollar, aslan figiirlii ¢ortenleri andirmaktadir. Karatay
Han’da digerlerinden farkli bigimde islenmis aslan figiirii vardir. Insan figiirlii ¢orte-
nin bat1 yiiziinde yanal bicimde rolyef olarak islenmis figiiriin, aragtirmacilar tarafin-
dan boga figiirii oldugu belirtilmistir (G. 9).** Ancak buradaki figiir boga degil aslan
figiiriidiir. Ciinkt Tiirk sanatinda boga figiiriiniin tasviri ekseriyetle boynuzlariyla
birlikte verilmektedir. Karatay Han’1in ¢esitli yerlerinde yer alan boga figiirlerinden
de bunu anlayabiliriz. Buradaki figiirde boynuz yoktur. Oysa dogu taraftaki boga fi-
giiriiniin boynuzlari ile yansitildig1 goriilmektedir. Ayrica bas yapist tipk: bir aslanin
yan profilden yansitilmasi seklindedir (G. 10).

46 Dogan Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, istanbul 2008, s. 327-328.
47 Géniil Oney, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara 1988, s. 38.
48 Bekir Deniz, “Agzikara Han”, Anadolu Sel¢uklu Donemi Kervansaraylari, Ankara 2007, s. 322.

49 Giiniimiizde tagkapinin batisinda bulunan bu ¢értenin 6zgiinliigii siiphelidir. Goniil Oney restorasyon énce-
sinde yerdeyken orijinalinin fotografi ¢ekmistir. Bu fotograftaki ¢ortenle yapinin tizerinde bulunan arasinda
belirgin farklar oldugu goriilmektedir. Bundan dolay1 bunun replika olarak buraya yerlestirildigi diisiiniil-
mektedir. Ozgiin ¢ortenin nerede olduguna dair herhangi bir malumatimiz yoktur.
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G. 4. Nigde Alaaddin Camisi Aslan Figiirlii Corteni (A.Altin, 2017)

G. 5. Kayseri Sahabiye Medresesi Aslan Figiirlii Corten (A.Altin, 2015)
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G. 6. Hunat Hatun Medresesi Aslan Figiirlii Corten (A.Altin, 2015)

G. 7. Aksehir Tag Medrese’de Sergilenen Aslan Figiirlii Corteni (A.Altin, 2018)
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G. 9. Karatay Han Cérteninin Yan Yiiziindeki Aslan Figiirii (G. Oney)
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G. 10. Karatay Han, Replika Cortenin Yan Yiiziindeki Aslan Figiirii (A.Altin, 2017)

Hiristiyan diinyasinin orta ¢ag hikayelerine gore yavru aslanlar 6lii dogar ve ii¢
giin sonra babalarinin nefesiyle dirilirler. Bundan dolay1 aslanin yeniden dirilisi
Mesih’in yeniden dirilisi ile iliskili goriilerek Hiristiyan ikonografisinde Mesih’in
sembolii olarak kabul edilmistir. Aslan’in Mesih ile olan bu bagi onu popiiler tema
haline getirmistir. Cesur, heybetli, ihtiyatli ve giiclii olarak sembolize edilen aslan
bi¢imli gargoylelerin gotik dénemde fazla tercih edildigi goriilmektedir. Oyle ki
uykuda bile asla gozlerini kapatmayacagini soyleyen aslan, bir teyakkuz sembolil
olmustur. Bu ylizden, mezarlarda ya da kilise girislerinin yaninda aslanlar ile karsi-
lagilmaktadir. Ayrica dért biiyiik Incil yazarindan biri olan Markus’un sembolii de
aslandir. Aslan bigimli gargoyleler genelde tiim viicuduyla birlikte oldukea teferruath
bir sekilde yansitilmigtir. Bu anlamda Selguklulara ait Kayseri Kalesi’nde ve Konya
Alaaddin Koskii'nde yer alan aslan heykellerini andirmaktadir. italya Siena Duomo
Katedrali’nde yer alan aslan figiirii arka ayaklar1 {izerine oturur bi¢imde oyulmustur.
Dalgali yelesi, dikilmis kulaklari, sert bakislar1 ve agik agz ile asagidakilere kiikrer
bicimde, sanki {izerlerine atilacak gibi durmaktadir. Sirt kismindaki kaburga kemik-
lerine varincaya kadar kusursuz bir isciligin tirtinidiir (G. 11).

50 Vincent Morse Cooper, “Lion”, An Illustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols, London 1987, s.
99.
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G. 11. Italya, Siena, Duomo Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/bluebec/9517924418/)

Cok gesitli kiiltiirlerde goriilen kog figiirii, Tiirklerin Islamiyet 6ncesindeki inang-
lar1 ve mitolojisinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Kadim Tiirklerde at, koyun ve kog
gibi mezar heykelleri prototiirk donemden itibaren vardir. Bu heykeller atalarin ruh-
larma adak olarak kesilen hayvanlardan kaynaklanmaktadir. Oliimle ilintili tasav-
vur edilen kog ve koyun heykelleri Tiirklerin Islamlasmasina kadar yaygin bicimde
kullanilmustir. Tiirklerin Islamlasma siireciyle birlikte bu heykeller nadir bir sekilde
ozellikle gocebe kiiltiire devam eden topluluklarda goriilse de yerlerini mezar tasla-
rina birakmislardir (G. 12). Kog; erkeklik, mertlik gibi sembollerin yani sira bahar
déneminde giinesin tabiati1 diriltmesi ile ilintili olarak dldiikten sonra dirilisi de sim-
gelemektedir.>' Islamiyet’in kutsal kitab1 Kur’an’da ise Hz. Ibrahim’in oglunu kur-
ban etmesi hadisesinde oglunun yerine semadan kurban olarak bir kog gonderildigi
belirtilmektedir.”> Kogun Hz. Ismail’in yerine kurban olarak gokten indirilmesinden
dolay1, gokle ilgili tasavvur edilmis ve matem semboliil yaninda, insan yerine ugurlu
diistiniilmiistiir. > Ayrica Islami dénemde koyun ve kog; siikiinet, bar1s, huzur, bolluk,
bereket, gii¢, kuvvet ve yigitlik simgesidir.** Ayn1 zamanda kog figiirii “nazarlik” ola-
rak kullanilan sembollerden birisidir. Anadolu’ da evlere kogboynuzu asildig1 goriil-
mektedir.? Kog figiirlii ¢orten Taskinpasa Camisi’nde goriilmektedir. Gliney yoniin-

51 Yasar Coruhlu, “At ve Ko¢ Koyun Sekilli Mezar Taslarinin Sembolizmi”, Toplumsal Tarih Dergisi, S. 94,
Istanbul 2001, s. 35-42.

52 Kuran-1 Kerim 37/100-111.

53 Yunus Berkli, Erzurum ve Erzincan Cevresinde Goriilen Koyun, Kog ve At Bigimli Mezar Taslar1 ve Sanat
Tarihindeki Yeri, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Doktora Tezi, Erzurum 2007,
s. 207.

54 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Istanbul 2002, s. 151.
55 Muhammet Arslan, “Kars’in Selim flgesinde Bulunan Kog Heykeli Formlu Bir Mezar Taginin Diisiindiir-
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de yer alan ¢ortenlerde kogun sadece boyun kismi islenmistir. Badem gozleri, voliitli
boynuzlari ile karakteristik kog¢ bigimli heykelleri andirmaktadir (G. 13). Gargoyle
olarak kog¢ figiirii gotik yapilarda ¢ok islenmemis bir konu olmasina karsin genelde
keci figiirii goriilmektedir. Koglar Hiristiyan inancina gore giiclii kafalar ile vurduk-
lar1 her seyi devirmeleri havarilerin vaazlari ile batil inanglar1 yikmasina benzetil-
mistir. Buna karsin kegiler; ayrik toynaklari, boynuzlari ve kuyruklart gibi anatomik
ozellikler ile seytanin standart 6zelliklerini yansitmaktadir.* Ozellikle boynuzlu bu
hayvanlarin grotesk bir gekilde islenmesi seytanla 6zdeslestirildigi i¢indir. Alman-
ya’daki Ko6ln Katedrali’nde yer alan kegi bi¢imli gargoyle uzun tutulmus bir heykel
seklinde yapilmistir. Keginin arka ayaklar1 arasinda bir insan figlirli yer almaktadir.
Insanin iizerinde 6ne dogru atilmis bigimdeki keci, 6n ayaklarmi yukar1 dogru kaldir-
mustir. Bas kism1 viicuduna gore daha detayli islenmistir. Centikli kivrik boynuzlu,
uzun kulakli, kiigiik burunlu ve sarkik sakallidir. Sirt ve basimin iistii tiylidir (G. 14).

o d

o

G. 12. Erzurum Atatiirk Universitesi Kampiisiinde Bulunan Kog Figiirlii Heykel (M. Arslan)

diikleri” Azerbaycansinashk: Ge¢misi, Bugiinii ve Gelecegi Sempozyumu, Kars 2015, s. 806.
56 J. R. Benton, a.g.e., s. 105.
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G. 13. Nevsehir Taskimpasa Camisi Kog Figiirlii Corteni (A.Altin, 2016)

G. 14. Almanya, K6ln, Cologne Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/geralds 1311/3690697382/)

Karatay Han’daki insan figiirlii ¢ortenin dogu yan yiiziinde diz ¢okmiis boga fi-
giirli yer almaktadir (G. 15). Boga tasvirinin Anadolu’da kullanimi Neolitik déoneme
kadar gitmektedir. Gobeklitepe’den Catalhdyiik’e degin yerlesim alanlarinda karsi-
miza ¢ikmaktadir. Boganin giiclinden tarimda faydalanilmasi onu kutsal bir feno-
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men yapmis ve bereketle iliskilendirilmistir.’” Tiirk sanatinda aslanin yaninda karsit
kuvvet olarak karsimiza ¢ikan boga tasviri burada farkli bigimde ele alinmistir. Ayni
zamanda takvim hayvanlarindan biri olan boganin burada insana tos vuran bigimde
yansitildigi ifade edilmektedir.®® Boga burcu ay gezegenini, insan figiiriiniin ise diin-
yay1 sembolize ettikleri belirtilmektedir.>® Aslanin da giinesi sembolize ettigi diiiinii-
liirse bir evren tasavvurunun ¢ortende yansitildigi goriilmektedir. Boga sembolizmi
tiim Siimer ve Semitik inanglarda yaygindir. Iran mitolojisine gore boga ilk yaratilan
hayvandi. Ahriman tarafindan dldiiriilmesi ile boganin ruhundan diger hayvanlar tii-
redi. Boga diinyanin ruhu, baharda doganin yeniden dirilisi, giicii, kuvveti, yagmur
bulutlariyla iligkili olarak verimliligi ve bereketi sembolize etmektedir.® Gargoyle-
lerde boga figiirii nadir birka¢ drnek disinda ¢ok tercih edilen bir figiir olmamustir.
Fransa’daki Reims Katedrali’nde yer alan gargoylede hem boga figiiriiniin olmasi
hem de seytani bir goriintiiye sahip olmamas1 sebebiyle istisnai bir drnektir. Kash
bir sekilde biitiin viicudun yer aldig1 gargoyle oldukea realist islenmistir. On ayaklari
iizerinde ileriye dogru boynunu uzatan boganin agzi agiktir. Bas kisminda boynuz,
g0z, kulak ve burun gibi detaylar islenmistir (G. 16).

it

G. 15. Karatay Han Corteninin Yan Yiiziindeki Boga Figiirii (A.Altin, 2017)

57 Muhammed Fazil Himmetoglu, “Neolitik Donem ve Eski Cag Anadolu’sunda Kutsal Boga ve Firtina Tanrisi
iliskisinin K&keni Hakkinda Yeni Degerlendirmeler”, Tarih Okulu Dergisi, S. 23, izmir 2018, s. 3.

58 Ali Uzay Peker, Anadolu Selguklulari’nin Amitsal Mimarisi Uzerine Kozmoloji Temelli Bir Anlam Arastir-
mast, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Doktora Tezi, istanbul 1996, s. 35.

59 Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara 1988, s. 54.

60 Vincent Morse Cooper, “Bull”, An Illustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols, London 1987, s.
27.
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G. 16. Fransa, Reims Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/monceau/6192740972/in/photostream/)

Dogada bulunan zoomorfik figiirlerin kullanildig1 gibi fantastik figiirler de yag-
mur oluklarinda yer almaktadir. Hayali yaratiklar insan zihninin meydana getirdigi
herhangi bir seyden olusmaktadir. iki ya da daha fazla hayvan veya insan anatomi-
sinin bir boliimii alinarak kompozit yeni bir yaratik yapilmaktadir. En muhtesemleri
giiclli uzuvlarin tek bir bedende toplandig yaratiklardir. Cortenlerde nadir, gargoy-
lelerde ise sik goriilen figiirlerden biri de ejderlerdir. ki kiiltiirde de farkli olarak
tahayyiil edilen ejderhalar hem gorsel olarak hem de sembolik olarak birbirinden
ayrilmaktadir. Ejderhalar bat kiiltiiriinde Iblis’in sembolii olarak her zaman ve sade-
ce kotiiliigii temsil etmektedir. Incil’de kétiiliigiin sembolii Iblis (Seytan) ile iyiligin
sembolii Mikail arasinda gecen savasta Iblis, ejderha olarak tasavvur edilmektedir.*'
Ayrica gargoylenin ortaya ¢ikis efsanelerinde de kétiiliik yapan bir ejder yer almakta-
dir. Bundan dolay1 katedrallerde yer alan ejderha bigimli gargoyleler, kotiiligi sem-
bolize ederek insanlara korku salmaktadir. Sadece manevi alt yapisi ile degil aym
zamanda gorsel a¢idan da korkutucu olmasi i¢in donemin tas ustalar1 adeta birbiri ile
yarismiglardir. Ciinkii ejderin korkutucu olmasi seytanin giinahkarlara bir nevi goz-
dagi anlamina gelmekteydi. Ortagag Hiristiyan mimarisinde ejderhalarin standart bir
anatomisi olmamasina ragmen, genelde uzuvlarin bigimi ortaktir. Seytanin cennetten
kovulan bir melek olmasi sebebiyle ¢ift kanadi vardir. Ancak kanatlar, bir kugun veya
bir meleginki gibi tiiyden degil, kotiiliikle iliskilendirilen yarasalar gibi zardan yapil-
mustir. Ejderhalar iki veya dort bacakli, pengeli, uzun siiriingen kuyruklu ve biiyiik

61 Incil 12/7-9 “Gékte savas oldu. Mikail le melekleri ejderhayla savastilar: Ejderha kendi melekleriyle birlik-
te karsi koydu, ama giicii yetmedi. Bu yiizden gokteki yerlerini yitirdiler. Biiyiik ejderha —Iblis ya da Seytan
denen, biitiin diinyay! saptiran o eski yilan— melekleriyle birlikte yeryiiziine atldr.”; incil 20/2 “Melek ej-
derhayr —Iblis ya da Seytan denen o eski yilami— yakalayip bin yil i¢in bagladi.”
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burunlu, dislerini gdsterir bicimde vahsi bir ifade ile tasvir edilmistir.> Ispanya’da
Barcelona Barri Gotik Katedrali’nde yer alan ejder figiirlii gargoyle tiim uzuvlari ile
birlikte detayli bir sekilde verilmistir. Giiglii ayaklari, uzun kanatlari, agik agzi ile
asagidakilere korku salmaktadir (G. 17).

§
p 2 Sl St

G. 17. Ispanya, Barcelona Barri Gotik Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/11299883@N08/23067456694/)

A

Ejder, Tiirk kiiltiirinde ise hem iyiligin hem de kotiiliigiin sembolii olarak kul-
lanilmaktadir. Ejderhalar, kozmik diinyada mevcut unsurlarin veya kuvvetlerin en
o6nemli sembolleridir. Suyla olan 6zel baglar1 sebebiyle ejderhanin bitkisel diinyadaki
diger bereket sembolleri ile yakin iligkisi vardir.®® Kadim Turklerde gok ve yer-su
unsurlariyla iliskili olan ejderhalar baslangigta Cinlilerde oldugu gibi iyilik ve kuvvet
sembolii* olarak goriilmekteyken Islamiyet’ten sonra kotiiliigiin sembolii olarak da
tasavvur edilmistir. Bu diistinceler birbiriyle zit olarak goriinse de birbirini tamam-
layan unsurlardir.®* Yer ejderi ilkbahar geldiginde yeraltindan ¢ikar ve metamorfoz
gecirerek gok unsurunun 6zelliklerine sahip olmaya baslar. Kanatlari, boynuzlar1 ve
pullar1 olusan ejder goge ¢ikip ugmaya baslar. Burada bulutlara ve 6fkeli riizgarlara
doniiserek gok giiriiltiisii ve yagmura neden olur.®® Hatta gokkusaginin bile ejderden
ciktig1 belirtilmektedir.®” Bundan dolay1 ejder hem su hem de bolluk sembolii olarak

62 J. R. Benton, a.g.e., s. 105.
63 Sara Kuehn, The Dragon in Medieval East Christian and Islamic Art, Leiden 2011, s. 11.
64 Detayl bilgi i¢in bknz. Wolfram Eberhard, “Ejderha”, Cin Simgeleri Sézliigii, Istanbul 2000, s. 104-107

65 Yasar Coruhlu, Kozmolojik, Mitolojik, Astrolojik, Dini ve Edebi Tasavvurlara Gére Tiirk Sanatinda
Hayvan Sembolizmi, Konya 2014, s. 30-31.

66 Emel Esin, “Biike, The Cosmic Significance of the Dragon in Early Turkish Iconography)”, Cultura Turci-
ca, V-VI, Ankara 1970, s.78.

67 Lionel Charles Hopkins, “Where the Rainbow Ends (An Introduction to the Dragon Terrestrial and the Dra-
gon Celestial)”, The Journal of the Royal Asiatic Society of Great Britain and Ireland, Vol. 3, London
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kargimiza ¢ikar.®® Cin mimarisinde de ejder figiirlii ¢ortenler mevcuttur (G.18). Div-
rigi Ulu Camisi’nde sifahane ile cami arasinda dogu cephede stilize edilerek verilmis
ejder basi bigiminde ¢orten yer almaktadir. Bagta kulaklar ve badem gozler islenmis-
tir. Ejderin kapali agzinin st kism1 yukar1 dogru hafif¢e kivrim yapmaktadir. Basin
icinden gegen oluk agzin ucunda son bulmaktadir.® Karamanoglu Beyligi eseri olan
Araboglu Camisi ¢ortenlerinde daha detayli ejder figiirii ile karsilasiimaktadir. ki
yani pullu agz1 agik iist dudagi voliit yapmis bir sekildedir (G. 19). Ayrica Bursa’da
15. ylizyildan kalma Abdullah Mustafa Tiirbesi’nde eskiden varligi bilinen ancak ca-
linan bir ejder figiirlii ¢ortenin varligi bilinmektedir.”

G. 18. Cin, Shaanxi, Jinge Tapinag: Ejder Figiirlii Cortenleri (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/ernamarcus/2973853311/)

1931, s. 605.

68 Emel Esin, “Evren (Selcuklu San’at1 Evren Tasvirinin Tiirk Ikonografisinde Mense’leri)”, Selguklu Aras-
tirmalari Dergisi, S. 1, Ankara 1969, s. 162.

69 Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, Belleten, C. 31, S. 122, Ankara 1967, s. 188.

70 Aziz Doganay, “Koca Sinan’in Ug Biiyiik Eserinde Rahmet Oluklari Cértenler”, Mimar Sinan ve Su, Tstan-
bul 2017, s. 132.
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G. 19. Karaman Araboglu Camisi Ejder Figiirlii Corteni (A.Altin, 2018)

Ejderin disinda Karatay Han’da mitolojik bir yaratik olan grifon figiirlii ¢ortenler
de yer almaktadir. Genelde aslan figiirli oldugu belirtilen bu ¢ortenler’! aslinda ka-
natl aslan bi¢iminde tasarlanmis grifondur. Ciinkii ¢ortenlerin yan profillerinde rumi
yapragi seklinde yukariya kivrilarak uzanan kanatlart mevcuttur. Cortenler duvara
gomiildigii icin bu kanatlarin varligi giiniimiizde fark edilememektedir. Oysa ¢orte-
nin Kurt Erdmann tarafindan ¢ekilen bir ylizy1l 6nce fotografinda govdenin {izerinde
yer alan rumi kanatlar agikc¢a goriilmektedir (G. 20). Kanatl aslanin yele teferruati
kivrimli hatlarla yansitilmigtir. Bu ¢orten gargoyleleri hatirlatacak 6zellige sahiptir.
Yiiziindeki ifadelerle diigmana korku salacak derecede dehset vericidir (G. 21). Bu
goriintiisliniin nazarlik olarak yapilmis olma ihtimalinden kaynaklandigi tizerinde
durulmaktadir.”” Uzun 6miirle iligkilendirilen grifon figiirti, Tiirk sanatinda kotii ruh-
lar1 kovan, koruyucu, ugur getiren, bahari miijdecisi, sifa veren fantastik bir hayvan-
dir. Grifon, Hun dénemi kurganlarindan ¢ikan buluntular arasinda en ¢ok karsilasilan
figiirlerden biri olmustur.” Bu mitolojik yaratik genelde aslan viicutlu, kartal kanatl
ve kartal baglidir. Bunun yaninda aslan viicutlu ve basli, kartal kanatl olarak da ya-
pilmaktadir. Rudenko bu iki yaratig1 birbirinden ayirmak igin ilkine kartal-grifon,
digerine aslan-grifon demektedir.” Grifon tasviri, Selguklu sanatina On Asya, Ege-
Akdeniz gevresinden miras alinarak girmistir.”

71 Kurt Erdmann, Das Anatolische Karavansaray Des 13. Jahrhunderts, Berlin 1961, s. 122.
72 Semra Ogel, Anadolu Selguklular’’nin Tas Tezyinati, Ankara 1987, s. 91.
73 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, Istanbul 1972, s. 130.

74 Sergei Ivanovich Rudenko, Frozen Tombs of Siberia - The Pazyryk Burials of Iron Age Horsemen, Cev.
M. W. Thompson, Los Angeles 1970, s. 234.

75 Selguk Miilayim, Degisimin Tamklar1 Orta¢ag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi, istanbul 1999, s.
162.
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G. 20. Karatay Han Grifon Figiirlii Corten (K. Erdmann)

DTS R AL | §a

G. 21. Karatay Han Grifon Figiirlii Corten (A.Altin, 2017)

Grifon figiirii ejderle birlikte gotik mimarideki gargoylelerde tasviri ¢ok yapilan
yaratiklardan biridir. Grifon, orta ¢ag Hiristiyan inancinda insani erdem tasavvur
edilerek iyiligi, ahlaksizlik tasavvur edilerek kotiiliigii sembolize etmek tizere ikiye
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ayrilmistir.”® Ancak gargoylelerde bu figiiriin iyiligi sembolize etmesi beklenemez.
Ciinkii gargoyleler dehset verici goriintiisiiyle kilisenin disindakilere korku salmasi
amaciyla yapilmaktadir. Bundan dolay1 gargoylelerdeki grifon figiirii kotiiligii sem-
bolize eden korkutucu bir sekilde yapilan seytani yaratik olarak tasvir edilmistir. In-
giltere Birmingham’daki St. Martin Kilisesi’nde yer alan grifon figiirlii gargoyle go-
riintii itibariyle ejderi andirmaktadir. Govdenin {ist kismindan itibaren verilen grifon
On ayaklar iizerinde ileriye dogru atilmis bir sekildedir. Kanatlar1 tipk: ejderinki gibi
yarasa kanadi bicimde yapilmistir. Yeleleri bulunan agz1 agik bir sekilde betimlenen
grifon aslan bashdir (G. 22). Gargoylelerde aslan uzuvlarmin kullanildigi grifondan
baska yilan, ke¢i ve aslandan meydana gelen chimera, insan ve aslandan meydana
gelen sfenks figiirleri de kullanilmistir. Ejderha ve grifonun yani sira ¢ok sayida mi-
tolojik yaratiklar ve melez mahluklar mevcuttur. Bunlar seytani 6zellikleri 6n plana
¢ikarilacak bicimde sekil almislardir. Figiirlerin tasvirinde boynuz, kegi sakal, yarasa
kanadi gibi seytana ait uzuvlar yer almaktadir. Bunlar seytani bir goriintii sergilemesi
amag edinildigi i¢in ¢irkin bir surat ifadesi ile verilmistir(G. 23).

A ﬁ) _ ) \.~ ,A\ ) ~
G. 22. ingiltere, Birmingham, St. Martin Kilisesi Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/92002246@N00/2255798856)

76 Waltraud Barscht, “The Griffin”, Mythical and Fabulous Creatures A Sourcebook and Research Guide,
New York 1988, s. 90.
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G. 23. italya, Milan, Duomo Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/dianeworland/10456284633/)

Yagmur oluklarinda zoomorfik figiirlerin yani sira antropomorfik figiirler de yer
almaktadir. Tiirkistan cogratyasinda yagayan Goktanri inancina sahip Tiirklerin kut-
sal kabul ettigi kurgan veya kiilt merkezlerine tas heykeller veya balballar diktikleri
bilinmektedir. Hem Orhun yazitlarindan hem de Cin kaynaklarindan edindigimiz bil-
gilere gore bu heykeller 6ldiiriilen diigmanin temsili olarak diisiiniilmekte ve olitye
sonraki hayatinda hizmet edeceklerine inanilmaktadir.”” Balballar ekseriyetle sema-
tik bir anlama sahiptir. Kiitlevi bigimde verilen bedende kollar ve bacaklar viicuttan
ayrilmaksizin belirtilmis, omuzlar yuvarlatilmistir. Ellerin durumu degisse de sag el
kimi zaman bir kadeh sol el ise kili¢g kabzasini veya kemeri tutar bigimde verilmistir
(G. 24)8. Insan figiirlii ¢orten sadece Karatay Han’in ana cephesinde goriilmektedir.
Cortenin 6n yiiziinde biitiin bedeniyle birlikte rolyef seklinde yapilmis insan figiirii
vardir. Comelir bicimde bacaklar1 agik verilen figiiriin bag kismi kirilmistir. Kaftan
ve salvar giyimli insanin elbisesinin kivrimli oldugu goriilmektedir (G. 25). Figiiriin
sag eli belinde, sol eli gogiiste bilinmeyen bir nesne tutmaktadir (G. 26).” Bu 6zellik
Tiirklerin balbal geleneginin mimari siislemede devami niteliginde oldugunun bir
gostergesidir.

77 Oktay Belli, “Tiirklerde Tas Heykel ve Balballar”, Tiirkler Ansiklopedisi, C. 3, Ankara 2002, s. 910-914.
78 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, istanbul 2007, s. 202-203.

79 Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Boga Kabartmalar1”, Belleten, C. 34, S. 133, Ankara 1970, s.
85.
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G. 25. Karatay Han Cérteninin Yan Yiiziindeki Boga Figiirii (G. Oney)
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G. 26. Karatay Han Cérteninin On Yiiziindeki Insan Figiirii (A.Altin, 2017)

Gotik mimaride heykel, orta ¢ag skolastik diisiincesini desteklemek amaciyla
yapilmis somut simgelerdi. Yani kutsal oykiiyii izleyiciye aktarmak igin sanat,
bir ara¢ olarak goriilmekteydi. Donemin heykeltirasi i¢in Meryem’in viicudunun
kusursuz anatomisinden ziyade onun yiiziindeki aci ifadenin verilmesi ¢ok daha
onemliydi.* Bu yiizden heykellerde anatomik olarak bozukluklar1 goriilse de bun-
lar bilingli bir sekilde yapilmis uygulamalardir. Gotik kilise, katedral ve manastir
gibi yapilarda Mesih’in, Meryem’in, meleklerin, azizlerin ve diger dini sahsiyet-
lerin ¢ok sayida heykelleri ile karsilagilmaktadir. Ancak bunlar gargoyleler kadar
popiiler olmamistir. Insan figiirlii gargoyleler, hayvan ve hayali yaratiklar kadar
yaygin kullanilmigtir. Bu gargoylelerin bir kisminin sadece basi, bir kismi gogiisten
itibaren viicudu ve basi, bir kisminda ise viicudun tamaminin islendigi goriilmek-
tedir. Figlirler giyimli, ¢iplak veya yar ¢iplak olarak verilmistir. Figiirlerin ortak
0zelligi yiizlerinin ac1 bir ifade ile ¢irkin bicimde veya belli hastaliklardan mustarip
olmus bigimde yansitilmiglardir. Bunun yani sira tuhaf ve komik ifadelere sahip
insan figiirlii gargoylelerde vardir (G. 27).

80 Ernst Hans Gombrich, Sanatin Oykiisii, Istanbul 1997, s. 193.
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G. 27. Fransa, Poitiers, St. Pierre Katedrali, Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/biron-philippe/4888315879/in/album-72157624589807089/)

Gargoylelerin ¢ortenlere gore plastik etkisi daha yiiksektir. Cortenler genelde kii-
bik bicimde rdlyef olarak frontal tasvir edilmisken gargoylelerin iistlerindeki oluklar
disinda birer heykel bigiminde tasarlandigini belirtebiliriz. Bazen ger¢egine mutabik
kalinarak bazen de abartilarak yansitilan bu figiirlerin her uzvu ayrintili bir sekil-
de belirtilmek istenmistir. Gargoyleler catidaki grotesk heykellerle beraber kotiiliigii
cagristiran heykel grubunu olusturmaktadir. Oysa yapinin zeminine yakin yerlerde
izleyici ile dogrudan temas kurabilecek alanlarda Mesih, Meryem veya havariler gibi
tyilikle iliskilendirebilecegimiz heykellerini gorebiliriz. Catidaki heykeller ve gar-
goylelerin sembolik anlamlarini disarida birakarak kilisedeki diger heykellerin yani-
na yerlestirseniz bile aykir1 durmazlar. Ciinkii gotik heykeller gibi bunlar da bigimsel
olarak uzatilmig bir sekildedir. Tek fark dikey yonelen heykeller yerine bunlar yatay
yonde uzatilmigtir. Gargoylelerin yatay yonde uzatilmasinin sebebi heykellerde oldu-
gu gibi dikeyligi vurgulamak degildir. Bundaki amag¢ suyu yapidan ¢ok daha uzaga
tasimaktir.

Gerek Tiirk-Islam mimarisindeki figiirlii ¢ortenlerin gerekse de Gotik mimaride-
ki gargoylelerin tilsim amaciyla yapiy:r koruyacagma inanilmaktadir. Bundan dola-
y1 figilirli ¢ortenlerden Karatay Han’da (G. 21) ve Hunat Hatun Medresesi’nde (G.
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6) yer alan ornekler korkutucu 6zelligi ile on plana ¢ikmaktadir. Bunun disindaki
diger figiirler ifadesiz olarak verilmistir. Gargoyleler 6zellikle korkutucu ifadeleri
ile yansitilmaktadir. Hayvan ve yaratik bigimli drneklerin yiizleri gorenleri dehsete
diisiirecek bicimde yansitilmaya ¢aligilmigken, insan figiirlii 6rneklerde ise kilisenin
kontroliinden ¢iktiklarinda basina geleceklerin habercisi olarak ac1 ifade ile verildik-
leri goriilmektedir (G. 28).

_
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G. 28. ingiltere, Salisbury Katedrali (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/stevejm2009/8729250530/in/photostream/)

Cortenlerde sadece Karatay Hani ¢orteninde iki canlinin bir arada verildigi figiir
grubu ile karsilagilmaktadir. Bir hayvan miicadelesini konu alan bu ¢ortende sanki
grifon avini yerken, diger canlinin can havliyle kurtulmaya ¢aligmasi islenmistir. Gri-
fon yere ¢okmiis agzinin igerisine avini almistir. Diger canlinin ayaklari veya eli asla-
nin On ayaklar iizerine gelmistir. Bunun disinda diger canlinin herhangi uzvu gériil-
memektedir (G. 21). Gargoylelerde figiir grubu ¢ortenlere gore ¢ok fazladir. Bazen
ikili bazen de iiclii bigimde figiir gruplar1 vardir. Italya’daki Duomo Katedrali’nde
yer alan gargoylede bir elini beline dayamis, diger elini baginin {izerine almig sakallt
insan figiirii yer almaktadir. Insanin sol omzunun iizerinde biiyiik bir ejder figiirii,
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ayaklarinin altinda ise kiigiik bir ejder figiliriiniin mevcut oldugu goriilmektedir. Gar-
goylede iistteki ejderin agzinda yer alan borudan su akitilmaktadir (G. 29). Bunun
yani sira bir yaratigin insana saldirmasi ve insanin acidan duydugu istirabin yiiziine
yansitildig figlir gruplari da vardir (G. 28).

T s ==

i - 1‘
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G. 29. italya, Milan, Duomo Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/26308065@N03/2508968231/)

Cortenlerde sadece yaratiklarin veya hayvanlari agiz kismindan su tahliye edil-
mektedir. Agizdan su tahliye edilmesi bereketle iligkilidir. Bu kapsamda Anadolu mi-
marisinde yalnizca ¢ortenlerin agzindan degil, ¢esme liilelerinin de figiirlii yapildigi ve
agzindan su akitildigi bilinmektedir.3! Gargoylelerin biiyiik ¢ogunlugunda ¢ortenlerde
oldugu gibi agizdan su akitilmaktadir. Ancak bazi figiirlerin elinde tuttugu vazo gibi
farkli nesnelerden, bazi figiirlerin ise digkilama ve idrarlama uzuvlarindan su tahliyesi
gerceklestirdigi goriilmektedir. Almanya Freiburg Our Lady Katedrali’nde bagini 6ne
dogru egmis ¢iplak insan figiirlii bir gargoyle yer almaktadir. Bu gargoylenin saglari-
nin uzunlugundan disi bir figiir oldugu anlasilmaktadir. Gargoylede yagmur suyunun
tahliyesi alisik oldugumuz sekilde agizdan degil digkilama organindan verilmistir (G.
30). Hiristiyan sanatindaki tek gargoyle drnegi bu degildir. ingiltere Northamptons-
hire Easton on the Hill kasabas1 All Saints Kilisesi, Ingiltere Colsterworth Saint John
the Baptist Kilisesi, Fransa Autun Saint-Lazare Katedrali, Ingiltere Cambridgeshire,
Glinton Kasabas1 St. Benedicts Kilisesi ve Ingiltere Lincolnshire Folkingham St. And-

81 Detayl bilgi igin bkz. Yilmaz Onge, “Anadolu’da Ejder Basli Madeni Cesme Liileleri”, Selcuklu Arastir-
malar1 Dergisi, S. 1, Ankara 1969, s. 183-185.

51


https://www.flickr.com/photos/26308065@N03/2508968231/

Art-Sanat 12

rew Kilisesi gargoylelerinde de benzer sekilde su tahliyesi diskilama uzuvlarindan
yapilmistir. ingiltere Stamford’da York Manastiri’nda ise gargoyle olmasa da andirir
bi¢cimde ¢iplak grotesk heykel mevcuttur. Bu ve buna benzer drneklerde oldugu gibi
digkilama ve idrarlama uzuvlarindan suyu tahliye eden ¢iplak figiirlii gargoylelerin
yapimi, yagmuru veya suyu bir bereket yahut bolluk olarak gérmediklerinin bir gos-
tergesi sayilabilir. Bu kapsamda Kilise skolastik diisiincesini halka yansitabilme paha-
sina edep siirlarimin disina ¢ikmakta herhangi bir beis gormemektedir.

~—

G. 30. Almanya, Freiburg, Our Lady Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/39285097@N02/3684151472)

Sonug¢

12-14. yiizyillarda Tiirk-Islam mimarisi ile Gotik mimari anlayista insa edilen dini
ve profan yapilarda yer alan yagmur oluklar1 farkli mimarilerde olsa da ayn1 amaca
hizmet etmislerdir. Figiirlii yagmur oluklar1 toplumlarin deger yargilari, inanglari, ge-
lenekleri, kiiltlirel ve mimari miraslari ile dogru orantili olarak degisik bigimde sekil
almislardir. Islam mimarisinde var oldugu diisiiniilen figiir yasag: dini ve dindis1 ya-
pilarda figiire kars1 temkinli yaklasmalarina sebep olmustur. Bilhassa erken donem Is-
lam devletlerinin dini yapilarinda figiirli siislemeden kaginildigi gézlemlenmektedir.
Bundan dolayi erken donemlerde Emevi ve Abbasi mimarilerinde figiir sadece profan
yapilarda karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkler eski inang ve geleneklerini yeni girdigi Islam
dini igerisinde yasatmuslardir. Ozellikle cesitli tarikatlarin menkibelerinde Tiirklerin
eski inancindan kalma bazi kirmtilar1 gorebiliriz. Bundan dolay1 figlir hususuna da
ilimli yaklagmislardir. Anadolu Selguklu mimarisinde hemen hemen tiim yap1 grup-
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larinda sembolik, mitolojik, astrolojik, kozmolojik ve tilstm amaciyla yapilmis figiir
kullanimi ile karsilagilmaktadir. Figiirler donemin gorsel hafizasindaki ortak motif-
lerden segilmis ve yapilarin gesitli yerlerini siislemislerdir. Genelde kap1 ve pencere
gibi agikliklarin etrafinda gérdiiglimiiz figiirler nadiren de olsa ¢ortenlerde de gérmek-
teyiz. Cephe mimarisinin 6énemli bir unsuru olan ¢ortenler yagmur ile iligkili olarak
hayri, bereketi ve rahmeti koruyuculukla iligkili olarak giicii ve kuvveti simgelemekte-
dir. Koruyuculukla iliskili yapilan ¢ortenler yolla baglantili cephelerde ekseriyetle ana
cephede insanlarin gelip gecerken rahatlikla gorebilecegi yerlere konumlandirilmistir.
Bundan dolayi figiirlii ¢ortenler, bu vasiflara haiz olan hayvanlar ve yaratiklarla ta-
hayytil edilmistir. Cortenlerde kisitl hayvan, yaratik veya insan figiirli goriilmektedir.
Hayvan figiirii olarak aslan, kog, boga tasviri, yaratik olarak ise ejder tasviri ile kar-
silasmaktayiz. Bunlardan aslan gii¢ ve kuvvet sembolii; kog ve boga bereket iligkili
olarak yapilmistir. Ejder figiirii ise hem bereketi hem de giicli sembolize etmektedir.

Gotik mimarinin ilk kez Fransa’da Bagrahip Suger tarafindan Saint Denis Manastir
Kilisesi’nin yeniden insasinda dogu bdliimiiniin yapimimda uygulandig1 kabul edil-
mektedir.®? Bat1 diinyas1 6nceki Yunan, Helen, Etriisk ve Roma mimarisini miras almig
onu gotik mimarisi ¢ergevesinde tekrar degerlendirerek kendi kalibina sokmustur. Go-
tik mimarideki siisleme anlayis1 tamamen kilisenin skolastik diisiincesinde sekillenmis
ve gelismistir. Gotik mimarlik ile skolastik felsefe arasindaki zaman ve mekan baginin
rastlantisal olamayacagi orta ¢ag felsefe tarihgileri tarafindan belirtilmistir.* Halkin
dini egitimi, resim ve heykel gibi sanatlarla pekistirilmesi amaclanmistir. Bundan
dolay1 dini yapilarin etrafindaki tiim siislemeler kilisenin diisiincesine paralel olarak
yapilmistir. Gorsel imgeler 6gretimsel kullanimina olan vurguyla birlesince birgok ca-
navarin meydana gelmesine yol agmistir.* Hayvan figiirlii yagmur oluklarini bati diin-
yasinda Yunanllar ve Etriiskler kullanmislardir. Ozellikle aslan bash olanlari tercih
edilmistir. Aslan bash yagmur oluklari, M.O. 79°da Veziiv yanardagmin patlamastyla
korunmug Roma gehri Pompei’deki, evlerde de sik goriildiigi belirtilmektedir.®* Gotik
donemde ortaya ¢ikan gargoyleler, inanmayanlara boyun egdirmek ve giinahkarlar
korkutmak amactyla grotesk formda ve ¢irkin bigimde yapilmistir. Gargoylelerde mu-
sibetle iligkilendirebilecegimiz ¢ok ¢esitli hayvanlar ve hayali yaratiklar goriilmekte-
dir. Bunlarin geytanla iligkilendirilen toynak, yarasa kanadi, ke¢i sakal, boynuz gibi
uzuvlara sahip olmasi tesadiifi degildir. Gargoyleler musibetle ¢agrisim yapmast i¢in
bilingli bir sekilde iblis imaj1 verilerek yapilmstir. Bu figiirlerin yagmur oluklarinda
kullanilmasi suyu bir bela veya felaket olarak tasavvur etmelerine sebep olmustur.

Finansal Destek: Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek almamistir.

82 Engin Beksag, Avrupa Sanati’na Giris, Istanbul 2000, s. 15.
83 Erwin Panofsky, a.g.e., s. 9-10.

84 J.R. Benton, a.g.e., s. 24.

85 J. R. Benton, a.g.e., s. 11.
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