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OZET

Ahmet Kutsi Tecer, Tiirk edebiyat tarihi icerisinde sairliginin yaninda, tiyatro yazarligi
ile de on plana ¢ikmig bir yazarimizdir. Tiyatro eserlerinde geleneksel kiiltiir unsurlari
ile, modern sahne tekniklerini birlestiren, bunu eserlerine basariyla uygulayan Tecer,
tiyatro edebiyatina onemli oranda malzeme saglamigtir. Yazmis oldugu tiyatro eserleri
incelendiginde, Tiirkiye nin gecirmis oldugu kiiltiirel degisim agik¢a kendini gésterir.
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ABSTRACT

Ahmet Kutsi Tecer is both a prominent playwright and a poet who occupies a place in
the history of Turkish literature. Tecer, who integrated the traditional cultural elements
with the modern stage techniques, and who successfully applied them to his works,
provided the theatrical literature with substantial amount of material . His plays openly
reveal the cultural changes that Turkey has undergone.

Key words: Ahmet Kutsi Tecer, Turkish theatre, theatrical literature



88 G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi Cilt 23, Sayr 2 (2003) 87-97

Sanatg1 iginden ¢1ktig1 toplumun aynasidir. O toplumundan aldiklarini, sanat teknesinde
yogurup, sanat firininda pisirerek yine toplumuna sunar. Bu sunumda kullandig: dil ve

iislup onun sanatci kimligini belirleyen en 6nemli unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Tiirk tiyatrosuna 6zgiin bir kimlik kazandirma konusunda 6teden beri yapilan ¢aligmalar
icerisinde, Ahmet Kutsi Tecer’inkileri ayr1 bir bashk altinda degerlendirmek
gerekmektedir. Ozellikle, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati'nda Ahmet Kutsi Tecer
farkli bir konumda ele alinmalidir. Ciinkii Tecer, kendi donemine kadar {izerinde pek
durulmamus, hatta ¢ogu zaman hakir goriilmiis halk kiiltiirii unsurlarindan yola ¢ikarak,
yeni bir sentez olusturmaya g¢abalayan bir sanat¢imizdir. Folklor ve halk edebiyati
calismalarina biiyiik 5nem vermis, Sivas'ta ilk defa halk sairleri dernegini kurmus, Asik

Veysel'i yine ilk defa o bize tanitmustir.

Tecer'in halk kiiltiirii ve edebiyati iizerine yaptigi arastirmalar ve bu konuda ileri
siirdiigii diisiinceler, aydmlarimizin {izerinde de olumlu etkiler yapmis, ¢agdas kiltiir
unsurlart ile halk kiiltiirii unsurlar1 arasinda bir koprii olmustur. “Kéylii Temsilleri” adli
caligmasi ile, tiyatromuzun halk arasinda yasayan ve gelisen cephesine farkli bir agidan
bakan Tecer, bu alanin ne kadar géz ardi edildigine hayiflanarak, o donemde popiiler
olan tuluat tiyatrosundan farkli olmakla birlikte, ondan daha zengin bir sanat orgiisiine

sahip koy temsillerini giindeme getirir.

Tiyatro anlayisimizla ilgili Gteden beri yasanan ¢eliskiler, tiyatro yazarlarini da
etkilemis, bir¢ok tiyatro eserinde bu celigkiler kendini hissettirmistir. Yasanan
celiskilerden en Onemlisi, tiyatromuzun kaynag ile ilgili olamidir. Genellikle
tiyatromuzun kaynagi konusunda Batiyr gérme aliskanliginin yaygin bir kanaattir.
Halbuki, Tiirklerin de kendine 6zgii bir tiyatrosunun oldugu ve bu tiyatronun ge¢gmisinin
de birgok milletinkinden daha eskilere dayandigi bilinmektedir. Bunu gormezlikten
gelen tiyatro yazarlar1 ve yonetmenleri, uzun miiddet yerli kaynaklar1 gérmezlikten
gelmislerdir. Ahmet Kutsi Tecer, kaynagini yerli ve milli unsurlarimizdan alan tiyatro

eserlerini, batili bir anlayisla yorumlayarak, bu alanda 6ncii olmustur.
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Kiiltiirtin en 6nemli aktarim vasitalarindan biri olan dil, edebi eserler yoluyla varligini
devam ettirir. Kaggarli Mahmut’tan bu yana dil ve kiiltiir bilincini olusturmaya ¢aligan
aydinlarimiz, Tiirk¢e’nin kaybolup gitmesine engel olmus, dilimizin yasamasini
saglamiglardir. Uzun bir siire yabanci dillerin boyundurugu altinda varligini siirdiirmeye
calisan Tiirkce, Milli Edebiyat sanatgilarinin baslattiklar1 Yeni Lisan hareketi ile kendi
kimligine yeniden kavusmaya baglar. Bu hareketin bir baska yonii de, milli degerlere
yeniden doniisii ve bununla birlikte uzun middettir unutulmus olan Anadolu
cografyasimin  yeniden kesfedilisine zemin hazirlamis  olmasidir.  Ozellikle

Cumhuriyetten sonra Anadolu siire, romana, tiyatroya konu olmaya bagladi.

Tecer’in tiyatro ile olan ilgisinin daha ilkogretim yillarinda basladigi, hatta lise
yillarinda bu ilginin git gide gelistigi, bu yillarda tiyatro eseri yazma denemelerine
giristigini 6greniyoruz. Tiyatronun, Tecer’in hayatinda ¢ok 6nceden baslayin bir tutku

oldugunu 6greniyoruz.

Tiyatro, metin, oyuncu, yonetmen, sahne ve izleyici unsurlarindan olugan sanat dalina
verilen addir. En genis anlamiyla tiyatro, aksiyona dayali biitiin sanat dallarini igine alan
faaliyettir. Bu agidan bakildiginda dans ve miizikle yapilan torenler, maskeli oyunlar,

taklide dayanan biitiin gosterileri tiyatro sanati iginde degerlendirebiliriz.

Ahmet Kutsi Tecer’in toplam on bir tiyatro eserinin oldugunu goriiyoruz. Bunlar

sirasiyla:

1. Yazilan Bozulmaz, 1946 yilinda Devlet Konservatuar: Tatbikat Sahnesinde oynanan
bu oyun, kitap haline getirilmemis tek perdelik bir trajedidir.

2. Kosebasi, Ahmet Kutsi Tecer’in en taninmis tiyatro eserlerinden biridir. 1947
yilinda basilan bu eser, bir mahallenin 24 saatlik bir dilimini canli tablolar halinde
ele almaktadir.

3. Kogyigit Kéroglu, konusunu iinli halk hikayelerimizden olan bu eser, Kéroglu’nu
bilinen kimliginin disinda ele alarak, onu farkli bir kimlik ve kisilikle yansitan

O6nemli bir eserdir. 1 Ekim 1941- 1 Mart 1942 tarihleri arasinda tilkii Mecmuasinda
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10.

11.

tefrika edilen eser, ilk defa 1949 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan
sahnelenmistir.

Bir Pazar Giinii, ortaoyununundun ilham alinarak kaleme alinan bu eserde, deger
catismalar1 {izerinde durulur. 1959°da basilan eser, ilk defa Istanbul Teknik
Universitesi Giimiissuyu Sahnesi’nde temsil edilmistir.

Satilik Ev, li¢ perdelik bu eser, tiyatro teknigi bakimindan Tecer’in en basarili
eserlerinden biridir. 29 Eyliil 1961 tarihinde Istanbul Sehir Tiyatrolar: tarafindan
sahnelenen bu eser, kitap haline getirilmemistir.

Hakikat yahut Yiiziik Oyunu, folklordan yararlanarak kaleme aldigi bir diger
basilmamis tek perdelik eseridir. UNESCO’nun istegi iizerine yazari tarafindan
Fransizca’ya cevrilmistir.

Didonlar, miisvedde halinde olan bu bes perdelik komedi, kitap haline
getirilmemistir.

Avsarlar, alt1 tablodan ibaret bu manzum tiyatro, kitap haline getirilmedigi gibi,
oynanmamistir.

Arkadag Hatiri, komedi tarzinda ve dort tablodan ibaret olan bir radyo oyunudur.
Kitap halinde basilmamistir.

Omiir Yolu, iki boliim halinde kaleme alinan bu eser de, yazarm tamamlanmans
tiyatrolarindan bir digeridir.

Sunalar, eski harflerle miisvedde halinde olan bu eser, bir perdelik bir dramdir.

Tecer, “Koylii Temsilleri” adli ¢alismasi ile, tiyatromuzun halk arasinda yasayan ve

gelisen cephesine bakar. Asirlardir unutulan, kendi aydini tarafindan géz ardi edilen

Tiirk koylisiiniin, aslinda hi¢ de yabana atilmayacak bir dram zenginligine sahip

olduguna dikkat ¢eken Tecer, bu kaynagin modern Tiirk tiyatrosunu besleyecek bir

zenginlige sahip olduguna isaret eder.

Tecer’in kdy gercegini dile getirdigi ilk tiyatro eseri, 1946’da Devlet Konservatuari

Tatbikat Sahnesi’nde sahnelenen “Yazilan Bozulmaz” isimli tek perdelik trajedisidir.

Tiirk halkimin kader karsisinda mutlak teslimiyetini temel unsur olarak ele alan yazar,

bu mutlak teslimiyetin dogurdugu trajediyi yansitir.
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Insan kimi zaman caresizlik karsisinda ne yapacagim sasirir. “Olenle dliinmez”,
“kaderden kacgilmaz”, “basa gelen ¢ekilir”, “6liim Allah’m emri” insanimizin ¢aresini
bulamadig1 durumlarda sdyledigi genel sozlerdir. Bu kelimeler gibi “Yazilan Bozulmaz”

da inancin besledigi bir suuraltinin esere yansimasidir.

Eserin konusu, bir gézleme dayali olarak segilmistir. Iyilerle kétiiler miicadelesi iginde,
cehaletin ve yanlis anlamalarin dogurdugu sonuglari ele alir. Kadin1 hesaba katmayan
koylii, onun basinda bir erkegin mutlaka bulunmasi gerektigi inancindadir. Koy yerinde
en biiylik sorunlardan biri kadinin yalnizligidir. Emine, sekiz yil 6nce kocasini
kaybetmis, oglu evden kagmis, sagir ve huysuz kayinvalidesi ile tek basma
yasamaktadir. Bu zamanda yanlarinda olmasi gereken oglu Ismail de kdye sigamaz
olmus, kasabaya kagmustir. Emine’nin caresizligi, kimsesizligi canina tak etmistir.
Ismail bir kadma géniil vermistir. Ancak, goniil verdigi kadm, kdyiin belalilarindan

Musa’nin kapatmasidir.

Emine, bu caresizligine ¢are bulmak i¢in, kasabada gardiyan olarak goérev yapan kayni
Ali’yi cagirir. Onunla bir miiddet dertlesir, Ismail’in igine diistiigii c¢ikmazdan
kurtulmasi i¢in ne gibi tedbir alinmasi gerektigini konusurlar. Digsaridan silah sesleri
gelir, Emine bu durumdan oldukca tedirgin olur. Ali ne olup bittigini 6grenmek i¢in
disar1 ¢ikar. Eve Ismail’in pesinde olan adamlar gelir ve Emine’yi tehdit ederler. Bir
miiddet sonra Ali’nin cesedi getirilir. Ali bir yanlis anlama sonucu yegeni tarafindan
vurulmustur. Emine ise, bu yasadiklar1 sonucunda yar1 delirmis bir haldedir. Koyliiler
onun acisini paylasmak igin gelmisler, ancak Emine’nin gozii kimseyi gérmez Ismail

tutuklanmistir. Son s6zii Sadik Emmi sdyler:

“Kaderimizde ne varsa o olur. Kim 6lecek, kim kalacak, onu Allah bilir. Kimin hatirina

gelirdi, bak adamcagiz sapasaglam... bir kursunla gitti...” (s. 16)

Bu trajedide, koy hayat1 icerisinde olup biten her tiirlii ayrintiya dikkat edilmeye
calisilmistir. Anadolu koyliisiiniin aciya ortak olusu, onu paylagma arzusu gozler oniine
serilir. Eserde, kisilerin kendi kiiltiir ve egitim durumuna 6zen gosterilmistir. Yazar,

gosterme unsurlari yerine anlatma unsurlarini daha ¢ok kullanmustir.
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Tecer’in kdy ve koy hayatina temas ettigi bu eserinin disindaki diger eserleri, teknik

olarak daha olgunlagmis ve usta ¢izgiler tasidigi gortilmektedir.

Batililasmanin getirdigi olumsuzluklar, Tanzimat’tan bu yana birgok sanat¢imiz
tarafindan elestiri konusu olmustur. Tecer, Satilik Ev piyesinde, yozlasmanin dogurdugu
sonuglarin insanlar1 ne hale getirdigine dikkat ¢eker. Sehirlesme ve gocle birlikte
baslayan degisimin dogurdugu uyumsuzluklart ¢arpict sekilde ortaya koyan eser, her
tirli  zenginlik iginde bulunan Fatin Kaya’nin ani diislisii karsisinda ailesinin
yasadiklarini irdeler. Onceleri, hizmetgiler, 6zel hocalar, eglence partileri, kumar, icki
gibi aligkanliklar1 olan aile, birden bire sikintiya diisiince biiyiik bir panik yasarlar.
Aligkanliklarindan birden bire uzak kalmak zorunda kalan ailenin durumu, eserde ele

alinan temel diislinceyi destekler bir kurgunun baslangicidir.

Hayatin degisen c¢izgisi igerisinde gesitli tuzaklarin bulunabilecegine dikkat g¢ekilen
eserde, 6zentilerin insan1 ne hale getirdigine de elestirel bir sekilde bakilir. Onceleri her
istediklerini elde etmeye alismig Fatin Kaya’nin esi Ferhinde Hanim, oglu Orhan ve kizi
Selma bu duruma farkli farkli tepki verirler. Mutfak nedir bilmeyen Ferhunde Hanim,
hizmetgilerin ayrilmasindan sonra mutfaga girmeye, Selma ise daha tasarruflu
davranmak, hatta is bularak ailenin ge¢imine katki saglamak arzusundadir. Orhan ise,

eski aligkanliklarindan kurtulmak niyetinde degildir. Tek hayali, Amerika’ya gitmek.

Ferhunde Hanim, esinin hastalig1 iizerine evin biitiin sorumlulugunu iizerine almig, evini
gecindirmeye ¢alismaktadir. Cok zorda kalan aile, evin st katini Amerikalilara kiraya

vermek mecburiyetinde kalir. Biraz olsun aile sikintidan kurtulmus gibidir.

Hersey hizla degismis, Fatin Bey’in siyasi ikbali gibi itibar1 da sonmiistiir. Biiyiik bir
borg i¢ine girmig, bu yiizden evin satilmasi s6z konusu olmusgtur. Ferhunde Hanim,
gelen bir mektuptan, bu borglanmanimn, kocasmin bir kadmla olan iligkisinden

kaynaklandig1 diistincesindedir.

Selma ise baslamis, isyerinde biriyle nisanlanmigtir. Diiglin hazirliklart baglamistir.
Ferhunde Hanim, kendisi igin her tiirli fedakarliga katlandigi kocasinin, bir kadin

yiiziinden kendilerini bu hale getirmis olmasina tepki gdéstermek igin, evi ipotek
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ettirerek aldig1 paralarla, istedigi gibi yasamaya ve har vurup harman savurmaya
baslamistir. Bu durum Fatin’in dikkatini ¢eker. Karist ile bu durumu konusmaya c¢alisir.
Sonunda biitiin gergekler anlasilir. Fatin, zorda bulunan bir kadina yardim etmistir.
Ferhunde yaptiklarindan pisman olur, dagilmak iizere olan aile yeniden toparlanir.
Selma nisanlist ile evlilik hazirliklarina girisirken, Orhan hoppaliliklarindan vazgegmis,

Amerika sevdasini bile, okulunu bitirdikten sonra gitmek iizere askiya almistir.

Bir aile drami geklinde ele alinan bu eserin, tiyatro teknigi agisindan olduk¢a basarili
oldugunu sdyleyebiliriz. Ozentinin insan1 ne hale getirdigini bir ev mekam icinde ele

alan yazarin, aile gerceginden toplumsal gercege agilmaya calisir.

“Bir Pazar Giinii”: Modern ortaoyunu olarak da adlandirabilecegimiz bu eserde,
kiiltirel yozlasmanin getirdigi olumsuzluklara dikkat c¢ekilir. Birbirinden farkli iig
ailenin, biitiin dertleri yemek, igmek, gezmek ve birbirlerine hava atmaktir. Eserin bir
baska ozelligi ise, insanlarin ikiyiizliligi ve degerlerinden kopuslarina dikkat

¢ekmesidir.

Eserde ii¢ aile s6z konusu edilir. Avukat Sabri ve karis1 Vezan, bankaci1 Tevfik karist
Selvi ve tiiccar Meftun, metresi Nazli, Nazli’nin sevgilisi Izzet. Bir pazar giinii, Sabri
Beylerle Tevfik Beyler bir araya gelerek eglenmeyi diigiiniirler. Kadinlar, ne giyecekleri
konusunda tereddiitler gecirir, hatta biri gitmemek, digeri gelmemeleri igin ¢esitli
bahaneler bile uydurmaya caligirlar. Sabri Beyler tam ¢ikmak iizereyken Meftun ve

metresi Nazli ¢ikagelirler.

Yanlis anlamalar, riyakarliklar ve traji komik olaylar iizerine kurgulanan eser, sahne
diizenlemesi ve tiyatro teknikleri agisindan basarisiz olmakla birlikte, diyaloglarindaki

basar1 oldukga iist diizeydedir.

Ahmet Kutsi Tecer’in Paris’e gidisi onun sanat ve edebiyat anlayisinda yeni bir ufuk
acmus, tipki Yahya Kemal gibi, kendi kiiltiiriine ve tarihine olan hasret ve diiskiinliikle
iilkesine geri donmiistiir. Genellikle Batiya giden sanat¢ilarimizin, geriye dondiiklerinde
oraya bilyilik bir hayranlik duyduklarini goériiriiz. Ahmet Kutsi Tecer, bunlarin aksine,

Paris’ten dondiikten sonra kendi kiiltiir ve edebiyatina kars1 daha biiyiik bir hayranlik
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duymus, 6zellikle tiyatro eserlerinde, geleneksel tiyatromuz igerisinde ¢ok onemli yere

sahip olan kdy tiyatrosunun giindeme getirilmesinde 6ncii olmustur.

Sanat¢i icinden ¢iktigi toplumun gergekleriyle yiizlestikge, onunla biitiinlesir ve kalict
olur. Tecer, Tirk halkinin zengin kiiltiir mirasin1 kesfederek, bu mirasi tiyatro eserleri
ile aktarma basarisini gosteren bir sanatcimiz olmanin yaninda, kendinden sonra bu

alanda ¢alisma yapacaklari da cesaretlendirmis olur.

Konusunu {inlii Kéroglu hikayesinden aldig1 Kog¢yigit Kéroglu adli eserinde, biitiin Tiirk
diinyast i¢in ¢ok dnemli olan bu halk kahramanina bilinen kimliginin disinda farkli bir
rol yiiklemistir. Tecer’in Koroglu ile Oguz destanim1 O6zdeslestirir. Bu halk
kahramaninin etrafinda olusan motifleri bir mekana bagli kalmaksizin, iislubundaki
zindelik, anlattmindaki ustalik ile, esere destansi bir hava katar. Eserin iki asli
kahramanindan biri olan Kéroglu, Gok Tanr tarafindan gonderilmistir. Bolubeyi ise,
halkina zuliim eden, kendi ¢ikarlar i¢in diismanla isbirligi yapmaktan bile ¢ekinmeyen
biridir.

Alt1 tablodan meydana gelen eserde, zaman belli belirsizdir. Yazar, Tiirkliigiin ¢ok eski
donemlerine giderek, Tiirklerin Miisliimanhig1 kabul etmedikleri donemlere kadar gider.
Bu gidisin 6zel bir nedeni oldugu muhakkak. Bu nedenlerden en dnemlisi, Tirkliigiin
geemisinde derin izler birakan Tarihi donemleri ve bu donemlerin i¢inde bulunan
zamanla kesigmesini saglamaktir. Aralarinda ¢ok uzun bir zaman olmakla birlikte,
Oguzla Koéroglu’nun ayni zamanda kesigmeleri, ortak idealler ve beklentiler karsisinda

gecmiste oldugu gibi, simdi de ayni duyarliligin gdsterilmesidir.

Yazar Koéroglu’nu bir halk arasinda bilinenin disinda, sadece maceraperest, kavgadan
kavgaya kosan biri olmaktan ¢ikararak, ona dengeli diisiinen, gerektiginde zafer igin en
sevdigini bile feda etmekten ¢ekinmeyen biri olarak takdim eder. Ciinkii onun idealleri

ve beklentileri vardir. O kutsal bir gérev i¢in 6zel olarak gonderilmistir.

Eserdeki Koroglu, Bolubeyi, Demircioglu, Ayvaz gibi isimler, Koéroglu hikayesinin

gercek kahramanlaridir. Kirat ise, Koroglu gibi kutsanmis ve olaganiistii bir kimlige
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biirlinmiistiir. Bu olaganiistii giice sahip olmak i¢in, Bolubeyi kizin1 feda etmekten bile

¢ekinmemistir.

Zulim altinda inleyen Oguz obalar1 Koéroglu’'ndan yardim isterler. Bolu Beyi sadece
zuliimle ayakta durmaya ¢aligirken, zuliim altinda inlese de kurtaricisina inanan ve onun
cagrisini (okunu) bekleyen halkin umudu arasindaki ¢atisma, hakkin ve iyinin zaferiyle
biter. Gorevini yerine getiren Koroglu da kaybolur. O, adeta Oguz'un igindeki miicadele

ve gii¢ timsalidir.

[1k temsilinde siir yoniine agirlik verilen, eserin ikinci temsilinde «toplumsal» y&niine
agirlik verildigi goriiliir. Eser, Adnan Saygun tarafindan opera olarak bestelenmis

oynanmis (1973), ve kitap olarak da basilmigtir (1969).

Hayatimiz kose baslarinda kesisir ¢ogu zaman. Orada bulusur, orada konusur, orada
dertlesiriz. Kdse basi bir yerde hayatin kesistigi yerdir. Esnaf ditkkkanin1 kose basina
agar, kose basinda bir ev hali kurar insan. Kimi zaman adresleri, kdse basini esas alarak

tarif ederiz.

Ahmet Kutsi Tecer, konusu Istanbul'un eski bir mahallesinde gecen Késebasi’nda Bir
Pazar Giinii adl tiyatro eserinde oldugu gibi ortaoyunu unsurlarindan yararlanmustir.
Olay, klasik tiyatro anlayisinda oldugu gibi, 24 saatte biter. Secilen mekanin kosebasi
olmasiin da 6zel bir nedeni vardir. Ciinkii, burast mahallenin mahallelinin gelip gectigi

ve mahalle distyla da baglanti kurdugu bir yerdir.

Yazar bu mekanda iki unsura daha yer verir. Bunlardan biri, biitiin mahallenin ugrak
yeri olan bakkal, digeri de kahvehane. Mahalleli giinde bir defa mutlaka bakkala ve
kahvehaneye ugrar. Burada mahallede olup bitenlerden haberdar olur, birbirleri ile

burada haberlesirler.

Oyun, mahalle bekg¢isinin konusmasi ile baglar. Mahalleli uykuda oldugu bir sirada, her
seyden o sorumludur. Kapali perdeler arkasinda olup bitenleri kimse bilmez, ama

mabhalle bekgisi onlar1 hisseder. Mahalleli, giindiiz ise hareket halindedir.
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Eserde ele alinan konu ve konunun anlatimu siiriikleyici olmamakla birlikte, tiyatro igin
basarisiz sayilan anlatma unsurunun, gosterme unsurundan ¢ok fazla kullanildig
goriilmektedir. Mahallede olup bitenler hep anlatma unsuru igerisinde verilir. Yazar,
belli bash bir konu etrafinda kurgulamadigi eserde, siireklilik arz eden iki karakter
merkezde tutmaya ¢alisir. Bunlar bakkal ve kahveci. Eser boyunca devam eden bir diger

mesele de Macit Bey’in 6liimii ve onunla ilgili anlatilanlardir.

Vakanin anlatiminda mahallenin yasadig1 biiyiik endiseler, giinlik hayatin kesmekesi
icinde akip gider. Emekli Macit Bey'in 6limii, onunla ilgili dedikodular1 uyandirir.
Macit Bey’in geng karisi ile, ilk evliliginden olan oglu arasindaki bir dedikodu meydana
gelmis, bunun lizerine Macit Bey de oglunu evden kovmustur. Ogul babasinin Sliimii
iizerine mahalleye gelir, ama onu kimse tanimaz. Onun gelisi mahalleliyi cesitli
ihtimaller iizerinde diigiindiiriir. Mahallenin dis diinya ile miinasebetleri de bu vesileyle

verilir.

Macit Bey'in 6limii herkesi farkli bir sekilde ilgilendirmektedir. Bakkali ise, borg
birakarak 6lmiis olmasi endiselendirmektedir. Oliimiin hiiznii, Saffet Hanim'm kizinin
diigiini ile hafifler. Fakat Saffet Hanim'm kiz1 da Macit Bey'in oglundandir. Yazar bu

diigiinii daha etkili kilsaydi, eserin canlilig1 bir kat daha artmis olacakt.

Mahalle ¢ok eskidir. Bir yol meselesi s6z konusu olmus, bakkal veya kahvenin bu yol
yiizinden yikilmasi gerekecektir. Bakkal ve kahveci, bu yiizden diken iistiindedir. Bu
arada eski eserleri incelemek iizere gelen gen¢ miizecileri gorevli sanan bakkal ve

kahvecinin diistligii giiliing durum, eserin en canli béliimlerindendir.

Tecer, yozlasma ve yanlis batililagmaya karsi elestirel bakisin1 bu eserinde de ortaya
koyar. Bir geng kizin, Beybaba diye anilan muhterem bir ihtiyarin kizla konusma ha-

reketleri ve Fransizca kelimeler katilan konusmasiyla verilir.

Tecer’in tiyatroculugu, simdiye kadar maalesef {izerinde ¢ok fazla durulmamus. Aslinda,
onun sairliginin yaninda ¢ok iyi bir tiyatro yazarlig1 da s6z konusudur. Her ne kadar
tiyatro eserleri, tiyatro teknigi agisinda ¢ok basarili olmasa bile, eserlerinde ele aldig
konularm 6zgiinliigli ve bu 6zgiinliigii yansitmadaki cesareti, tiyatro yazarlig1 alaninda

yol agict olmustur.
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