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Batanay’in Nikriz Mevlevi Ayini’nde Makamsal Sembolizm"
ismet Karadeniz”~

Oz

Bu galismada, geleneksel Turk sanatinin birden fazla alaninda eser vermis olan Kemal Batanay’in (1893-1981), hafiz,
hattat ve sair kimliklerinden ileri gelen edebi yetkinliginin, besteciligi lizerindeki etkisi tespit edilmeye g¢alisiimistir.
Sanat yasami boyunca siir ve muizigi, ortak bir anlatima isaret eder nitelikte kullanmis olan Batanay’in, muzik eserlerini
muzik digi 6gelerle desteklemis olmasi diislincesi, galismanin temel dayanaklarindan biri olmustur. Sembolist sanatin 6n
planda tuttugu ¢agrisim ve séz ile miizigin birlikteligi kavramlarindan hareketle, bestecinin; geleneksel Turk muziginin,
ifade bigimi olarak semboller tizerinden anlatimin yogun oldugu Mevlevi ayini tirtindeki eseri ele alinmistir. Bestecinin
Nikriz Mevlevi Ayini'nde yer alan gazel, rubai ve beyitlerde gegen konu, karakter ve ayinin sembolik kurgusuna iliskin
detaylarin, eserin makamsal yapisiyla ne sekilde desteklendigi incelenmistir. Eserin, notada Birinci, ikinci, Uglincii ve
Doérdiincl Seldm olarak gegen bolimlerinde yer alan makamlarin tespit edildigi “Analiz” kisminda, sézlerin anlamsal
icerigi ile dyinin sembolik kurgusunun tercih edilen makamsal yapilarla iliskisi metin halinde agiklanmis, bestecinin
dyin turindeki tek eserinin, sembolik vurgular meydana getirerek eserin anlamsal yapisini gliglendiren gesitli detaylar
vasitasiyla siir ve mizik bakimindan soyut bir buttnlik arz ettigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler
Kemal Batanay ¢ Mevlevi dyini ® Makam e Sembolizm e Dini muzik

Makam-Oriented Symbolism In Batanay’s Nikriz Mevlevi Ayini

Abstract

This study seeks to identify the effect of the literary competence of Kemal Batanay (1893-1981), who created pieces
in several traditional Turkish arts and whose competence rests on his identities of Quran recitation, calligraphy and
poetry, on his composition. The idea that Batanay, who utilized poetry and music towards a common narrative, supported
his musical compositions with extra-musical elements forms the basis of this study. Departing from the concepts of
connotation and togetherness of music and lyrics which were prominent in symbolism, the Mevlevi ayini composition
of Batanay, which as a genre in traditional Turkish music comprises of intensive narration upon symbols, is taken into
account. It is questioned how the themes, subjects and details related to the symbolic fiction of the ritual appearing in
the ghazals, rubais and distiches in the Mevlevi ayini in makam Nikriz are connoted and to what extent supported by
the makam structure of the composition. The Analysis section, where the makam structures in the movements named
Selam in the score are identified, explains the relation between the makam structures preferred by the composer, and the
semantic content of the lyrics and the symbolic fiction of the ritual. It is concluded that the only work of the composer
in this genre shows an abstract integrity in terms of poetry and music through the details strengthening the semantic
structure by symbolic emphases.
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Extended Summary
Kemal Batanay, one of the most talented composers of traditional Turkish music

in classical form and style, benefited from many worthy masters and he has 55 music
compositions in several forms. Batanay is also a well-known artist with his calligra-
phies as well as his compositions and there are 129 pieces of his calligraphic art in
various museums and private collections.

Describing Batanay as “an unpretentious poet who succeeded in singing the words in
his music”, Mubhittin Serin underlines Batanay’s competence in literature. In addition,
Serin quotes 19 poems of Batanay to illustrate his competence on Turkish language.

Serin’s expression, which points to Batanay’s identity as a poet, is also parallel to
the fact that symbolist poetry attaches great importance to musicality, which emerged
from the idea that puts music above all. Text and music are intertwined in sema
ayini which is the product of the Mevlevi Sufi approach, in which symbolization
dominates exposition. Therefore, this type of music composition might have been
supported by non-musical elements by a composer like Batanay, who produced a
considerable number of works on calligraphy and poetry.

In the late 19" century, the symbolist movement, which emerged in French poetry,
went hand in hand with music due to its nature which symbolizes poetry as a song of
the heart. Connotation is one of the basic concepts in symbolist art. Its basic principle
urges that the implicit narration of symbolism is provided by the slow invocation of
the object or its mood without the object being called.

Coexistence of music and lyrics, and emphasis on connotation in symbolism sug-
gest that there may be reflections of the movement in religious music works, where
symbolic narration is used extensively. Batanay produced valuable works not only
in the field of music but also in other arts with literary value. Consequently, it is con-
sidered that he might have used a common narrative of all these areas in his works.
This study examines how the composer used the concepts and the characters of the
text in relation with the connotations towards the symbolic narration of the ritual in
his composition.

The analysis part depicts the poems, their translations in Turkish, and the makam
structures accompanying the poems. It further interprets how the modulations
throughout the composition supported the symbolic narration of the poem and the
ritual.

In accordance with the analysis, it is concluded that Batanay chose to express in-
dividual characters and subjects by using different makam structures; this resulted in
divisions in the poems within themselves. and the semantic changes between verses
are reflected in the modulations of the composition.
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In the first movement of the composition, Batanay utilizes different makams when
the poem refers to God and human. Throughout the progression of human’s spiritual
journey towards the highest level of being, the composition moves towards makams
with tonics of higher pitches. For the emerging symbols and concepts of God, human,
mystery, mutribdn, Mohammad, Rumi and repentance, he uses new musical colors. It
can be inferred that these concepts are reflected in the makam usage of the composer.

When the text has the word mystery (sir) for instance, the makam structure is
changed so that the previous makam is hidden, in parallel with the semantics of the
word in issue. This corresponds to the hierarchical equality of music and text in the
process of composition.

In addition to composer’s approach that differences between these symbols and
concepts are supported by different makam structures, the utilization of each makam
structure also emphasizes the same symbol in a different way. For example; in the
verses that praise Rumi, it is seen that the Hicazkar makam structure was diversified
with the structures of Hiizzam and Hicaz Rumi makams. In the verses of the third
movement which praise Mohammad, on the other hand, there is no diversity or color
interrupting Evc makam, letting the makam structure remain absolutely intact, - as
he undoubtedly acknowledges that Mohammad is the servant and messenger of God
according to the belief in Islam. This usage of Evc makam only occurs in the tran-
sition of the first movement throughout the whole composition and this transition
contextually symbolizes Mohammad, which shows the unity of symbolic expression
and makam usage.

Semantic contents of the words are supported with the music structure of the com-
position in Batanay’s approach. Consequently, it is possible to consider that his liter-
ary and religious sentiment is reflected in the symbolist approach in his compositions
and his calligraphic artworks. At this point, the symbolism and its basic principles
underline the points of connection between literature and music, and provide a favor-
able ground for enhancing the work’s semantic structure and increasing the compre-
hensibility of its context through various details. For the development of comparative
studies in the field of approaches to composition, more research in line with this
study should be conducted.
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Giris

Geleneksel Tiirk miiziginin, klasik form ve iisl{ipta eser veren en yetkin besteci-
lerinden olan' Kemal Batanay (1893-1981), miizik konusunda pek ¢ok isimden ya-
rarlanmigtir. On alti-on yedi yaslarindayken, ilk hocasi olan Seyh Hafiz Mehmed
Cemaleddin Efendi (1871-1937) ile mesk etmis, 1913 yilindan itibaren ise Galata
Mevlevihanesi serneyzeni Emin Dede’nin (1883-1945) talebesi olmustur. 1. Diin-
ya Savasi sonrast Rauf Yektd Bey’den (1871-1935) de ders almaya baglamis ve bu
dersler 16 y1l araliksiz stirmiistiir.> Ahmet Irsoy (1869-1943) ve Ahmed Avni Konuk
(1868-1938) ile de ¢alismis olan Batanay, tanbur alaninda ise Refik Fersan (1893-
1965) ve Kadi Fuat Efendi’den (1890-1920) dersler almigtir.> Kemal Batanay’in
hayati ve sanatina yonelik kapsamli tek ¢alismanin sahibi olan, 1976 yilinda kendi-
sinden icazet almis hat talebesi ve ta'lik yazi tiirlinde gliniimiiziin ustalarindan Prof.
Dr. Muhittin Serin, Batanay’in, mevlid, Mevlevi dyini, na’t, ilahi, beste, agir semai,
yliriik semai, sarki, tiirkii, mars, pesrev, saz semaisi formlarinda, bazilarinin giifteleri
de kendisine ait olmak tizere 55 eserinin* bilindigini belirtmektedir.

Hifzim1 ilk genglik yillarinda tamamlayan Batanay’in, hat ¢alismalarina da yine
bu yillarda basladig: bilinmektedir. Bu sanattaki ilk hocas: Karinabadli Hasan Hiisnii
Efendi’yle (1840-1914) iki y1l boyunca ta'lik yazi mesk etmistir.> Hocasinin vefat iize-
rine ise Hullsi Efendi’nin (1868-1940) talebesi olmus ve ta'lik yazi icazetini 1918 yi1-
linda kendisinden almustir. Bu {islibun disinda da hat eserleri vermis olan Batanay, celi
divani ve divani yaziy1 Mustafa Ferid Bey (d. 1857) ve Hac1 Kamil Efendi’den (1862-
1942); siiliis, nesih ve rik'a yazilar1 ise Sofu Mehmet Efendi’den (6. 1948) 6grenmistir.®
Cesitli miize ve 6zel koleksiyonlarda, Batanay’in, 129 parga hat eseri’ bulunmaktadir.

Batanay’1, “Kelimeleri masiki climlesi ahenginde soylemesini bagarmis iddiasiz bir
sair” olarak niteleyen Serin®, bu ifadesiyle, Batanay’in, edebi alandaki yetkinliginin al-
tin1 ¢izmis, aruz ve Tiirk diline olan hakimiyeti hakkinda fikir vermesi i¢in ise, kitabin-
da, toplamda 112 beyit ihtiva eden 19 ayri siirine’ agiklamalartyla birlikte yer vermistir.

Batanay’in sair kimligine isaret eden bu ifade, ayn1 zamanda sembolist siirin, mii-
zigin her seyden once geldigini'® savunan bakis agist dogrultusunda misralarda miizi-

1 Muhittin Serin, Kemal Batanay / Bestekér, Tanbiiri, Hattat, Hafiz, istanbul 2010, s. 54.
2 M. Serin, a.g.e., s. 20-21.

3 Hakki Goktiirk, “Batanay (Hafiz Kemal)”, Istanbul Ansiklopedisi, Ed. Resad Ekrem Kogu, C. 4, istanbul
1960, s. 2209.

4 M. Serin, a.g.e., s. 62-65.

5 M. Serin, a.g.e., s. 23-24.

6 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, C. 2, Istanbul 2000, s. 265-266; M. Serin, a.g.e., s. 24.
7 M. Serin, a.g.e., s. 180-203.

8 M. Serin, a.g.e., s. 87-88.

9 M. Serin, a.g.e., s. 87-95.

10 Erdogan Alkan, Sembolizm / Antoloji, istanbul 2006, s. 77.
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kaliteye bilylik 6nem atfetmesi ile paralellik tagimaktadir. Mevlevilik gibi, semboller
iizerinden anlatimin {ist diizeyde oldugu bir yaklagimin iiriinii olarak semd dyininin,
metinle miizigin i¢ i¢e gegtigi bir kurguyla sunulmakta olusu, bu tiirde bir eserin, hattat
ve sair kimlikleri ile de azimsanmayacak sayida eser vermis olan Batanay gibi bir bes-
teci tarafindan salt miizikle miiziklenmemis olmasi fikrini beraberinde getirmektedir.

19. ylizy1l sonlarinda Fransiz siirinde ortaya ¢ikmis olan sembolizm akimu, siiri, yii-
regin bir sarkisi olarak nitelendiren dogasi geregi miizik sanatiyla i¢ ige seyretmistir.!!
Akimin onciilerinden Stéphane Mallarmé (1842-1898), so6z konusu i¢ i¢eligi “Sair,
sozii, ses degeri kazanan, miizik notalarina doniisen sozciiklere birakir™'? seklindeki
ifadesi ile vurgulamakta, Fransiz yazar ve sanat elestirmeni Jean Cassou (1897-1986)
ise'3, sembolizme 6zgii, miizikle soziin birlikteligi anlayisimimn, miizige, dncelikle, belir-
sizin belirli ile (anlatim agisindan, soyut olan miizigin, soz ile) bulustugu sinirda olma
etkisini verdigini 6ne siirerek, sembolizmi, miizik sanati agisindan degerlendirmektedir.

Sembolist sanat, s6z konusu st (belirsizligi), ortilii anlatimla saglamaktadir.
Dolayisiyla bu tiir eserlerde nesneler agikca ifade edilmemekte, yalnizca ¢agristiril-
maktadir.'*

Cagrisum, sembolist sanatta temel kavramlardan biri olarak konumlanmaktadir.
Oyle ki, sembolizmin &rtiilii anlatimi, temel ilkesi geregi, nesnenin ad1 verilmeksizin,
nesnenin veya meydana getirdigi ruh halinin yavas yavas c¢agristirilmasi'® ile sag-
lanmaktadir. Aslolanin nesneyi ¢agristirmak oldugunu ifade eden Mallarmé'®, metin
iceren, anlatimci sanat eserlerinde yer alan alt metnin, okuyucu tarafindan kesfedil-
mesinin dnemini, sembolizm 6zelinde su ciimlelerle 6zetlemektedir: “Okur, siirden,
anlamini yavas yavas, azar azar sezinledigi zaman haz duyar.” “Bir nesneyi nitelen-
dirmek, agikga belirlemek siirden alinacak hazzin dortte ticiinii yok etmektir. Simgeyi
olusturan sey gizemin en yetkin bir bicimde kullanilmasidir.”!”

Tiirk edebiyatinin en 6nemli sembolist sairi olarak kabul edilen Ahmet Hagim ise,
siirinin i¢inde yer alan miizigi, s6z konusu ortilii anlatim ile iligskilendirerek ifade
etmektedir: “Sairin lisan1 ‘nesir’ gibi anlasilmak i¢in degil, fakat duyulmak iizere
viicut bulmus, musiki ile s6z arasinda, s6zden ziyade musikiye yakin, mutavassit
[arac1] bir lisand1r.”'®

11 Erdogan Alkan, Siir Sanati / Diinya’da ve Tiirkiye’de Siir Akimlar1 Siirin Temel Sorunlari-Kavramla-
11, Istanbul 2005, s. 124.

12 E. Alkan, a.g.e., s. 129.

13 Jean Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir Ince, ilhan Usmanbas, istanbul 2006, s. 231.
14 E. Alkan, a.g.e., s. 125.

15 Stephan Mallarmé, Sairler Prensi, Haz. ve Cev. Erdogan Alkan, istanbul 1998, s. 17.

16 Elizabeth McCombie, Mallarmé and Debussy: Unheard Music, Unseen Text, Oxford 2003, s. 96.

17 S. Mallarmé, a.g.e., s. 14.

18 Ahmet Hasim, Piyale, Haz. M. Fatih Andi, Nuri Saglam, fstanbul 2010, s. 16.
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Sembolizm 6zelinde bu denli vurgulanan ¢agrisim ve s6z ile miizigin birlikteligi,
s0z konusu akimin, sembolik anlatimlarin yogun bir sekilde kullanildig1 dini mi-
zik eserlerinde birtakim yansimalarmin bulunabilecegi ihtimalini akla getirmektedir.
Gerek hat gerekse siir drnekleriyle, sdzciiklere olan yaklagimina 1s1k tutulan Kemal
Batanay’in, sanatin, yalniz miizik alaninda degil, 6zellikle, edebi degeri olan diger
alanlarinda da 6nemli sayida eser vermis bir isim olmasi; kendisinin, eserlerinde,
hakim oldugu bu alanlarin tiimiinii igeren ortak bir anlatima gitmis ve Nikriz Mevlevi
Ayini’nde (1958) bu yapilara birbirlerini destekler nitelikte yer vermis olabilecegi
diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu diisiinceden hareketle, bestecinin, Mevlevi ayininde, metinde gegen konu ve
karakterler ile ayinin sembolik kurgusuna yonelik ¢agrisimlart ne derecede ve ne
sekilde kullanmis oldugunu inceleyen bu ¢aligmada; eserin sozel boliimlerinde yer
alan temel makamlar ve bu makamlarin disina ¢ikilan noktalar saptanmais, s6z konu-
su makam tercihlerinin, metnin ve ayinin igerdigi sembollerle bir paralellik tasiyip
tasimadigr tespit edilmeye calisilmistir. Ezgisel yapilarin isaret ettigi makamlarin
tespiti i¢in ise geleneksel Tiirk miizigi nazariyatinin 6nde gelen kaynaklarindan;
18. ylizy1l basindan Dimitri Kantemiroglu'nun (1673-1723) Edvar, 18. yiizyil-
dan Nasir Abdiilbaki Dede’nin (1765-1820) Tedkik ii Tahkik, 19. ylizyildan Hagim
Bey’in (1815-1868) Mecmua-i Kdrha ve Naksha ve Sarkiyyat’inin ikinci baskisi
olan Hdagim Bey Mecmuast ve 20. yiizyildan M. Ekrem Karadeniz’in (1904-1981)
Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari adl1 yapitlarinda yer alan perde merkezli s6z-
lii tarifler esas alinmistir.

Analiz

Calismanin bu kisminda, eserde gegen siirler, Tiirkge terclimeleri' ve siirlere eslik
eden makamsal yapilar metinler halinde agiklanarak, gerceklestirilen makam degi-
sikliklerinin, siir ve ayinin sembolik kurgusunu ne sekilde destekledigi yorumlanma-
ya ¢aligilmustir.

Analize tabi tutulmak iizere, notada? Birinci Selam, Ikinci Selam, Ugiincii Selam
ve Dordiincii Selam olarak adlandirilmis soz/ii boliimler, bu boliimlerin arasinda bag-
lant1 gorevi goren ara sazlarla birlikte ele alinmis; eserin Pesrev, Son Pesrev ve Son
Yiiriik Semai boliimleri, saz eserleri olmalar1 dolayisiyla analize dahil edilmemistir.
Calismada, metinlerin igerdigi sembollerin makamsal yapilarla desteklendigi diisii-
niilen noktalar kesitler halinde yer almakta olup eserin sdz igeren boliimlerinin tama-
minin notasi, ¢aligmanin sonunda yer alan Ek’te goriilebilmektedir.

19 Mehmet Emin Holat, Nikriz Ayin-i Serif - Hafiz Kemal Batanay, 2011, http://www.mutriban.com/mevle-
vi/ayin-i-serifler/nikriz-ayin-i-serif/ Erisim Tarihi: 17.12.2017.
20 Sadettin Heper, Mevlevi Ayinleri, Konya 1979, s. 507-519.
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Golpmarli’ya gore, Mevlevi ayinlerinde; iic adet selam, dort semad mertebesini
(devresini/bolimiinii) olusturmaktadir, dolayisiyla semazenlerin, semay1 sonlandirip
tekrar hirkaya biiriindiikleri kismin dordiincii seldm olarak anilmasi hatalidir.?! Calis-
mamizda, anlamsal icerik agisindan énemli bir detay olarak ortaya ¢ikan bu durum
g6z oniinde bulundurulmus ve bu tiirdeki eserlerin notalarinda - hatali olarak - seldm
bashigiyla gegen s6z konusu kisimlarin her biri boliim seklinde adlandirilmistir.

Birinci Boliim’de Yer Alan Siirler ve Makamsal Baglantilar:

Boliimiin, 18 6l¢ii boyunca seyreden ilk rubaisi, Mevlana Celaleddin (1207-1273)
dénemi mutasavviflardan Evhadiiddin-i Kirmani’ye? (6. 1238) ait olup Tiirkge ter-
climesi ile birlikte asagida goriilmektedir:

Ates ne-zened der dil-i mé illa hiv (Bizim gonliimiizii tutusturan O dur -hii'dur- ancak)
Kiiteh ne-kiined menzil-i ma illd hii (Yolumuzu kisaltan O dur ancak)
Ger dlemiyan ciimle tabiban bédsend (Biitiin insanlar hekim olsa)

Halli ne-kiined miiskil-i ma illa hii (-Yine de- derdimize deva olan O’dur ancak)

Makamsal yap1 incelendiginde, s6z konusu rubai boyunca Nikriz makaminin
hakim oldugu, yalniz ii¢lincii misrain seyrettigi 11 ila 13. olgiiler arasinda, Hicaz
yerine Cargah perdesinin kullanilmasi ve gerek pest gerekse tiz taraftan yaklasila-
rak Hiiseyni perdesinin vurgulanmasi yoluyla meydana getirilen, Hiiseynl makamina
0zgli bir ezgisel yapiya yer verildigi goriilmektedir (G. 1).

sul___  tammen

ban ba sed. ya ri_ hey

G.1. Birinci Boliim, 11.-14. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 509)

Karadeniz?, Nikriz makaminin seyir ozelliklerini, “gerek Neva, gerek Hiiseyni
perdeleri iizerinde kisa duruslar yaparak Hicaz makaminin ¢esnisini meydana getir-
dikten sonra, doniiste Evi¢ yerine Acem perdesi kullanarak Hicaz makami gibi iner
ve Rast perdesinde karar verir” climlesiyle agiklamig; Nasir Abdiilbaki Dede* ise

21 Abdulbaki Golpmarli, Mevlevi Adab ve Erkan, [stanbul 1963, s. 92.
22 Evhadiiddin-i Kirméani, Rubatler, Cev. Mehmet Kanar, Istanbul 1999, s. 410.
23 M. Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, Ankara 1983, s. 90.

24 Nasir Abdiilbaki Dede, Tedkik ii Tahkik / inceleme ve Gergegi Arastirma, Cev. Yalgin Tura, istanbul
2000, s. 45.
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ayn1 makam i¢in “Evc perdesini Acem’e doniistiirerek Hicaz yaparak Rast perdesin-
de karar verir. Sonrakilerin, Evc perdesi yerine Acem perdesini koymalar1 disinda, bu
bilesim hakkinda goriis ayrilig1 yoktur” ifadelerini kullanmistir.?

Uciincii misrada goriilen Hiiseyni makan ise, cogunlukla Neva ve Hiiseyni perde-
lerinden terenniime baglayip Diigah perdesinde karar veren bir makam olarak tarif edil-
mektedir.?® Nikriz makamindan farkl olarak, dizisinde Cargah perdesine yer veren bu
makamin karakteristik ezgisel yapisi geregi Hiiseyni perdesi vurgulanmaktadir (G. 1).

Rubainin sozleri dikkatle incelendiginde, bestecinin, makam degisikligi yoniindeki
tercihine zemin teskil eden anlamsal yapinin su sekilde yorumlanmasi miimkiindiir:

Birinci, ikinci ve dordiincli misralarda, gonlii tutusturan, yolu kisaltan ve derde
deva olan Tanridan soz edilirken, {igiincli misrada - digerlerinden farkli olarak ve
eserde ilk kez - insandan s6z edilmekte, Tanri’nin ifade edilmesinde kullanilan va-
sita olarak Nikriz makamina, bu noktada yer verilmedigi goriilmektedir. Tanri’nin
birligini simgeler nitelikteki yapi, s6z konusu insan oldugunda bozulmakta, ancak,
s6z Tanrr’ya geldiginde yeniden eski seyrine donmektedir. Ugiincii misra digindaki
yapilarin Nikriz makaminda olusu, bu yorumu desteklemektedir.

Bu durum, bestecilik agisindan, Birinci Boliim’iin, Mevlevilik anlayisina uygun
bir sekilde kurgulandiginin da gostergesidir. Soyle ki, Birinci Boliim; tasavvufun ilk
mertebesi olan geriata karsilik gelmekte ve bu mertebede insan, Tanri’nin zuhuru-
nu, kendisi diginda bir noktada gérmekte, O’nu kendisinden ayri bilmektedir.?’” Do-
layisiyla Tanr1 hakkinda s6z sdylemenin ayri, insan hakkinda s6z sdylemenin ayri
makam diizenleriyle ifade edilmis olmasi, s6z konusu ayriligin etkisini artirmakta,
eserin anlamsal boyutunu giiglendirmektedir.?®

Birinci Boliim’iin 33 ila 50. 6lgiileri arasinda yer alan ve Ebi Said Ebu’l-Hayr’a*
(967-1049) ait olan ikinci rubainin Farsca sozleri ve Tiirkge terciimesi su sekildedir:

Ya Rab 7i dii kevn bi-niydzem gerdan (Ydarabbi! Beni iki diinyadan da dzat eyle)
V’ez efser-i fakr ser-firdzem gerdan (Yokluk -fakr- taci ile benim basimi yiicelt)
Ender haremet mahrem-i rdzem gerdan (Senin hareminde beni sirra mahrem eyle)

An reh ki ne siiy-i tiist biazem gerdan (Sana dogru olmayan yoldan beni geri ¢evir)

25 Yalgin Tura; Abdiilbaki Dede’nin, s6z konusu tarifte yer verdigi “sonrakiler” ifadesiyle 15. yiizyilda yasamis
olan Tiirk miizigi nazariyatgis1 Ladikli Mehmed Celebi’yi ve ondan sonra gelenleri kastettigini ileri stirmek-
tedir. Detayl1 bilgi i¢in, bkz. Nasir Abdiilbaki Dede, a.g.e., s. 20, 23.

26 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 99.
27 A. Golpinarly, a.g.e., s. 92.

28 Bu noktada; eserin, miizik-terapi alaninin konusu olan makamlarin genel kabul géren his tanimlar: yoniin-
den de ele alinmas1 miimkiindiir. Ancak bu ¢aligmanin makamsal yonii, yalniz nazari kaynaklardaki perde
merkezli tariflerle sinirli tutuldugundan, s6z konusu alana deginilmemistir.

29 Ebi Said Ebu’l-Hayr, Rubailer, Cev. Mehmet Kanar, istanbul 2013, s. 257.
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Bu rubaide de benzer bir kurgu iizere; birinci, ikinci ve dordiincii misralarda
Biselik makaminin islendigi, ticlincii misrain gectigi 43 ila 45. dlgiiler arasinda ise
Penggah-1 Zaid makamina yer verildigi gorilmektedir (G. 2).

hey yi yar hey___ yi dost

tis ti___ ba zem ger dan

G. 2. Birinci Bolim, 41.-50. dl¢iiler (S. Heper, a.g.e., s. 510-511)

Karadeniz, Blselik makamini; “Coklukla Cargah veya Rast, Cargah perdelerin-
den terenniime baslayip Cargah perdesi iizerinde hafifce Acem makaminin ¢esnisini
meydana getirir. Bu esnada Buselik perdesi lizerinde de hafif duruslar yapip Zengiile
perdesini kullanarak Diigah’ta karar verir’* seklinde tarif etmektedir. Penggah-1 Zaid
makamina ise Nasir Abdiilbaki Dede “Isfahan yaparak baslayip Rast perdesinde ka-

9931

rar verir’?! ciimlesiyle yer vermektedir.

Bestecinin, makam degisikligi yoluyla gergeklestirdigi metin vurgusu yine misra
aralarindaki detaylarla anlamlanmaktadir:

Bu rubainin ilk misraindan itibaren, 6nceki rubaiden farkli olarak, Tanr: hakkinda
degil, Tanri’ya yonelik ifadelerin yer almakta oldugu goriilmektedir. Tanr1 hakkin-
daki ifadelerin islendigi kisimda Nikriz makaminin kullanilarak, Tanri’ya yo6nelik
ifadelerin bulundugu kisimda Biselik makami ile devam edilmis olmas1 dikkat ce-
kicidir. Bu durum, sozlerin anlam degisimleriyle makam degisimlerinin paralelligini
gostermesi bakimindan énemlidir.

30 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 109.
31 Nasir Abdiilbaki Dede, a.g.e., s. 44.
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[lk iki musramn akabinde baslayan ara sazda, 41. élgiide Nikriz, 42. l¢iide ise Rast
makam yapilarina ait ezgisel hareketlerle; “Ender haremet mahrem-i rizem gerdan”,
yani “Senin hareminde beni sirra mahrem eyle” misrainin gegtigi kisimda, 43 ila 45.
Olgtiler arasinda ve 47. dlclide Penggah-1 Zaid makamina ait ezgisel yapinin Rast
perdesi lizerinde islenmesiyle siwrlanan Biselik makamina, 48. dl¢lide baglayan “An
reh ki ne siiy-i tiist bazem gerdan”, yani “Sana dogru olmayan yoldan beni geri ¢evir”
misrai ile geri doniilmektedir (G. 2).

53. olgii ile baslayan tiglincti dortligiin Fars¢a misralar1 ve Tiirkge terciimesi asa-
gida goriilmektedir®:

Men bende-i sultdnem sultin-1 cihdnbinem (Ben sultann, diinya sultanimin kuluyum)
Z’an dem ki ruhas didem siiride vii hayrdnem (O 'nun yiiziinii gordiigiimden beri saskinim,
hayranim)
Men é siidem 6 men giid ez cdn ii dilem ten siid (Ben O oldum, O da ben. Candan,
goniilden bedenim gitti)
Peyveste ¢ird bised in ndle vii efgdnem (Bu feryad, figan nigin ¢ikip duruyor)

Rast makaminda seyreden bu rubainin, 55 ila 57. oOlciileri arasindaki kisminda
Hiiseyni-Asiran makaminin yer aldigi goriilmektedir (G. 3).

55

1 ]
1 | L] | 0
j =1
n ci___ han ba nem zan m dem_ ki ru hag

di_ dem su___ o de_ wvi hay. ra nem__

G. 3. Birinci Bolim, 55.-58. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 511)

Karadeniz**, Rast makaminin eskiden beri ana makam olarak kullanildigin belir-
terek makamin ¢ikici dizisi i¢in Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hisarek, Evc ve
Gerdaniye perdelerini siralamakta, makam tarifi i¢in ise su climlelere yer vermekte-
dir:

Rast makami Rast veya uygun diger bir perdeden terenniime baslayip énce Neva perde-
sine kadar olan sahada dolasir. Rast perdesini fazla tekrar edere ve bu perde iizerinde
kisa duruslar yaparak makamin kendine has ¢esnisini meydana getirdikten ve iskalanin
diger perdelerinde de dolastiktan sonra yine aym sekilde déniip Rast perdesi iizerinde

karar verir. Seyri sirasinda Nevd perdesi iizerinde de kisa duruslar yapar.

32 Bu dortliigiin hangi divanda yer aldig1 tespit edilememistir.
33 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 85-86.
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Hiiseyni-Asiran makamu ise, 6zetle, Hiiseyni makaminin 6zelliklerini gosterdikten
sonra, Rast ve Arak perdelerini kullanarak Hiiseyni-Asiran perdesinde karar vermek-
tedir.

57. 6l¢iide, karisik, perisan, dsik, tutkun gibi anlamlara gelen siride sdzcigiyle®
Hiiseyni-Asiran perdesine inen séz konusu yapinin, ayinin Uciincii Boliim’iinde yer
alan, Ahmet Eflaki Dede’nin®® “Ey ki hezar aferin bu nice sultdn olur” misrai ile bas-
layan gazelini de icerecek sekilde 9 ila 48. Olciiler aras1 boyunca (Bkz. Ek) islenecek
olan Hiiseyni-Asiran makamina bir génderme olarak nitelendirilebilmesi miimkiin-
diir. Oyle ki, s6z konusu misralarda gegmekte olan saskinlik ve hayranhigin kaynagi,
tasavvuf geleneginde, seriat ve tarikat mertebelerini agmis olan dsiga, ancak orada,
yani hakikat mertebesinde goriiniir olacaktir.

Eserin Birinci Bolim’i, Mevlana’ya ait bir gazelin®’ ilk iki misrai ile sonlanmak-
tadir:

Bi-ydyid bi-ydyid ki dil-dar residest (Gelin, gelin, sevgili geldi)
Bi-ydyid bi-ydyid ki giilzar demidest (Gelin, gelin, giil bahgesi senlendi)

Mahur makaminda baglayan bu kisim; s6zlerin, 71. 6l¢ii ile baslayan ikinci misra-
mda Nikriz makamina gegki yapilmasinin ardindan, 73. dl¢iide baglayan ara saz ile
birlikte Nev-eser makaminda devam etmektedir (G. 4).

Her ki gil  zar bi de__mi dost hey yi hey_  ya_ ri_ men

G. 4. Birinci Boliim, 71.-76. dl¢iiler (S. Heper, a.g.e., s. 511-512)

Ikinci Boliim’iin basinda da devam edecek olan s6z konusu yeni makam, az son-
ra verilecek olan /. Seldm’in habercisidir ki, bu, asiga, mutlak bilgiyi temsil eden

34 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 79; Nasir Abdiilbaki Dede, a.g.e., s. 52.

35 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara 2007, s. 1004.
36 Feridun Nafiz Uzluk, Ahmet Eflaki Dede, Ankara 1962, s. 295-296.

37 Mevlana, Divan-1 Kebir, Cev. Abdilbaki Golpnarh, C. 3, istanbul 2007, s. 38.
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ilm’el yakin mertebesine ulasildigini miijdelemektedir. Golpinarli’ya gore®®, boylece;
Tanr1’nin, insandan ayr1 bir noktadaki zuhurundan, vahdetin bir gériis haline geldigi
noktaya, tarikat mertebesine ulasilmaktadir.

Birinci ve ikinci Boliimler arasinda bir gecis teskil eden Nev-eser makamindaki
ara saz ile, insanin manevi yolculugundaki mertebelerin birbirleriyle olan baglantist,
kompozisyon yoluyla vurgulanmaktadir.

Ikinci Boliim’de Yer Alan Siir ve Makamsal Baglantilar

Ikinci Boliim, 4 misra ve 1 ara sazdan olusmaktadir. Kemal-i Farisi’ye ait® bir
gazelden alinmis olan s6z konusu misralar, Tiirk¢e tercimesi ile birlikte asagida go-
rilmektedir:

Ey dsikin ey dsikin ez dlem-i can dmedem (Ey asiklar, ey asiklar, can aleminden geldim)
Ser der fiken can der taleb ciiyd-y1 cindn dmedem (Bagim dnde, goniil heveste;
sevgiliyi aramaya geldim)
Ey mutribdn ey mutriban savt ez nevd daverdeem (Ey mutribler, ey mutribler, sesim, neva
makamindan ¢ikiyor)
Ciin andelib ez sevk-i giil her dem gazelhdn dmedem (Giiliin sevkiyle biilbiil gibi hep gazel
okuyarak geldim)

Genelinde Nev-eser makaminin iglendigi bu boliimiin, 17 ila 24. dlgiiler arasinda
seyreden ligiincli misrainda Nihavend ve Sedaraban makamlarina ait ezgisel yapilarin
yer aldig1 goriilmektedir (G. 5).

Ver. ver. de em

G. 5. Ikinci Boliim, 17.-24. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 513)

38 A. Golpinarly, a.g.e., s. 107.
39 A. Golpmarly, a.g.e., s. 33.
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Karadeniz’in tarifine gére* Nev-eser makami; ¢ogunlukla Neva perdesinden te-
renniime baglayip Nim Hisar ve Evc perdeleriyle Gerdaniye, Muhayyer ve bazen
Nim Siinbiile perdesine kadar ¢iktiktan sonra ayni sekilde Neva perdesine inerek kisa
bir durus yapmakta, daha sonra Nim Hicaz, Nim Kiirdi ve Diigah perdelerini kulla-
narak Rast perdesinde Arak perdesiyle karar vermektedir.

Sedaraban makami icin ise Hasim Bey su tarife yer vermektedir: “Ilkin hicaz,
neva, evg, slri ile gerdaniye, muhayyer basip tekrar neva’ya kadar inip daha sonra
neva, cargah, kiirdi, diigah, rast, rak, asiran ile yegah’da karar verir.”¥!

Nev-eser makamindan farkli olarak, dizisinde Cargdh perdesine yer veren
Nihavend makami ise* yine Réast perdesinde karar vermesine ragmen seyri ve kul-
landig1 dizi itibariyle farkli bir yap1 ile duyuruldugundan, Nev-eser’in etkisini degis-
tirmekte, yeni bir yapiya kapi aralamaktadir.

Sozlerin igerigine dikkat edildiginde goriilmektedir ki; Nev-eser’den Nihavend’e

An00

yapilan gegki, icracilara yonelik “Ey mutriban ey mutriban” nidasiyla yapilan ¢ag-
riin destekleyicisi olarak, yeni makamla, dikkatleri sazendelere ve miizige, dolayi-
styla soylenen yeni misralara gekmektedir. Neva perdesinden, bir oktav pestinde yer
alan Yegah perdesine kadar inilip burada kalis yapilarak olusturulan Sedaraban ma-
kamina 6zgii ezgisel yapinin ise s6z konusu ¢agrinin devaminda dile getirilen “savt
ez neva averdeem (sesim Neva’dan/ahenkten/makamdan geliyor” climlesiyle iliski-

lendirilmesi mimkiindir.

Ikinci Boliim’iin sonunda yer alan; Tanr1'nin, asiklarin kalp géziinii agarak, bilin-
meyeni, onlar i¢in bilinir kildiginin ve vahdetin, - gériis halinden - olus haline tagin-
dig1 mutlak tecriibeye, yani ayn el yakin (hakikat) mertebesine ulasildiginin miijde-
lendigi 2. Seldm’1a®, ayinin Ugiincii Boliim’iine gecilmektedir.

Bu kez Ikinci ve Ugiincii Béliimler arasinda yer alan ve Biiselik makammnin is-
lendigi ara saz ile, birbirinden ayr1 boliimlerle sembolize edilen, insanin manevi
yolculugundaki mertebeler arasindaki baglanti vurgulanmakta, dolayisiyla Ugiincii
Boliim’iin baglangic makami da bu sekilde ¢agristirilmis olmaktadir.

Ugiincii Boliim’de Yer Alan Siirler ve Makamsal Baglantilart

Uciincii Boliim’iin ilk 8 &lgiisii boyunca seyreden Farsca musralar, Tiirkce tercii-
mesi ile birlikte asagida yer almaktadir**:

40 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 89.

41 Gokhan Yalg¢m, Hasim Bey Mecmuasi / Birinci Boliim - Edvar, Ankara 2016, s. 187.
42 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 88.

43 A. Golpmarly, a.g.e., s. 107.

44 Bu dortligiin hangi divanda yer aldig tespit edilememistir.
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Hii zenem ber kudsiyan her seb zi dil hit hii zenem (Her gece meleklere goniilden hii hit derim)
Ber cemil-i Hak heme ydhii ve yd men hii zenem (Hakk in cemdline hep hii, ya hii derim)
Dil ¢ii cay-i Hak biived Hak ba menest ii men be Hak (Géniil Hakk in yeri olunca Hak
benimledir ben Hakk’la)

Hak be Hak vasul siide ber histen hii hii zenem (Hak Hakk'a kavusunca, kendime hii hii derim)

Hemen Oncesinde yer alan ara sazla birlikte gegilen Bliselik makaminda seyreden
gazelde, eserin Birinci ve Ikinci Boliimlerine gonderme niteliginde Nikriz ve Biiselik
makam yapilarina yer verilmesinin ardindan, ti¢lincti misrain seslendirildigi 5 ve 6.
oOlgiilerde (Gorsel 6) Hisar makamina gegildigi goriilmektedir.

men be__ hak

yva___ me__ mest_ i

G. 6. Ugiincii Boliim, 5.-6. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 514)

Hisar makami, baglangicta Hisar perdesi kullanarak Hiiseyni perdesi iizerinde
yaptig1 duruslarla, tiz tarafta Sehnaz makaminin ¢esnisini hafifce gostermek ve inis-
te Hiiseyni makaminin ¢esnisi ile karar vermek suretiyle meydana getirilmektedir.*
Kantemiroglu, Edvar’imin “Hisar makamimnin hitkkmii” boliimiinde su ifadelere yer
vermektedir*:

Hisar makami, kendi perdesinden daha ince sesli perdelerle hareket ederken, Sehndz
perdesiyle cok iyi uyusur; dyle ki, Sehndz si1z Hisar makami olmaz, denebilir. Ince sesli
perdelerden kalin seslilere dogru inerken, Muhayyer 'den sonra Sehndz perdesine ba-
sar; oradan, Gerddniye'yi atlayp Evc’e, Evc’den Hiiseyni'ye, Hiiseyni’den kendi per-
desine, kendi perdesinden, Neva yi atlayip, birdenbire Cdrgah perdesine diiser; oradan

da, tam perde ile (Segdh’la) Diigah’a, karar vermeye gelir.

Misralarin igerigine dikkat edildiginde; birinci, ikinci ve dordiincli misralarda sa-
irin kendisi olan 6znenin, liclincii misrada yer alan “Hak benimledir” ifadesi ile bir-
likte degisiklige ugrayip Tanr: olarak ele alinmig olmasi, metnin, Birinci Boliim’deki
yapilara benzer tiirde bir makamsal degisiklik ile desteklendigini ortaya koymaktadir.

45 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 103.
46 Dimitri Kantemiroglu, Kitdbu ‘Ilmi’l-Misiki ‘ala vechi’l-Hurdfat (Masikiyi Haflerle Tesbit ve Tera
ilminin Kitab) L. Cilt / inceleme-Edvar, Haz. Yal¢in Tura, istanbul 2001, s. 79.
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Ugiincii Boliim’de yer alan ve Divan-1 Kebir’den almmus olan bir bagka gazelin®’
misralari, Tiirkce terciimesi ile birlikte agagida goriillmektedir:

Céme siyeh kerd kiifr niir-1 Muhammed resid (Kiifiir karalar giyindi, -¢iinkii- Muhammed
(a.s.) ’tn nitru eristi)

Tabl-1 beka kiiftend milk-i muhalled resid (Bekd davulunu ¢aldilar, -¢iinkii- ebedi saltanat geldi)
Dil ¢ii suturlab siid dyet-i heft dsiiman (Goniil, yedi gogii gosteren iistiirlab -gibi- olunca)
Serh-i dil-i Ahmedi heft miicelled resid (Muhammed (a.s.) 1 hallerinin -i¢ diinyasinin- serhi,
yedi cilde ulagti)

Hz. Muhammed’in isminin gectigi bu gazelin tamaminda yalniz Evc makaminin
islendigi, makami degisiklige ugratacak baska herhangi bir yaprya yer verilmemis
oldugu goriilmektedir (G. 7).

63

) —_ rr ~—
ser hi di 1 ah me de hef ti mu hal led . re__sid

G.7. Ugiincii Béliim, 63.-78. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 516)

Eve makami, genellikle Acem ve Evce perdelerinden seyre baslayip Gerdaniye, Mu-
hayyer, Tiz Segah ve Tiz Cargah perdeleri lizerinde dolastiktan sonra ayni sekilde Evc
perdesine inmekte ve bu perde iizerinde kisa duruslar yaptiktan sonra Hiiseyni, Neva,
Cargah, Segah, Diigah ve Rast perdeleriyle Arak perdesinde karar vermektedir.*

Bu boliimde karsilasilan Eve makaminin; daha dnce, Birinci Bolim’iin, 7anr: hak-
kindaki sozler igeren ilk rubaisi ile Tanri ya yonelik sozlerin bulundugu ikinci rubaisi
arasinda baglant: kurmaya caligan terenniimiin 23. 6l¢iisiinde, kisa siireli bir ezgisel
yapt ile yer almis oldugu goriilmektedir (G. 8).

47 Mevlana, Divan-1 Kebir, Cev. Abdalbaki Gélpmarli, C. 4, Istanbul 2007, s. 391.
48 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 83.
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hey yi hey__ Guf ran me ded vay vay.

G. 8. Birinci Boliim, 21.-24. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 509)

Birinci Boliim’de yer alan ve Uciincii Béliim’de daha uzun soluklu bir islenisle
birlikte anlam kazanan bu yap1 dogrultusunda, Hz. Muhammed’in, Tanr1 ile kul ara-
sindaki aracilig1r g6z 6ntinde bulunduruldugunda, Evc’in, Birinci Bélim’deki ara-
cilik gorevinin yam sira Ugiincii Béliim’de peygamberin 6viildiigii gazel boyunca
dogrudan islenmis olmasi, bestecinin bu makam yapisini giiclii bir sembolik nokta
olarak vurgulamis oldugunu desteklemesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Bu gazelin ardindan, Evc’den - dolayisiyla Hz. Muhammed’den - sonra, 98. 6l¢ii-
de baslayan ve yeni bir tema olarak Mevlana’ya dair misralar iceren Tiirk¢e dortliik
ise su sekildedir®:

Ey miirgidimiz rehberimiz Mevildana
Sultin-i siikiin-averimiz Mevland
Bin bir sucumuz var biliriz biz

Ammd yine donmez ellerimiz Mevlina

Eserin diger boliimlerinde de siklikla karsilasilmis olan, 6zne degisikligi ile birlik-
te makamsal yapilarin da ¢esitlilik géstermesinin bir 6rnegi olarak, 6znesi Mevlana
olan s6z konusu dortliikte, Eve makamindan sonra farkli bir makama ge¢ildigi goriil-
mektedir. Genelinde Hicazkar makaminin islendigi agikca goriilen dortliigiin, 108 ve
109. 6l¢iilerinde Hiizzam makamina, 112. 6l¢iisiinde ise Hicaz Riimi makamina ait
ezgisel yapilar yer almaktadir (G. 9).

49 Bu dortligiin hangi saire ait oldugu tespit edilememistir.
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Ey mir_gi dimiz reh be ri miz  Mevli_ na

I:
['_

le 1 miz Mev___ 14 na

G. 9. Ugiincii Béliim, 99.-114. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 516-517)

Karadeniz’in* tarifine gére Hicazkar makami; Mahur ve Gerdéaniye perdelerinden
baslayarak Sehnadz ve Tiz Segah perdelerine kadar ¢iktiktan sonra ayni perdelerle
Neva perdesine kadar inmekte ve bu perde iizerinde Hicaz cesnisi ile kisa bir durus
yaparak Cargah, Segah ve Zengile perdeleri ile Rast perdesinde karar vermektedir.

Metnin igerigine bakildiginda goriilmektedir ki; ilk iki misrada Mevlana’ya yo-
nelik bir ¢agrinin Hicazkar makamu ile ifade edilmesi s6z konusu iken, devamindaki
misrada, bu cagrinin sebebi 108. ve 109. dlgiilerde, “Bin bir sugcumuz var biliriz biz”
misrainda duyurulan Hiizzam makamina 6zgii bir ezgisel yapi ile ortaya koyulmak-
tadir. 112. 6lgiide yer alan ve “ellerimiz” s6zcligiiniin ikinci hecesinde Neva perdesi
yerine kullanilan Hicaz perdesi ise, Rast perdesi lizerine kurulmus bir Hicdz Rumi
makam yapisinin bir 6zelligi olarak dikkat cekmektedir. Karadeniz, bu makamin ka-
rakteristigini (Diigdh kararli bir tarif {izere), karara gitmeye yakin Hiiseyni yerine
Hisar perdesinin kullanilmasi olarak ifade etmektedir.’! Tarife uygun sekilde karara
giderken, Mevlana Celaleddin-i Rimi’ye yonelik yakarigin altini ¢izen s6z konusu
perdenin (Neva yerine Hicaz perdesi) Hicaz Rimi makami yoluyla belirtilmesi, bes-
tecinin, eserinde sdzciiklerle iligkili olarak bdylesi bir detaya yer vermis olmasi dola-
yistyla deger tagimaktadir.

Uciincii Boliim’iin son dértliigii, Mevlana’ya ait Arapca bir rubai®? olup misralar
Tiirkge terciimesi ile birlikte asagida yer almaktadir:

50 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 91.
51 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 105.
52 Mevlana Celaleddin, Rubailer, Cev. Abdilbaki Golpinarli, Istanbul 2009, s. 19.
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Mevliye ene’t-tdibit mimma selefi (Ey Allah! Gegmis giinahlarima tevbe ediyorum)
Hel yukbelii ozrii asikin kad telefa (Kendinden ge¢mis bir dsigin ozriinii kabul eder misin?)
In kine nedimeti sudiiran ve cefd (Benim pismanhgim bile bir (varlik) ifadesi ve eziyet ise de)

Mevliye afallihu afallihu afi (Ey Mevlam sen affet, sen affet, sen affet!)

Biiyiik boliimiinde Nikriz makaminin islendigi bu rubainin yalniz iiglincii misrain
yer aldig1 kismin iki 6l¢iisiinde (134 ve 135. dlgiiler) bu makamin digina ¢ikilmakta,
sOzlerle baglantili olarak yapilan bir gecki dolayisiyla Segdh makami sesleri duyu-
rulmaktadir (G. 10).
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Mev 14 y1 enet ta i bi__mm ma__ se le fa_ Hel

yuk be li sir n a s ki kad__ te__le fa____ n

ki ne ne da_ me ti su du___ den_ ve ce_fa Mev

N~

la yi a fel la_ hii a_ fel = la_ hii afa

G. 10. Ugiincii Boliim, 125.-141. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 517)

Rubaide yer alan “Benim pigmanligim bile bir varlik ifadesi ve eziyet ise de” clim-
lesiyle vurgulanan, kendini Tanri 'nin disinda gérmenin fark edilme ani, Nikriz maka-
minin digina ¢ikilarak 134 ve 135. dlgiilerde gosterilen Segah makami ile sembolize
edilmektedir (Gorsel 10).

Rubainin son misralari, af dileme temasini islemeye devam etmesi dolayisiyla bir
onceki dortliikle anlamsal biitiinliik saglamaktadir. Mevlevi ayinlerinin en coskulu
boliimleri tigiincii boliimlerdir*® ve Batanay’in, bu boliimii, tovbe ederek sonlandir-
masi, sik rastlanmayan bir tercih olarak goze ¢arpmaktadir.

S6z konusu rubai, Nayi Osman Dede’nin Cargah Mevlevi Ayini’nde de yer al-
makta, ancak bu ayinde Uciincii Boliim, bu rubainin ardindan gelen bir beyit ve iki
gazelden sonra sonlanmaktadir.>* Ayni durum, Abdurrahim Kiinhi Dede’nin, Hicaz

53 Fuat Yondemli, Mevlevilikte Semé ve Musiki, {stanbul 2007, s. 337.
54 S. Heper, a.g.e., s. 91-92.
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Mevlevi Ayini’nde de goriilmektedir. Batanay’da ise bu rubai, yinlerin miizikal
ve sozel a¢idan en coskulu boliimleri olan {li¢iincii boliime son séz olarak secilmistir.
Batanay’1n, bu tercihinin altinda yatan sebep, Aattathiginin géz 6niinde bulundurul-
masiyla agikliga kavusmaktadir.

Hattatlarin, eserlerinin sonlarina ekledikleri ketebelerde (imzalarda), isimlerini,
benzer bir af ciimlesi ile birlikte kaydetmeleri gelenektendir. Bu detay, bestecinin,
eserinde, hattatligindan ileri gelen bir imzaya yer vermis oldugunu gostermekte, son
5oz olarak bir hat imzasini ¢agristirur nitelikteki misra (Ey Mevlam sen affet, sen af-
fet, sen affet!) ile eser boyunca makamsal yapilarla vurguladig kisi, karakter ve kav-
ramlara, imza mahiyetinde bir yenisini eklemektedir. Bu noktada, Kemal Batanay’in
bir hattin1 6rnek olarak vermek yerinde olacaktir (G. 11):

B

\\v? ,,;/;/"_-}JK‘)/

I S L e i 5 & ) it »

G. 11. Kemal Batanay, Celi ta'lik levha, 13,5 x 28 cm (M. Serin, a.g.e., s. 153)

Sinan Zeyneloglu koleksiyonunda bulunan 1974 tarihli levhasinda, Batanay, su
beyti hat ile kaydetmis ve imzalamistir®:

Tevbe yd rabbi hata rahina gittiklerime

Biliip ettiklerime bilmeyiip ettiklerime

[imza:] Ketebehu Kemal gufira ziiniibuhu (Giinahlar: bagislansin onu Kemal yazd)

Dordiincii Boliim’de Yer Alan Siir ve Makamsal Baglantilar

Divan-1 Kebir’de yer alan ve Mevlevi ayinlerinin son boliimlerinde kullanilmasi
gelenek olan, dyinin son gazelinin®’ Fars¢a musralar1 ve Tiirk¢e terciimesi su sekil-
dedir:

55 S. Heper, a.g.e., s. 207-208.
56 M. Serin, a.g.e., s. 152.
57 Mevlana, Divan-1 Kebir, Cev. Abdilbaki Golpinarh, C. 7-2, istanbul 2007, s. 261.
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Sultdn-1 meni sultin-1 ment (Sultdnimsin, sultanimsin)
Ender dil ii cdn iman-1 meni (Canmimda, gonliimde imanimsin)
Der men bi-demi men zinde sevem (Bana iiflersen ben dirilirim)

Yek cin ¢i seved sad cdn-1t meni (Bir can da nedir? Yiiz canimsin)

Semazenlere, mutlak gergege yani hakka 'l yakin mertebesine ulagtiklarini miijde-
leyen 3. Seldm ile birlikte baslayan ve tamaminda Nikriz makaminin islendigi Dor-
diincii Boliim, Tanr1 varligiyla birlikte var olusu ve her seyi bu mertebede taniyis
ifade etmektedir.® Ugiincii Boliim’de en yiiksek kavrayisin tecriibe edildigi hakikat
mertebesinden sonra gelen bu boliim ile, dongii tamamlanmakta ve marifet mertebe-
sine ulagilmaktadir. Tasavvufun bir kolu olan Mevleviligin; insanin, Tanr1’ya ulagsma
yolculugunu, seriat, tarikat, hakikat ve marifet mertebeleri ile sembolize eden ayin
kurgusu, Giiray’a gore “Tanri’nin keldmindan gelen dogaya dair bilginin, Tanr1’nin
giizelliginden meydana gelmis insan tarafindan kesfedildigi, bu kesfe dayali olarak
insanin agsama asama Tanri’ya yakinlasacak bir olgunluga ulagmaya gayret ettigi ve
hi¢ bitmeyecek bu yolculugun duraklarinda 6liimsiiz ruhu ile Tanr1’ya kavustugu bir
dongiiyti anlatmaktadir.”® Bu yaklasimin tirlini olarak, asiklarm, Tanri’ya olan yol-
culuklarinda, olgunlastiktan sonra, yolu degil, - bagsa donerek - déngiiyli tamamlama-
lar1, s6z konusu ayinin ilk ve son s6zlerinin Nikriz makaminda bestelenmis olmasiyla
ifade bulmaktadir.

Sonu¢

Yapilan analiz dogrultusunda elde edilen bulgular 1s1ginda, Kemal Batanay’in,
edebi kisiliginden ileri gelen ve s6zii 6n planda tutan yaklasiminin, miizik eserlerinde
cesitli sekillerde yansimalarimin bulundugu ortaya konulmus, miizikal yapinin, me-
tinle iligkili oldugu 6ngoriisiinden hareketle, s6z konusu yoniiniin, besteciligine etkisi
degerlendirilmeye ¢aligilmistir.

Kemal Batanay’in; ayri kisi ve konulara dair sdzleri, ayrt makam yapilary ile ifade
etmedeki tercihi, siirleri, kendi i¢lerinde dogal bir boliinmeye sevk etmis, misralar
arasindaki anlamsal degisim, s6z konusu detaymn gozetilmesi sayesinde, miizikal
kompozisyon yoluyla desteklenmistir.

Eserin Birinci Boliim’iinde, - makam kullanimi yoluyla - Tanri ile insanin birbirin-
den ayr1 noktalarda ifade edilmis olmasi; ¢esitli mertebelerin kat edilmesinden sonra,
manevi yolculugun Rast perdesi kararli Nikriz makamindaki ¢ikig noktasindan bir
perde daha yiiksekte, Diigah perdesi kararli makamlarla devam etmis olmasi (Bkz.
Gorsel 6); ve sirasiyla, Tanri, insan, s, mutribdn, Hz. Muhammed, Hz. Mevlana ve

58 A. Golpnarl, a.g.e., s. 92.

59 Cenk Giiray, “Sema’dan Semah’a Bir Sonsuz Devir”, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Arastirma Der-
gisi, S. 56, Ankara 2010, s. 131.
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tovbe sembol ve kavramlarinin her biri i¢in - anlatima, ¢esitli makamsal degisiklik-
lerle devam etmek iizere - yeni birer sayfa agmis olmasi, bestecinin, bu kavramlari ve
kavramlarin birbirlerinden ayr: oluslarint makam yoluyla da ¢agristirarak vurguladi-
gina dair ¢ikarimlar saglamaktadir.

Ornegin; sirra mahrem eylemek fiilinin yer aldigi misrada (G. 2), sur sdzciigiiniin,
kesitin asil makaminin digindaki makamsal yapilarla gizlenmesi, bestelenme agama-
sinda, eserin metin veya miiziginin bir digerinden ayr1 ve/veya iistte diisiiniilmedigini
gostermektedir.

S6z konusu sembol ve kavramlarin arasindaki farkliliklarin, ayri makam yapila-
riyla desteklenmis olusunun yani sira, her bir yapinin kendi i¢indeki durumu da aym
sembolii farkl1 bir yolla vurgulamaktadir. Ornegin; Mevlana’ya yénelik dvgiilerin yer
aldig1 misralarda (G. 9) Hicazkar makam yapisinin, Hiizzam ve Hicdz Riimi makam
yapilart ile ¢esitlendirilmis oldugu goriiliirken, Hz. Muhammed’e yonelik dvgiilerin
yer aldig1 misralarda (G. 8) Eve makam yapisinin kesinlikle bozulmamasi, - O’nun,
Islam inancina gére Tanr1’nin kulu ve elgisi oldugunun siiphesiz kabulii gibi - sarsil-
maz bir biitiinliik ve kesinlikle yalniz bu makamin islenmesi ve daha dnce vurgulan-
dig1 tizere, s6z konusu makam yapisina - Birinci Boliim’de yine Hz. Muhammed ve
aracilik semboliinil ¢agrigtirir nitelikte yer verilmesinin diginda - eserin baska higbir
kesitinde rastlanmamis olmas1 dikkat ¢ekici bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Batanay’in, sozlerin anlamsal igerigini miizik yapisi ile destekleyen bestecilik
yaklasiminin; edebi ve dini hassasiyetinin miizik alanindaki yansimasi ve bu anla-
timct sanat alanlarini, sembolist bir bakis acistyla bir arada diisiinmiis oldugunun
gostergesi olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Bu noktada bagvurulan sembolizm
ve temel ilkeleri, edebiyat ile miizik arasindaki baglantt noktalarinin altini gizerek,
eserin, semantik yapisini giiclendirmek ve art alanlarmin anlasilirligini gesitli detay-
lar vasitasiyla artirmak iizere elverisli bir zemin sunmaktadir. Bu tiir ve formdaki,
semboller araciligiyla anlatimim yogun bir sekilde gerceklestigi miizik eserlerinin
arka planinin, anlamsal ve simgesel boyutta bir metin analizi ile detaylandirilarak
incelenmesi gerekliliginin géz oniinde bulundurulmasiyla hazirlanmig olan bu ¢alis-
ma, Batanay’in besteciligi hakkinda fikir vermekte olup konunun bilimsel bir karsi-
lagtirmanin pargasi olabilmesi i¢in bestecinin diger eserlerinin ele alinacagi analitik
caligmalara ise bir drnek teskil etmektedir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamistir.
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— 3 —
hus_ re viiha kan__ o lur__ hus reviha  kan o lur__ Her ki bugin Ve lede_ ah

i mnmanuben__ yiz_ si_re______ i na nu_ben yiiz_— sii re. yok sul i se bey_ o lur.
o Terenniim
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a_ su_man_ ger hidili ah

=
me de_  hef ti muhal led__ re_sid__ Ah ya ri men
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Ey mir_gi dimiz reh be ri miz  MevlA __na sul  ta msiikin  a__ ve rimiz
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Dérdiincii B6liim
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