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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Kanath Olarak Betimlenen Vaftizci Yahya Figiirii®
Isik Eflan Tinaz~

6z
Bu makale, Vaftizci Yahya'nin kanath olarak betimlenisinin teolojik alt yapisini ve figlrtin kullanim sekillerinin ikonografik
olarak ¢oziimlemelerini igermektedir.

Vaftizci Yahya'nin neden 6tirt kanatl olarak diistintldigu sorusuna, Vaftizci'nin misyon ve kimligi birlikte incelenerek,
Kutsal Kitap referanslarina dayanilarak ve yasam oykisl incelenerek cevap aranmistir.

Kokleri 4. Yuzyil'a dayanan bu tasarimin, ilk 6rnegi 13. Yuzyila tarihlenen Sirbistan Aziz Akhilleus Kilisesi gliney transept
duvarinda tespit edilmis, buna karsilik ikonografik programa Post Bizans dénem iginde dahil edildigi saptanmistir. Kanatli
olarak betimlenen Vaftizci Yahya figlirii ikon 6rnekleri, cepheden gosterilen, profilden gosterilen, kendi dogum sahnesinde
ikincil bir figtir olarak gosterilen ve azizler ile birlikte toplu kompozisyon iginde gosterilen Kanath Vaftizci Yahya olarak dort
sinifa ayrilmistir. Bu siniflandirma, bigimsel farkliliklar baglaminda olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler
Vaftizci Yahya © Kanatl Vaftizci Yahya figiirii ® Post Bizans  ikonografi e Bizans sanati

The Winged Figure of Saint John the Baptist

Abstract
This article contains the theological substructures and the iconographic analysis of the Winged Saint John the Baptist
figure.

The answer to the question of why John the Baptist was thought as a winged, has been sought out by using the references
of Holy Books, examining not only his mission and identity but also his life story

It has been established that despite having roots in the 4" century, the first example of Saint John the Baptist as winged
was founded at the South transept wall of Saint Achilles Church in Serbia from 13™ century. Moreover this special
depiction had been included in the iconographic program during the Post-Byzantine period. The icon examples of Winged
Saint John are classified into 4 sections as follows: the front, the profile, the part of the composition with other saints
and as a secondary figure in his own birth scene. This classification is composed according to the formal differences of
those icons.
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Extended Summary
The theological bases of the description of Saint john the Baptist as winged began

with the fact that God called upon him by using the specific word messenger which
is based on the root of the word angel, then strengthened through the belief for which
Saint John the Baptist has been considered to be the resurrection of the Prophet Eli-
jah, and raised furthermore with Saint John the Baptist’s angelic lifestyle in the desert
in which he carried out all his missions such as being a Mediator, Messenger, Baptist
and the first witness of Jesus Christ. Finally, those theological bases have been wide-
ly expanded by the interpretations of Church Fathers and theologians.

Saint John the Baptist has been seen as an unique and sacred figure of the Chris-
tian art iconography due to the specific nature of his two different identities which
blend into one personality for being a Messenger-Forerunner as the last Prophet of
the Old Testament by “preparing the way of the Lord” and being the Baptist as the
first Prophet of the New Testament by baptising the Lord. This position made him the
Bridge between the Old and New Testament.

The main significant source and starting point of the attribution of angelic features
to Saint John the Baptist is in Mark 1:2-5 in which he was called upon by God him-
self using the word of angelon (&yyehov) which means Messenger and Forerunner
based on the word for angel in Greek. Hereby, an angel-like position is added to the
components of his identity.

One of the other important reason why Saint John the Baptist is attributed with
wings is linked to his association with Elijah Prophet. The story of Elijah Prophet in
which he was taken by God before his death and the belief of his future return on earth
before salvation day and his transformation into an angel, feeds intensely the thought
of the theological base of the angel-man combination in the frame of the Old and New
Testaments relationship. The references from the Old Testament about his return and
preparation of the way of the Lord before salvation day, are repeated during the an-
nouncement of Saint John the Baptist’s birth in the New Testament. It is revealed that
this mission of preparing the way was given to John the Baptist. (Malachi 4:5, 3:1).
There are obvious similarities between the words from Malachi in the Old Testament
and the speech of the Angel to Zechariah during the Announcement of Saint John the
Baptist in the New Testament. (Luke 1: 13-17). The same meaning could be found in
the words from Zechariah on his doxology for his son. (Luke 1: 76-77). The identifi-
cation of Saint John the Baptist as Elijah is emphasized in Matthew 11: 9-15 by Jesus
himself as well as in one of the dialogue in Matthew 7: 10-13, in which Saint John the
Baptist is directly called Elijah’s resurrection. (Matthew 11: 9-1)

The common denominators between Saint John the Baptist and Elijah are observed
as being Messengers and Forerunners as well as sharing the same way of life. This
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same lifestyle called Mimessis ton Angelon which means being angel-like, is linked
with being ordered by the Archangel to go to the desert. Indeed, both of them spent
secluded life in the desert in the form of the “Angel of the Wilderness” in order to be
far from all temporary terrestrial things while inviting people to redemption from there.
The term “Angel of the Wilderness” which has been attributed to Saint John the Baptist
is due to this lifestyle and is mentioned in several sections of the Holy Book as a way of
depicting him. For example, it has been used in Isaiah 40:3 as well as several times in
the New Testament. (Isaiah 40:3 Matthew 3:1-3, Mark 1:2-4, Luke 3:2-6, John 1:23.)

Identified as an Eschatological Prophet, Saint John the Baptist, had a gradual path.
He was called upon with the word of Messenger-Angel by God and had been accepted
as a prophet since his birth due to his association with Elijah. Then, through Jesus’s
words, he earned the qualification which made him superior to the other prophets and
started his new position for which he came to be seen as Angel-like.

Another parallel between Saint John the Baptist and Angels could be found in the
belief that the Angels were created before the big Creation. This thought has been
defended by Church Fathers such as Origenus (184-254), Gregorios of Nazianus
(330-390), Ioannes of Damascus (?-754) and Saint Ambrose (340-397). This asso-
ciation is linked with the story in Luke 1: 41-45 in the New Testament in which it is
written that Saint John the Baptist was filled with Holy Spirit even before both his
own birth and Jesus’ birth.

The description of Saint John the Baptist as winged has been widely used in the
production of icons, especially in Russian and Cretan art in the PosByzantine period,
whereas, the first example as a monumental painting and part of the specific program
were found in the south transept wall of Saint Achilles Church in Serbia, in 1296.
The relevant explanation to the question of why this description was first found in
Serbia, is that Serbia has its own iconographic program which evolved according
to the specific orthodoxy understandings of Serbia. At this point, the Cult of Slava,
which is the foundation of the Serbian orthodoxy, prepared the appropriate base for
its implementation. The Cult of Slava includes components such as; confirmation
of the first baptised person as Saint of the family, the strong importance laid on the
concept of the ascetic life and Martyrs. In the frame of this characteristic mentality,
Saint John the Baptist has been seen as Patron Saint of the country due to his Baptist
identity and his ascetic life as “Angel of the Wilderness”.

The example of the Church of Saint Achilles in Arilije, also was designed in accor-
dance with the definition of Angel of the Wilderness. In this description, Saint John
the Baptist is shown with tousled hair, frail, dressed in a camel feather tunic (shaped
like an exomis) and tied with a rope in accordance with the general typology of the
Bible. In this description, Saint John the Baptist is shown blessing with his right hand
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and holding with his left hand holding one liturgical vessel carrying his own head and
one scroll on which is written a reference that can be found in both the Old and New
Testament . (Malachi 3:1, Matthew 11:10, Mark 1:2, Luke 7:27)

The presentation of the head placed on a plate, which is similar to the liturgical
Echarchist vessel, is emphasizing both the Martyrdom of Saint John the Baptist and
the sacrifice of Jesus. According to Ellen Schwartz’s article entitled “Russian Icons and
Byzantine Legacy; The Angel of the Wilderness”, published in Byzantinoslavica vol-
ume 58 in 1997, this representation expressed the sacrifice of Jesus as a second time in
liturgy through Saint John the Baptist’s demonstration. Those references could describe
all identities of Saint John the Baptist such as a Prophet, an Apostle, a Martyr and an
Angel. Appropriately, in the example of Arilije, those texts are written on the parchment
of Saint John in which he is depicted in the position of the Messenger of Jesus.

The second important example as a monumental painting after the Church of Saint
Achilles in Arilije was placed in the Virgin Nativity Cathedral, Ferapontov Monastery
in Russia which was renamed ‘The Museum of Dionisy’s Frescoes’ in 1975. The fres-
coes were painted by Dionysio (1450-1520) in the 16™ century who was one of the
most important painters in Moscow. The church was structured into three apses. On
the central apse Theotokos Mary and Child Jesus in the orans position can be found.
Saint Nicholaos is found on the south apse and on the north apse. Winged Saint John
the Baptist is depicted as a half figure framed with a red line blessing with his right
hand and holding one closed scroll in his left hand. The figure is depicted wearing a
red exomis over a blue tunic in accordance with the Church’s colour spectrum.

Other examples of Winged Saint John the Baptist as monumental paintings can be
found in Saint Basilios Church in Nevsechir, Mustafapasa (Sinasos) built in the 12 cen-
tury. The paintings, however, belong to the 19""-20% century. Two examples of Winged
Saint John the Baptist can be seen in two different positions and two different places
inside the church. The first example is placed on the barrel vault at the entrance and can
be identified as Deesis. The other one is placed on the Ikonastasis. The depiction on the
Ikonastasis shows Winged Saint John the Baptist standing, dressed in a green exomis
blessing with his right hand and holding a cross-tipped stick in his left hand.

Walter Haring’s article “The Winged Saint John The Baptist; Two Examples in
American Collections” published in The Art Bulletin 5 in 1922, is the main source
of interpretation of the descriptions of Winged Saint John the Baptist on both formal
and iconographic views. In this article, Haring has differentiated the depictions of
Winged Saint John the Baptist into 3 groups. This classification includes Winged
Saint John the Baptist representations such as standing from front, standing from
profile in a supplication position and being a witness of his own birth which is rare
but can be found in late Russian art.
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The first group includes the examples showing him from the front. The descrip-
tions on the front also have different discourses in themselves. In addition to exam-
ples of Winged Saint John the Baptist depicted in front while carrying his own head
on a plate like a liturgical vessel, there are examples of the same position while he is
carrying the Child Jesus on a plate. In the same way, these two different depictions
can also be seen in icons framed with several scenes of his life.

The second group includes the examples showing Winged Saint John the Baptist
from the profile. Generally, the Baptist is seen in accordance to his general typology
from the Bible and standing from the profile in a supplication position on a mountain
or rocky place. He is seen carrying one parchment and holding a cross-tipped stick
which is a symbol of his martyrdom. In the upper left hand corner the representation of
God or Jesus can be seen inside an illuminated place to which Saint John the Baptist is
supplicating. His own head in a vessel can be seen on the ground, right next to the feet
of Saint John the Baptist. At the lower part of the background, scenes of the beheading
of Baptist, the Dance of Salome and the imprisonment of Baptist are depicted.

The third group of the description of Winged Saint John the Baptist, shows him as
a witness of his own birth. On this composition, Winged Saint John the Baptist can
be seen behind the birth scene. Haring described this position of him as “a secondary
figure” . Even though this description is rare, it differs from all other representations
in terms of its content. Here, Saint John the Baptist directly indicates his own birth
without any attributes except a scroll which are usually used in the other depictions,
such as, an axe leaning on a tree, a cross-tipped stick and his own head or Child Jesus
in a vessel.

In addition to Haring’s classification, it is possible to add and refer to a fourth
group of Winged Saint John the Baptist representations. The scene which shows
Winged Saint John the Baptist among other Saints or Church Fathers, can mostly be
seen in the Russian iconography. Here, the Baptist can be seen dressed in an exomis
on top of a camel feather tunic, holding a closed or open scroll and standing at the
same level as the other Saints without any hierarchical differences.

The presentation of Winged Saint John the Baptist is an important description due
to the different theological layers in both its emergence and the way that it has then
been used as an icon. This depiction was found both as monumental paintings in the
Slavic World under the influence of the Byzantine culture and widely used in icon
productions mostly in Russian and Cretan art. On the other hand, no other example
could be found neither in the main Byzantine lands nor in the Western Europe. Since
the 17" century, this specific depiction of Saint John the Baptist as winged has been
found worldwide, exclusively in Orthodox Art.
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Vaftizci Yahya’min Kanath Olarak Tasvirinin Teolojik Alt Yapisi

Hristiyan sanati ikonografisinde, Vaftizci Yahya, hem Yeni Ahit peygamberi vas-
fiyla vaftiz ederek Kurtarici’nin gérevine baslamasina vesile olmasi, hem de bir Eski
Ahit peygamberi kimligiyle Miijdeci olarak ‘Kurtarici 'nin yolunu hazirlyyor’ olmasi
dolayisiyla 6zel bir 6neme sahip kutsal bir figiirdiir. Vaftizci Yahya’nin, meleklere
0zgii kanatlara sahip olarak tasvir edilme geleneginin kokleri teorik agidan erken
donem Kilise Babalar1 ve teologlarinin metinlerine baglansa da imgeye dontismesi
Post-Bizans donemde gerceklesmistir.'

Vaftizci Yahya’ya melek benzeri ya da meleklere 6zgii niteliklerin atfedilmesinin
¢ikis noktasi ve en belirgin kaynagi, Markos 1: 2-5te, Vaftizci Yahya’nin Tanri tara-
findan ‘melek’ anlamina gelen kelime olan angelon (dyyeldv)? (miijdeci-haberci) ke-
limesi ile ¢agirilmis olmasidir.® Boylelikle kimliginin bilesenlerine melek benzeri bir
konumlanis da eklenmistir. Vaftizci Yahya’nin, melek kanatlari ile tasvir edilmesinin
kaynaklari, Tanr tarafindan gagirilisi, Ilya peygamber ile 6zdeslestirilmesi, miijdeci
konumu, melek benzeri yasam silirmiis olusu ve bu konudaki ¢esitli teolojik yorumlar
basliklar1 altinda c¢esitlenmektedir.

Melek-insan birlikteliginin teolojik alt yapisini en yogun bicimde besleyen dii-
siince, Eski ve Yeni Ahit iliskisi baglaminda, 6lmeden goklere gekilmis olan Ilya
peygamberin geri gelecegine dair olan hikayesidir. Ilya’nin kurtulus giiniinden énce
tekrar gelip yolu temizleyecek olmasina dayali Eski Ahit referanslar1, Yeni Ahit’te
Vaftizci Yahya’nin dogumunun miijdelenmesi sirasinda tekrarlanmis ve Yahya’ya bu
gorev verilmistir. Dolayisiyla bu iligski, Mesih’in 6niinden yolu temizleyecek kisinin
aslen Ilya olmasi gerektigi yoniinde kurulmaktadir.

“(...) Lste, Rabbin biiyiik ve korkun¢ giinii gelmeden énce, ben size peygamber Ilya’yi
gonderecegim” (Malaki 4: 5) “Iste, habercimi gonderiyorum ve dniimde yol hazirlaya-
cak ve aradiginiz Rab kendi mabedine ansizin gelecektir ve ozlediginiz ahit melegi, iste
geliyor, ordularin Rabbi diyor.” (Malaki 3: 1)

Vaftizci Yahya’nin dogum miijdesi sirasinda melegin Zekeriya’ya soyledikleri ile
Eski Ahit’te Ilya icin aktarilanlar arasinda acik bir benzerlik s6z konusudur: “(...)

1 Ellen C. Schwartz , “Russian Icons and Byzantine Lagacy; The Angel Of Wilderness”, Byzantinoslavica, S.
58, Praque 1997, 5.169.

2 Haberci yahut miijdeci kelimesi Yunanca mesajc1 anlamina gelen angeloforos (ayyeliapdpog) kelimesi ile ifa-
de edilmektedir. Melek ise, Tanr1’dan haberler getiriyor olmasindan dolay1 ayni1 kok olan ve mesaj anlamina
gelen angelma (ayyeiuo) kelimesinden kaynakl olarak angelos (dyyelog) kelimesi ile tanimlanmaktadir.
“(...) Isaya Peygamberde, ‘Iste senin yiiziin oniinde habercimi gonderiyorum, O senin yolunu hazirlayacak-
tir. Colde ¢agiranin sesi Rabbin yolunu hazirlayin, O 'nun yollarini diiz edin diye yazildig iizere, ¢olde vaftiz
eden ve giinahlarin bagiglanmasi i¢in tévbe vaftizini vaazeyleyen Yahya geldi” (Markos 1: 2-5)
(100  amootéAA® TOV  dyyehdv LoV  TPO  TPOGMRTOL GOV, OC KOTOOKELAGEL TV 000V
GoV: POV BodVTOG &V THEPTL®,
‘Etowpdoate v 030v kupiov, evbeiog moteite t0g Tpifovg ovtod.)

3 James Hall, Dictinory of Subjects & Symbols In Art, London 1974, s. 172.
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Rab icin hazirlanmis bir halk yetistirmek iizere, Ilya’mn ruhu ve giiciiyle Rab bin
ontinden gidecektir” (Luka 1: 17)

Zekeriya’nin siikiir duasinda sarf ettigi ifadelerle de bu gorev tanimlanmisgtir:

“(...)Ve sen de, ey ¢ocuk Yiice Allah’in peygamberi olarak ¢agirilacaksin; zira O ’nun
yollarini hazirlamak O nun kavmine giinahlarinin bagislanmast ile olan halast (kurtu-

lusu) bildirmek igin Rabbin yiizii oniinde yiiriiyeceksin.” (Luka 1: 76-77)

Vaftizci Yahya’nim Ilya olarak kimlik kazanmasi, Mattal1:6-15te “gelecek olan
Ilya O’dur” ifadesini iceren boliimle de vurgulanmis, devaminda Matta 17: 10-13’te
belirgin sekilde Yahya ilya olarak nitelendirilmistir:

“(...) Siz sunu séyleyeyim Ilya zaten geldi ama O ’nu tamimadilar, O ’na yapmadiklarin
bwrakmadilar. Aymi sekilde insanoglu da onlarin elinden aci ¢ekecektir. O zaman égren-

ciler Isa'mn kendilerine Vafiizci Yahya'dan bahsettigini anladilar.” (Matta 17: 10-13)

Vaftizci Yahya ile Ilya arasindaki ortak paydalar ‘miijdecilik, habercilik, dnciiliik’
oldugu gibi ayni zamanda yasayis sekilleri agisindan da gozlenebilmektedir. Mimesis
ton Angelon (melege dykiinme) olarak da tanimlanabilen bu yasayis tarzi, bag melek
tarafindan gorevlendirilen Ilya ile Vaftizci Yahya'nin her ikisinin de ¢éle gitmeleri
konusunda talimat almis olmalar1 ile baglantilidir.* Nitekim her ikisi de ¢6lde diinye-
vi olan her durumdan uzak kalarak miinzevi bir hayat siirmiisler, dahas: tovbe etme-
leri i¢in insanlara buradan seslenmislerdir.

S6z konusu yasam tarzindan kaynaklanarak Vaftizci Yahya’ya atfedilen “Col
Melegi’” nitelemesine kaynaklik eden ¢6lde olan kisi ifadeleri, Kutsal Kitap iginde
farkli yerlerde siklikla tekrarlanmstir. Ornegin Isaya 40: 3’te “(...) Cagwramn sesi:
Colde Rabbin yolunu hazirlaymn, bozkirda Rab igin biiyiik bir yol diiz edin!” ifadesi kul-
lanilmis ve bu Yeni Ahit iginde de birgok defa Yahya’y1 ifade etmek amacli yer almistir.

“(...) O giinlerde Vaftizci Yahya: ‘Tévbe edin, ¢iinkii goklerin saltanati yakindwr’ diye
Yahudiye ¢éliinde vazederek meydana ¢ikti. Ciinkii Isaya Peygamber tarafindan; Célde
cagiranin sesi, Rabbin yolunu hazirlayin O nun yollarin diizleyin diye kendisi icin séy-
lenmig olan budur.” (Matta 3: 1-3, Markos 1: 2-4, Luka 3: 2-6, Yuhanna 1: 23)

Vaftizci’'nin meleklere 6zgii kanatlarla gosteriminin nedenlerinden bir digeri,
flya’nin goge yiikselisinden sonraki bigimsel degisimini esas almaktadir. 2. Krallar 2:
11°de goklere alimsindan soz edilen lya, bu deneyimden sonra, Tanr katinda, Yunan-

4 Sercan Yandim, “The Appearance Of The Winged Image Of St. John The Baptist In The 13th Century
Byzantine Painting”, 1. Sevgi Goniil Bizans Arastirmalar1 Sempozyum Bildirileri, S. 25-28, Istanbul
Haziran 2010, s. 630.

5 Bu ifade sekli daha sonra kanatlar ile tasvir edilecek olan ve belirli bir kompozisyonun tanimlamasi olarak
Yahya figiirii i¢in kullanilacaktir.
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ca “benzer”® anlamma gelen Xvvadelpoc (Sindelfos) kelimesi kaynakli Zovdoipov
(Sandalfon) olarak adlandirilan bir melege dontistiiriilmustiir.” Yahudi literatiiriinde yer
alan bu baskalasim hadisesi ile ilya,® artik bir melek olarak da kabul edilmistir.’ Bu
baglamda tekrar geri geldiginde melek olarak gelecegi diistiniilmiistiir. Kabalist yo-
rumculara gore ise, Ilya zaten Yasam Agac1’ nin yarattig1 bir melektir ve zaman zaman
yeryliziine kadin ya da erkek olarak gelmekte, insanlar1 tovbeye ¢agirmaktadir. Doniis
vakti geldiginde ise tekrar gelecegi giine kadar kalmak tlizere goge yiikselmistir.'® Bu
bilgiler 1s13inda Ilya’nin ruhu ile gelecegine iliskin Kutsal Kitap referanslarma baglh
olarak Vaftizci Yahya’nin kanath olusu agiklanabilmektedir. 3. yiizyila tarihlenen Ya-
hudi medeni kanununun, tiim dini metinlerin ve ayin toreni kurallarinin belirlendigi,
tasnif edildigi ve kaleme alindig1 Talmud (Babil Talmudu)"' metinlerinde “uzun boylu
melek”'? ve Yahudi literatiiriinde “transfer edilmis” ve “melek prens” olarak tanimlanan
bu melege, insanlar ve Tanr1 arasindaki dilekleri tasima, dogumlar1 kontrol etme gorevi
verildigi belirtilmektedir.!* Talmud Hagiga 13b metninde, bu melegin Ahit Sandig1’nin
solunda durdugu belirtilmektedir.'"* Bu konumlanis, dikkat ¢ekici bir sekilde Deesis
sahnesinde Vaftizci Yahya’nin ¢ogunlukla's isa’nm solunda konumlanisini akla getir-
mektedir. Burada Ahit Sandig ile isa, Sandalfon ile Yahya arasinda anlamsal bir bir-

6 TIlya Peygamber, kendisinden 6nce Enok (Hanok) Peygamber’ in de benzer bigimde goge alinmasi ve be-
denen 6liimii yasamamis olup, cennette Tanr1 katinda hayatina devam etmistir. (“... [man sayesinde Ha-
nok oliimii tatmamak iizere yukart alindi. Kimse onu bulamadi, ¢iinkii Tanri onu yukari almisti. Yukart
alinmadan énce Tanri'yi hosnut eden biri olduguna tamkhk edildi.” Ibraniler 11:5) , (“...Onlar yiiriiyiip
konusurlarken, ansizin atesten bir atli araba goriindii, onlart birbirinden aywrdi. Ilyas kasirgayla goklere
alindi.” 2. Krallar 2:11). Dolayisiyla, “benzer,” anlamina gelen Yunanca bilesik kelime 2vv (beraber, ben-
zer) — aoeApog (ikiz kardes) (Sinadelfos) kelimesinden iiretilen Zavoalpov (Sandalfon) seg¢ilmistir. Giiler
Celgin, Eski Yunanca-Tiirkee Sozliik, Istanbul 2011.

Howard Schwartz, Tree Of Souls; Mythology Of Judaism, New York 2004, s. 197.

8 Yahudi Literatiiriinde Tnsandan melege doniistiiriilen, ya da insan olmadan énce zaten melek olduguna ve
insan formunda zaman zaman diinyaya gonderildiklerine inanilan bir¢ok peygamber ve kutsal kisi bulun-
maktadir. Bunlardan en dikkat ¢ekici olani Yakub’un Basmelek Uriel’e ki zaten dncesinde de Uriel olduguna
dair bir inang mevcuttur- doniistiiriilmiis olduguna dair inangtir. Ayni zamanda, Enok Peygamber Metadron
isimli bir melege, Aziz Asisili Francis ise Rahmiel isimli bir melege doniistiiriilmistiir. Ayrmntil bilgi i¢in
bkz. Howard Schwartz, a.g.e., s. 13.

9 Gustav Davidson, A Dictionary Of Angels; Including The Fallen Angels, New York 1971, s. 104.

10 Frankel Ellen Teusch, The Encyclopedia Of Jewish Symbols; Elijah, New York 1992, s. 48.

11 Yahudi kiiltiirtinde Kitab-1 Mukaddes’ten sonra en 6nemli metin olan Talmud, iki kisimdir: 1. Daha ¢ok
sifahi dini gelenekleri iceren Migna, Misna’nin bir tiir yorumu olan 2. Gemara. Teologlar, her iki yorumun
da 2. yy da yasamis olan Yuda Hanasi adindaki bir haham tarafindan yazildigi gortisiindedirler. Kudiis Tal-
mudu ve Babil Talmudu olarak iki metin s6z konusudur. Babil Talmudu, Kudiis Talmudu’ndan yaklasik
yiiz y1l kadar sonra Babilli Musevi Akademisyenlerin Misna’y1 analizleri sonucu kaleme alinmis, Kudiis
Talmudu’ndan ¢ok daha kapsamli bir derlemedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Salime Leyla Giirkan, “Talmud”,
islam Ansiklopedisi, cilt: 39, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymnlari, 2010, s. 550-552.

12 Annesley William Streane, A Translation Of The Treatise CHAGIAG From The Babylonian Talmud,
Cambridge 1891, 5.72.

13 A.W. Streane, a.g.e., s. 257.
14 Babil Talmudu, Cev. Michael, L. Rodkinson, Boston 1903, Hagiga:13b.

15 Deesis sahnelerinin genelinde Vaftizci Yahya fsa’ nin solunda konumlanmistir. Ancak tam tersi oldugu du-
rumlar da s6z konusudur. Orn: Kapadokya Tagar Kilisesi Kuzey eksedra yarim kubbesinde yer alan Deesis
sahnesinde Vaftizci Yahya, Isa’ nin saginda bulunurken; ana apsiste yer alan Deesis sahnesinde Isa’nin so-
lunda yer almaktadir. Bkz: Fazilet Kogyigit Tagar (St. Theodore) Kilisesi Duvar Resimleri, Erciyes Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 26, Ocak 2009, s. 151.
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liktelik kurulabildigi gibi Ilya’nin geri doniisii olarak miijdelenen Yahya igin, Ilya’nin
mevcut konumunun melek olarak degistirilmis olmasi, Vaftizci Yahya’nin melek olarak
nitelendirilmesine iligskin 6nemli bir referans olarak yorumlanabilir.

Vaftizci Yahya’nin melek ile 6zdeslestirilmesine iliskin yorumlar arasinda, Pasc-
hasius Ratbertus (8. yy), Vaftizci Yahya’y1 insan-melek olarak tanimlamanin sapkin-
lik oldugunu dile getirirken, iskenderiyeli Cyril (4. yy) “Kutsal Vaftizci Yahya 'nin
Tanri’min sesi ile melek olarak ¢agirilmast O’nun dogasinin gergek bir melek ol-
dugunu degil, Efendi’nin yolunu hazirlayan haberci ve miijdeci oldugunu gésterir”
diyerek sozleriyle konuya aciklama getirmistir.'s

Biiyiik kanon yazar1 Giritli Andreas (660-740) ise Espherinos’unda Yahya i¢in su
ifadeyi kullanmustir: “Diinyasal melek ve goksel insan”.'” Theodoros Studites (759—
826) ise; “Vaftizci, bir tiir Melegi karakterize etmektedir” demistir.'® Didron’a gore,
Pseudo Dionysios Areopagite (MS 500) diizenledigi Goksel Hiyerarsi ¢alismasinda
Vaftizci Yahya’y1 melek dizininin sonuna yerlestirmistir."

1260-1275 tarihleri arasinda Jacobus de Voragine’in kaleme aldig1, azizlerin ha-
yatlarini ve diigiincelerini aktaran en kapsamli ¢alisma olan Altin Efsane (Legenda
Aurea )eserinde bahsettigi iizere, Aziz loannes Khrysostomos’un Yahya’ya atfettigi
on sekiz ayricalik igindeki “Insandan daha iistiin, Meleklere denk” ifadesi, hem me-
lek benzeri dogast hem de melek benzeri yasamini vurgular niteliktedir.?

Ayrica, Voragine, eserinde Vaftizci igin bir dizi farkli tanimlama da kullanmistir.
Bunlar igindeki;

“(...)Peygamber, 151k kaynagi, melek sesli, Ilya, kurtaricimn vaftizcisi, adaletin miijde-
cisi, krallarin oniinden giden, bilginin ilk kaynagi nedeniyle peygamber, sevginin soylu
dostu, yanan fener 15181, melek, soylu sevgi 1511, miijdeci, soylu ve onur tasiyan, énde
giden, yolu hazir hale getiren” ifadeleri, Yahya’nin melek benzeri olarak betimlenme-
sine iligkin teolojik yorumlart destekler niteliktedir. !

Vaftizci Yahya’nin melek benzeri olarak tanimlanmasina baska bir referans ise
Bresciali Aziz Gaudentius (61 410) tarafindan kaleme alinmustir:

“En kutsal miijdeci Vaftizci Yahya, en kutsal melektir ve bizim kurtarict Efendimiz’in en

kutsal peygamberi ve havarisidir.”*

16 Walter Haring, “The Winged St. John The Baptist; Two Examples In American Collections”, The Art Bul-
letin, Vol. 5, 1923, s. 35.

17 S. Yandim, a.g.m., s. 631.

18 Cavallera Ferdinandus, Patrologiae Cursus Completus Series Graeca, Ed. Jean Poul Migre, Vol: 99, Paris
1857-1866, s. 759.

19 E. Schwartz, a.g.m., s. 170.

20 Jacobus de Voragine, Legenda Aurea (The Golden Legend; Lives Of The Saints), Cev. William Caxton,
Ed. E.S. Ellis, Vol:5, Temple Classics, 1931, s. 34.

21 J. Voragine, a.g.e., Vol:3, s. 156.
22 W. Haring, a.g.m., s. 35-36.
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Konstantinopolis Patrigi Germanos (650-750), Yuhanna 1: 19-28 de yer alan
Yahya’ya gelenlerin O’na “Ilya misin? Peygamber misin?” diye soruslarmin oldugu
boliim lizerine soyle bir yanit vermistir;

“Seni nasil ¢agirmaliyiz? Melek mi? Havari mi? Martir mi? Manevi cisimsiz hayatin
acisindan melek olarak, tévbeye cagirdigin icin havari ve degerli basini Isa ugruna

kurban ettiginden dolay1 Martir olarak. >

Kutsal Kitap ve dnemli din bilginlerinin metinlerinde rastlanan referanslarin yani
sira 7. yiizyildan itibaren yazilmaya baglanan ve Bizans sanati i¢inde yeni kompo-
zisyonlarin dogmasini saglayan Akathist ilahileri** de Yahya’yi varlik olarak melek-
le iliskilendiren ilahileri igermesi bakimindan kayda deger bir kaynaktir.® Vaftizci
Yahya’ya atfedilen ilahilerin bir¢ok bdliimiinde dogrudan Vaftizci’nin melek benzeri
kimligi vurgulanmis, peygamber olusunun yaninda net bir dille bedenlesmis bir me-
lek oldugu belirtilmistir:

“ ...bedenlenmis bir melek olarak bir kadindan dogmus olan” Kontakion 1
“ Sevin Ey Sen, hem melek hem insan olarak gériinen” lkos 4
“ Sevin, peygamberlerin sonu ve havarilerin basi” lkos 6

“ Sevin, meleklerin en olaganiistiisii” Tkos 9%

Eskatolojik?’ peygamber olarak tanimlanan Vaftizci Yahya, miijdesi sirasinda me-
lek/miijdeci kelimesi ile ¢agirilmig ve dogumu itibari ile hali hazirda peygamber ola-
rak kabul edilmis, Isa’nin sozleri ile de peygamberlerden bile iistiin nitelik kazanmisg
ve melek benzeri olarak tanimlanma asamasi baglamigtir. Origenes (184-254), Nazi-
anzuslu Gregorios (330-390), Damaskuslu loannes (?-754) ve Ambrose (340-397)
gibi Kilise Babalarinin da savundugu?® meleklerin heniiz diinya yaratilmadan once
yaratilmis olduklarina dair olan inang ile Yeni Ahit’e gore, Vaftizci Yahya’nin heniiz
ana rahmindeyken Isa’y1 taniyarak kutsal ruh ile dolmus olmasi arasinda paralellik
kurulmus olmalidir.

Walter Harring, 1923’te Art Bulletin’de yayimlanan “The Winged St. John The
Baptist: Two Examples In American Collections” adli makalesinde, Paciaudi’nin

23 S. Yandim, a.g.m.,, s. 631.

24 W. Haring, a.g.m., s. 38. 7. yy ilk Akhatist ilahileri i¢in ayrica Bkz. Oxford Dictionary of Byzantium, Ed.
Alexander P. Kazhdan, Alice Mary Talbot, New York 1991, C. 1, s. 44.

25 “Akhatist to St John the Forerunner and Baptist of the Lord https://docplayer.net/36274739-Akathist-to-
saint-john-forerunner-and-baptist-of-the-lord.html Erigim Tarihi: 21.05.2019.

26 Hymnografik terimler olan Kontakion: (kovraxiov)Geg 5. Yiizyil itibart ile Bizans geleneklerinde goriil-
meye baslanan ilahilerde belirleyici ve ilahiyi yonetici vaaz ciimlesi. Ikos: (oikog) Kontakiona eslik eden
tekrarlanan boliimler. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Oxford Dictionary of Byzantium, Ed. Alexander P. Kazhdan,
Alice Mary Talbot, New York 1991, C. 2, s. 1148; (Kontakion), C. 3, s. 1518 (ikos)

27 Eskatoloji: Yunanca éoyarog kelimesi kaynakli ‘son seyler’i tanimlayan terim. Kiyamet diisiincesini ifade
etmektedir. Giiler Celgin, Eski Yunanca-Tiirkce Sozliik, istanbul 2011 s. 278.

28 Giilgin Pehlivan, Tanri’nin Kanatlari: Bizans Kapadokyasi’nda Hiristiyan ikonografisi, Ankara 2014, s. 28.
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Vaftizci Yahya nin melek olarak sunuldugu erken dénem betimlemelerinden biri olan
ve 1323 tarihinde bir kesis tarafindan bulunmus bir rélik kutusunun efsanesinden ve
kutunun iizerindeki betimlemelerden bahsetmektedir.? I¢inde Vaftizci Yahya nin sol
elinin kol hizasindan kesilmis kism1 bulunan ahsap kutu {izerinde Yahya’nin renk-
li ve biiyiik kanatlarla bir tasviri bulunmaktadir. Betimin hemen altinda da sunlar
yazmaktadir: “Bu gii¢lii suret (kanatlar) O ’nun olaganiistiiliik i¢inde ucabilecegini
gosteriyor.” Tasvirin sag eliyle tuttugu kitabin iizerinde ise, “Cagwr Miijdeci, keli-
menin efendisi, tovbe ile éliimliilerin dlemine ileriyi goster” ve ayaklarinin altinda-
ki diger bir yazitta ise; “Sana ne diyecegiz? Seni nasil ¢cagirmaliyiz? Peygamber?
Melek? Havari? Martir?” yazmaktadir. Yazar ayn1 zamanda, bu ¢aligmanin Vaftizci
Yahya’nin dogas ile ilgili sapkin diisiincelere neden olmamasi i¢in kutu iizerine 18
katalik bir siir yazmstir. Siirde; “Ustlendigin kanatlar meleklere aitmis gibi olsa da
maddeden olustu ama yine de Kurtarici’min dedigi gibi maddenin étesindedir.” ifa-
deleri yer almaktadir.’® Burada da belirtildigi izere melek benzeri kanatlarla gosteri-
len Vaftizci Yahya tasvirinin, boyle erken tarihli bir gorsel 6rnegi olmasina ragmen,
Hristiyan Ikonografisinde yaygilagmasi 15.yiizyilda olacaktir.

Kanath Vaftizei Yahya Tasviri

Vaftizci Yahya nin kanatli olarak tasviri, Post Bizans Donemi Rus ve Girit ikonlar
iretiminde yaygin olarak kullanilmistir. Buna karsilik, bu tasvirin belli bir program
dahilinde ve anitsal resim &gesi olarak diizenlenmis ilk 6rnegi 1296 tarihli Sirbistan
Aziz Akhilleus Kilisesinde, giiney transept duvarindadir.®! (G. 1) Tasvirin kilisenin
ikonografik programina anitsal bir 6rnek olarak ilk dahil olusu, bélgenin 6zgiin iko-
nografi ve ortodoksluk anlayisina sahip olmasiyla ac¢iklanabilir. Bu noktada Sirbistan
Ortodoksluk anlayisiin temelini olusturan Slava kiiltli bu tasarimin uygulanmasina
uygun zemini hazirlamig olmaktadir. Slava Kiiltii, ilk vaftiz olan kisinin aziz ilan
edilmesi, ¢ilecilik kavraminin yiiksek derecede 6nem tagimasi ve martirligin en yiik-
sek mertebe olarak kabul edilmesi gibi bilesenleri icermektedir.>* Bu 6zgiin anlayis
cercevesinde Vaftizci Yahya, hem Vaftizci olmasi ile ilk ve koruyucu aziz olarak go-
rilmiis ve ¢ilecilik hayati dolayisiyla da “Col Melegi” olarak kabul edilmistir. Col
Melegi anlayisinin ortaya ¢ikmasi, 14. ylizy1l Bizans diisiin diinyasina hakim olmus
olan Hesykhasmus akimi ile baglantilidir. Kokleri 4. ve 5. yiizyillarda Sina’daki ma-
nastirciliga dayanan ve ‘monastisizm ve ¢ilecilik’ digiincesiyle iliskili olan bu dii-
slince sistemi®, insan1 bedeni ve ruhu ile birlikte degerlendirmis ve spiritiiel yasam

29 W. Haring, a.g.m., s. 36.
30 W. Haring, a.g.m., s. 36.
31 E. Schwartz , a.g.m. fig.1, s. 169.

32 Fr. Dosenovic, “Specifics of Serbian Orthodoxy”, http://www.kosovo.net/dosenovic.html, Erisim Tarihi:
19.05.2019.

33 Engin Akyiirek, Bizans’ta Sanat ve Ritiiel: Kariye Giiney Sapelinin ikonografisi ve Islevi, Istanbul
1996, s. 34.
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ile kilise ritiieli arasinda mitkemmel bir denge kurmustur. Bu baglamda, Hesykhas-
mus akimu ile ¢ileciligin dnemi tekrar edildigi gibi bedenin ruhaniligi ifade etmekteki
gorevi de degerlendirilmistir. Iste bu noktada Vaftizci Yahya’nin kanatli olarak ¢l
icindeki konumu, hem kimligini ve hem de misyonunu yogun bi¢imde ifade etmek
icin ideal bir tasarim olarak goriilmiis olmalidir. Aziz Akhilleus Kilisesi 6rnegi de
Col Melegi tanimina uygun olarak diizenlenmistir. Buna gore, Cileci Vaftizci ve Col
Melegi olarak tanimlanan bu betimleme, Vaftizci Yahya’y1 genel tipolojisine uygun
olarak dagmik sacli, zayif ve Incil kaynaklarinda devetiiyiinden tek bir tunik ve belin-
de bir bag ile ifade edilen bir giysi giymis olarak gostermektedir. Ancak burada tunik
bahsedilenden farkli olarak, eksomis adi verilen, Roma’dan Bizans’a devralinmis,
bir omuzu agikta birakan bir giysi icinde betimlenmistir. Tunik yerine eksomis’in
secilme amaci, giysinin Roma’ da ve Antik diinyada kullanim alanindan kaynakla-
niyor olmalidir ki nitekim aslen is¢i, kole, asker yahut zanaatkarlarin giydigi bilinen
bu giysi, halkin hizmetkar1 olan Imparatordan, halkin ve Tanri’nin hizmetkari Isa’ya
ve oradan da havarilere dogru evirilmis gibi goriinmektedir. Bu agidan bakildiginda
Vaftizci Yahya’nin Tanr1’nin kélesi, hizmetkar, habercisi olma durumu vurgulanmak
istenmis olmalidir. (G. 2)

G. 1. Aziz Achilles, Vaftizci Yahya, Mirali Aziz Nikolaos, 1296, Giiney transept kolu, Aziz
Achilles Kilsesi, Arilije.
https://hiveminer.com/Tags/fresco%2Cserbia
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G. 2. Col Melegi Kanatli Vaftizci Yahya freski, 1296, Aziz Achilles Kilsesi, Giiney transept kolu, Arilije.
(Dragan Vjvodic, Wall paintings of the Church of Saint Achilleos in Arilje, Belgrad 2005, fig. 20, s.271)

Vaftizci Yahya, sag eliyle takdis isareti yaparken sol eliyle de kendi kafasini muha-
faza eden litiirjik bir kap ve bir parsémen tutmaktadir. Buradaki liturjik Okarist ayini
kabina benzer bir kap i¢ine yerlestirilen kafa sunumu ile Vaftizci Yahya’nin martirligi
vurgulandigi gibi bir yandan da kabin Okaristik bir anlam tasimasi Isa’nin kendini
kurban edisine gonderme yapmaktadir. E. Schwartz’a gore, bu betimleme anlayisi
ile Isa’nin kurban edilisi Vaftizci Yahya’nm gosterimi iizerinden litiirjide ikinci kez
ifade edilmis olur.>*

Aynt elinde tuttugu parsdmende ise misyonunu tanimlayan Eski ve Yeni Ahit re-
feransi bulunmaktadir®:

“(...)Iste, habercimi génderiyorum ve oniimde yolu hazirlayacak ve aradigimz Rab
kendi mabedine ansizin gelecektir ve ézlediginiz ahit melegi iste geliyor, ordularin Rab-
bi diyor.” (Malaki 3: 1, Mattall:10, Markos 1:2, Luka 7:27)

34 E. Schwartz, a.g.m., fig. 3, s. 171.

35 Dragon Vojvodic, Zidno Slikarstvo Svetog Ahijija U Arilju: Wall Paintings Of The St. Achileos Church
In Arilje, Belgrad 2005, s. 224.
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Vaftizci Yahya’nin elinde tuttugu parsdmende bulunan bu ifadeler su ana kadar
anilan Vaftizci Yahya’nin kimligiyle iligkin gondermeler ile ortiismektedir.

Sirbistan Aziz Akhilleus Kilisesi 6rneginden sonra anitsal resim 6rnegi olarak ikin-
ci tespit edilen 6rnek ise Rusya’da, 1975 yilindan bu yana ‘Dionysios’un Freskleri
Miizesi’ adiyla anilan, Ferapontov Manastiri, Meryem’in Dogumu Katedralin’dedir.
Freskleri, 1520 yilinda Moskova’nin {inlii sanatgis1 Dionysios®® (1450-1520) tarafin-
dan yapilmis ve giiniimiize kadar varligm siirdiirmiistiir. Ug apsisli olarak diizen-
lenen yapinin merkez apsisinde kirmizt madalyonun iginde, meleklerin ¢evreledigi
Tanr1 Anas1 Meryem ve Cocuk Isa, orans pozisyonunda gosterilmistir. Kemer iize-
rinde mandilion, giiney apsisde ise Aziz Nikholaos betimlenmistir. Kanatli olarak
gosterilen Vaftizci Yahya figiirii, kuzey apsiste yarim boy olarak bulunmaktadir. Fi-
giir, apsis yarim kubbesini belirten kirmizi bir ¢ergeve igine yerlestirilmis, sag eliyle
takdis isaret yaparken ve sol eliyle de kapali olan parsdmen tomarini tutar vaziyette
resmedilmistir. Figiir, kilise genel renk semasina uygun olarak mavi tunik iizerine
kirmizi eksomis giyinmis olarak gosterilmistir. (G. 3)

G. 3. Kanatli Vaftizci Yahya, 1520, Ferapontov Manastiri, Meryem’in Dogumu Kilisesi,
Diyonisi Freskleri Miizesi Kuzey apsis i¢ dekorasyonu, Moskova. http://www.dionisy.com/eng/
museum/112/296/index.shtml

Anitsal resim olarak tespit edilebilmis bir diger 6rnek ise mimari olarak 12. Yiizyi-
la ait ancak fresklerinin 19.-20. ylizyila ait oldugu, Nevsehir Mustafapasa’da bulunan
Aziz Basileios Kilisesi’ dir. Yapinin girigindeki besik tonozdaki Deesis sahnesinde ve

36 Dionysios, (1450-1520) Moskova’nin Rublev’den sonra en 6nemli ressamlarindan biridir.
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ikonostasis iizerinde tam boy olmak iizere iki Kanatli Vaftizci Yahya figiirii bulun-
maktadir. Bizans donemine ait Anadolu kiliseleri ve baskent kiliseleri resim progra-
minda tespit edilebilmis bir Kanatli Vaftizci Yahya figiirii s6z konusu degil iken Aziz
Basileios Kilisesi’nde bu betime rastlanmasi dikkat ¢ekicidir.

Kilise igindeki Kanatl Vaftizci Yahya betimlerinden ikonostasis iizerindeki betim,
Vaftizci Yahya’y1 ayakta, yesil bir eksomis giymis bi¢imde, sag eliyle takdis isareti
yaparken sol elinde de hag¢ uclu bir asa tutar bicimde gostermektedir. (G. 4).

G. 4. Aziz Vasilios Kilisesi, 12. ylizy1l, Giliney apsis ikonostasis i¢ dekorasyonu, Kanatli Vaftizci
Yahya detay, Mustafapasa, Nevsehir. (Merve Kalafat)

Kilisenin naos kubbesindeki Pantokrator isa tasvirinin altinda yazan “Ergon Geor-
giou Yordanidou 1915” ibaresi, sanatg1 ismi ve tarih vermesi agisindan énemlidir (G.
5). Georgiou Yordanidou isimli ressam, sadece kiliseleri degil ayn1 zamanda Musta-
fapasa’daki birgok konagin duvarlarin1 da boyamus bir sanatgidir.’” Uslup ve teknik
agisindan Pantokrator Isa tasviri ile yapida yer alan Kanatli Vaftizci Yahya figiirle-
ri arasindaki benzerlik ayni sanatciya ait olduklarmi isaret etmektedir. Dolayisiyla
Kanathi Vaftizci Yahya tasvirlerinin de 20. yiizyilin iiriinii oldugu sonucuna varmak
miimkiindiir. Rum ikonlarinda Kanatl Vaftizci Yahya figiiriiniin yaygin bigimde kul-
lanilmasi, Georgiou Yordanidou isimli ustanin Bizans sanati kilise resim programin-
da yer almayan bu motifi neden resmettigi sorusuna yanit olarak diistiniilebilir.

37 Sacit Pekak, “Kapadokya Bolgesi Osmanli Dénemi Kiliseleri; Ornekler, Sorunlar, Oneriler”, METU JFA,
S. 26/2, Ankara 2009, s. 263.
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G. 5. Aziz Vasilios Kilisesi, 12. yiizy1l, tavan pantokrator Isa freski ressam imzas1 detay,
Mustafapasa, Nevsehir. (Merve Kalafat)

Kilisenin girisinde bulunan besik tonozlu boliimde karsilikli olarak Vaftiz ve De-
esis sahneleri yer almakta, Vaftiz sahnesinin yaninda Lazarus’un Diriltilisi sahnesi
ve Aziz Basileios figiirii yerlestirilmistir. (G. 6 ve G. 7) Kanatli Vaftizci Yahya figii-
riintin bulundugu kompozisyonun konum agisindan Vaftiz ve Lazarus’un Diriltilisi
sahneleri ile kars1 karsiya olmasi, ikonografik programin ana temasinin ‘kurtulus’
oldugu fikrini uyandirmaktadir.

G. 6. Deesis, Vaftiz ve Aziz George, 12. yiizy1l, Aziz Vasilios Kilisesi, giris besik tonozu i¢
dekorasyonu, Mustafapasa, Nevsehir. (Merve Kalafat)
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tonozu i¢ dekorasyonu, Mustafapasa, Nevsehir. (Merve Kalafat)

Kompozisyonda, merkezde Isa, tahtta oturmakta ve sag eliyle takdis isareti yapar-
ken sol elinde de ‘Ben Evren’in Isigiyim’ yazan kitab1 tutmaktadir. isa’nin saginda
mavi ilizerine kirmizi ortli sarinmis olarak Meryem bulunmaktadir. Meryem alisil-
migin diginda olarak iki elini gégsiinde birlestirmis pozisyonda ayakta durmaktadir.
Isa’nin solunda ise, Vaftizci Yahya mavi kanatlara sahip bigimde, devetiiyiinden kah-
verengi tuniginin lizerine mavi eksomis giymis olarak ayakta ve yine Meryem gibi
ellerini gogsiinde ¢apraz olarak birlestirmis vaziyette gosterilmigtir. Sahne Deesis
ikonografik kaliplarinin diginda olarak tasarlanmistir. Yakaris pozisyonu yerine, Vaf-
tizci Yahya ve Meryem’in ellerini gogiiste birlestirme jestleri bu noktada diger Deesis
sahnelerinden farklilagmaktadir. (G. 8 ve G. 9)
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G. 8. Deesis, Bir Aziz ve Aziz Basileios, Aziz Vasilios Kilisesi, giris besik tonozu i¢ dekorasyonu,
Mustafapasa, Nevsehir. (Merve Kalafat)

G. 9. Deesis, 12. ylizyil, Aziz Vasilios Kilisesi, giris besik tonozu i¢ dekorasyonu, Mustafapasa,
Nevsehir. (Merve Kalafat)

Vaftizci Yahya’nin kanatl gosterimini ikonografik ve bigimsel agidan yorumlayan
en temel kaynak, Walter Harring’in yukarida anilan makalesidir. Kanatli betimlenen
Vaftizci Yahya figiirlerini ti¢ gruba ayirmistir.’® Harring’in siniflandirmasi, ikonog-
rafik kalip ¢ercevesinde bigcimsel bir okuma 6nermektedir. Bu 6neriye gore Kanath

38 W. Harring, a.g.m., s. 37.

438



Eflan-Tinaz / Kanatli Olarak Betimlenen Vaftizci Yahya Figiiri

Vaftizci Yahya figiirleri, cepheden, profilden yakaris pozisyonunda ve son olarak da
kendi dogumuna sahitlik eder pozisyondaki figiirlerdir.

Birinci grubu, Vaftizci Yahya’nin cepheden gosterildigi drnekler olusturmaktadir.
Cepheden betimler, kendi i¢inde farkli sdylemlere de sahiptir. Harring’in siniflandir-
masina daha detayli bir okuma ile yaklasirsak, bu grup diizenlemelerinin en belirgin
ortak motifi elinde tasidig liturjik kap benzeri kase motifidir. Vaftizci Yahya’nin ken-
di kesik kafasini bu liturjik kap benzeri bir kase i¢inde tasidigi, cepheden gosterilen
tespit edilmis en erken Girit ikon 6rnegi, 15. ylizyil, Lev Zubelov Kolleksiyonu igin-
deki bilinmeyen bir sanat¢iya ait olan ikondur. (G.10)

G. 10. Bilinmeyen Sanatc1, Kanatl Vaftizci Yahya fkonu, 15.yiizy1l, Lev Zubelov Kolleksiyonu.

http://www.bai.org.uk/members-work-marcella-speadbury.php

Tespit edilebilmis cepheden gosterilen en erken Rus ikon 6rnegi ise Andrei
Rublev’e ait, 1560 tarihli ikondur. (G. 11).
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G. 11. Andrei Rublev, Kanatli Vaftizci Yahya Ikonu, 1560, Antik Rus Kiiltiir ve Sanat Merkezi
Miizesi. Moskova.
http://www.icon-art.info/masterpiece.php?Ing=ru&mst_id=467

Bu tasarima benzerlik gosteren drneklerin yaninda, ayni konumda ancak bu sefer
kase i¢inde Cocuk Isa’y1 tasidigi 6rnekler de bulunmaktadir. 17. yiizyila tarihlenen ve
Moskova Okulu® iiretimi olan bir diger ikon 6rneginde, liturjik kap i¢inde Cocuk Isa
kullanmlmigtir. Kiigiik figiir kullaniminin ilk sunumu 1191 Makedonya Kurbinovo’da
ki Aziz George Kilisesi apsisindedir. Bu kullanim, dogrudan Christos-Amnos (Kuzu
Mesih) imajindan miras kalmistir.** (G. 12)

39 Andrei Rublev (1360-1430), 15. yiizyilda gelisim gostermeye baslayan Moskova Okulu’nun kurucusudur.
ikon iiretiminde Rublev iislubuna bagli olan sanatgilar ve isleri Moskova Okulu ismi ile amImaktadir. Rub-
lev, ressamliginin yaninda manastir egitimi almis ve kendisi de kesis olan bir sanatgidir. Kesislerin hayat-
larm1 Aziz Sergei 6nderliginde zorlu ormanlik alanlarda cilecilige adadiklart manastirlarda egitim gormiis
olan Rublev’in sanatinda, narin formlarm tercih edilmesinin yaninda figiirlerinde giiclii disavurumlar, ifade-
cilik ve kompozisyonun tamamina hakim figiir yerlesimleri 6ne ¢tkmaktadir. Rublev’den sonra, bu iislupta
calisilan her sanat yapit1 Rublev Ekolu olarak adlandirilmistir. Ayrintili bilgi i¢in Bkz. David Talbot Rice,
Byzantine Art, London 1962, s. 238.

40 E. Schwartz, a.g.m., s. 173.
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G. 12. Moskova Okulu, Kanatli Vaftizci Yahya ikonu, 17.yiizy1l, Antik Rus Kiiltiir Sanat Merkezi
Miizesi, Moskova.
http://www.polia.info/Ikona/Krikstytojas.htm

Ayni1 yaklagim, 1620 tarihli, daha natiiralist bir sanat anlayist benimseyen Stroga-
nov Okuluna*! dahil diger bir 6rnekte de goriilmektedir. (G. 13) Dolayisiyla bu grup
icinde hem kendi kesik basmi sunarak kurbanliginin vurgusunu, hem cocuk Isa’y1
sunarak O’nun kurbanligma ve kendisinin Isa’nin haberci olusuna vurgusunu, hem
de (Agnus Dei) Tanri’nin Kuzusunu tasiyarak birlesik bir kurbanlik anlayigina olan
vurgusunu okuyabilmekteyiz. Ayni sekilde bu farkli soylemler, dogumu, ¢oldeki egi-
timi, vaftiz, kafasiin kesilisi ve kesik baginin bulunusu 6ykiileri basta olmak {izere
hayatindan sahneler ile cevrelenmis ikonlarda da goriilebilmektedir. (G. 14)

41 Stroganov Okulu tagralarda daha samimi bir resim anlayigini devam ettiren, 1631°de zengin tiiccarlarin, usta
ressamlari ¢aligtirmalari ile olusmus, kiigiik boyutlarda ikonalarin iretildigi resim anlayigidir. Tiiccar s6z-
cligiine atfen “Stroganov Okulu” denilmistir. Ayrintili bilgi i¢in Bkz. Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi,
Istanbul 2010, s. 439.
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G. 13. Stroganov Okulu, Kanatl Vaftizci Yahya Tkonu 1620, Devlet Tretyakov Sanat Galerisi,
Moskova http://realhistoryww.com/world_history/ancient/Misc/Christians/The First Christians.
htm
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G 14. Moskova Okulu, Kanatli Vaftizci Yahya Ikonu, 14. - 15. yiizy1l, Devlet Tretyakov Sanat
Galerisi, Moskova.

http://www.icon-art.info/masterpiece.php?Ing=ru&mst_id=5561

Yaroslav Okuluna® ait, 1551 tarihli bir ikonda ise Vaftizci Yahya’nin mijjdesinden
itibaren, sirasiyla, dogumu, babasi1 Zakeriya’'nin katledilmesi, ¢oldeki egitimi, vaftiz,
hapse atiligi, kafasinin kesilisi ve kesik baginin bulunma oykiilerine kadar her bir
sahne soldan saga olmak iizere, okuma yoniinde yerlestirilmistir. (G. 15)

42 Yaroslav Okulu, Bizans ikonografik geleneklerinden farklilasarak, oldukga siislii, agik ve canli renklerin
kullanildigi, duygularin yiiksek ifade edildigi Yaroslavl kentine 6zgii bir resim anlayisidir. Ayrintili bilgi
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G. 15. Yaroslav Okulu, Kanath Vaftizci Yahya Ikonu, 1551,Yaroslav Tarih ve Mimari Miizesi,
Yaroslav.
Kaynak: http://www.iconrussia.ru/eng/icon/detail.php?ID=5432

Genel bir tasarimda, Vaftizci Yahya, ayakta tam boy olarak, elindeki bir tepside
kendi kesik basini tasir ve sol eliyle de lizerinde genellikle Matta 3: 10-11 yazili olan
bir parsomen™ tutar pozisyonda, genisge agilan kanatlara sahip olarak betimlenmistir.
Istisnalar1 olmakla birlikte, cogunlukla sol yaninda kiigiik bir agac ve agaca dayanan
bir balta bulunur. Agaca dayali balta betimi, Vaftizci’nin Matta 3:10°daki sozlerini
ima etmektedir: “Simdi bir balta aga¢larin kokiine dayanmistir bile, iyi meyve ver-

>

meyen her agag kesilip atege atilir.’

Ikinci grup Kanatli Vaftizci Yahya betimlerini olusturan profilden betimlenen 6r-
neklerin hemen hepsinde Vaftizci Yahya, kayalik yahut daglik bir alanda genel tipo-
lojisine uygun olarak ayakta ve yakaris pozisyonunda gosterilmektedir. Sahnenin sol

icin Bkz. http://www.iconrussia.ru/eng/painting/icon_painting_school/detail.php?ID=667, Erisim Tarihi
22.05.2019.

43 Vaftizei’nin tasidig1 parsomenlerin tizerindeki metinler, Matta 3:10-11, Matta 3:2-4, Mark 1:1-4, Luka 3:1-4,
Luka 3: 9, Yuhanna 1:23 olarak farkliliklar gostermektedir.
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tist kosesinde yer alan bir 151k hiizmesi yahut 151k hiizmesi i¢indeki Tanr figiiriine
yakarir pozisyondadir. Vaftizci Yahya bu betimlerde elinde parsomen ve martirliginin
sembolii asasini tutmaktadir. Kesik bas yine kase i¢inde, sahnenin sol ya da sag alt
kosesinde, ayaklarimin dibinde gosterilmektedir. Bu kompozisyonlarda, arka planda
Vaftizci Yahya'nin kafasiin kesilis an1, Salome’nin Dansi ya da Vaftizci Yahya'nin
hapsedilmesi sahneleri gosterilmektedir.

Orneklerin bircogunun Girit okullarinda* tespit edildigi profilden yakaris po-
zisyonunda gosterilen Kanatli Vaftizei Yahya figiiriine iliskin en erken drneklerden
biri, 1450 yilina tarihlenmektedir (G. 16). Bu ikonda, Vaftizci Yahya, genel tasarima
uygun olarak, ayakta ve sematik olarak diizenlenmis kayalikli bir mekanin 6niinde
gosterilmektedir. Tkonun sol iist kdsesinde bir hale igindeki Baba Tanr1 ya da Isa’ya
doniik, yakaris konumundadir. Sol eliyle ha¢ bicimli asasini ve iizerinde Matta 3:
2-11 yazili parsdmeni tutmakta ve sag eliyle de takdis isareti yapmaktadir. Ikonda,
Vaftizci Yahya’nin kurbanligi, baltasi, baginin kesilmesi yahut Rus sanatinda siklikla
rastladigimiz {sa’y1 tasidigi kap gibi atribiiler kullanilmamistir. Girit sanati ikon iire-
timinde aktif bir ressam olarak yer almis olan Angelos Akatontos’a ait 15. yiizyila
tarihlenen ikonda ise, hem kase iginde kesik bas hem de agaca dayali balta atribiile-
rini kullanilmistir. Figliriin sadece kesik baginin hale ile cevrelenmis olusu da dikkat
¢ekici bir farkliliktir. (G. 17)

44 Girit Okulu, Giysilerde simetrik ve geometrik diizenlenen kivrim kullanimi, Renk anlayisinda ulasilan tek-
nik miikkemmellik ve tiim yiizeyin resimlenmesiyle ulasilan yalin goriiniim, 6zellikle yiizlerde belirgin temiz
beyaz kontur kullanimi gibi 6zellikleri olan, ada konumu dolayisiyla bir yandan Palaiologos donemi sanat
tislubu ve ikonografik diizenine baglh olarak ¢alisirken, 6te yandan bati1 Avrupa sanatindan ve literatiiriinden
motif ve bazi unsurlar1 da igeren resim anlayisidir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Sercan Yandim, “The Italo-Cre-
tan Religious Painting and Byzantine Palaeologian Lagency”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.1, C. 25, Ankara 2008, s. 273.
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G. 16. Girit Okulu bilinmeyen sanatg1, Kanatli Vaftizci Yaya ikonu, 1450, British Museum.
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details/collection
image_gallery.aspx?assetld=171566001&objectld=63061&partld=1
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G. 17. Angelos Akatontos, Kanatli Vaftizci Yaya ikonu, 15.yiizy1l, Devlet Bizans ve Hristiyanlik
Miizesi, Atina.
http://www.byzantinemuseum.gr/en/collections/icons/?bxm=1551

Ucgiincii grup ise genis kanatlarla gosterilen Vaftizci Yahya’nm arka planda yer
aldig1 ve 6n planda betimlenen kendi dogum sahnesine taniklik ettigi gdsterimlerdir.
Harring bu konumlanisi ikincil bir figiir olarak tanimlamustir.* Bu betim sekli, her
ne kadar sik rastlanir olmasa da icerigi agisindan diger tiim betimlemelerden farklilik
gostermektedir. 17. ylizyila tarihlenen ikonda Vaftizci Yahya, yarim boydur ve iko-
nun tamamina hakim olan kendi dogum sahnesinin fonunda biiyiik bir figiir olarak
konumlandirilmistir. Diger betimlemelerde kullanilan atribiileri olmaksizin dogrudan
kendi dogumunu isaret etmektedir. (G. 18) Bu betim tipinin ikonografik sdylem agi-
sindan bazi géndermeler icerdigi sdylenebilir. Isa’nin miijdecisi olan Vaftizci Yahya
burada kendi dogumunu miijdeleyen bir melek konumunu ¢agristirir. Bu ¢agrisim,
Isa’nin dogumu sahnelerinde arka planda duran Cebrail ile iliskilendirilebilir. (G. 19)

45 W. Harring, a.g.m., s. 38.
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G. 18. Vaftizci Yahya’nin Dogumu, 17. yiizy1l, Rusya Devlet Miizesi, St Petersburg
http://www.iconrussia.ru/eng/icon/detail.php?ID=5805
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G. 19. isa’min Dogumu fkonu. 10. yy, Bizans ve Hristiyan Miizesi, Atina
http://www.pvhc.net/Byzantine-Icon-Nativity20bthywzlw

Harring’in smiflandirmasina ek olarak dordiincii bir grup Kanatli Vaftizei Yahya
betimine dikkat ¢ekerek katkida bulunulabilir. Kanatli Vaftizci Yahya’nin azizler ile
birlikte ayni sahne i¢indeki sunumu, 6zellikle Rus ikonografisi i¢inde karsimiza ¢ik-
maktadir. (G. 20 ve G. 21)
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G. 20. Poskov Okulu, Aziz Zosimos, Vaftizci Yahya, Aziz Blasius ve Aziz Sabbatius, 16.ylizyil,

Poskov Devlet Tarih, Mimari ve Giizel Sanatlar Miizesi. http://www.iconrussia.ru/eng/icon/detail.
php?ID=4930
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A RTTRERN ] DR
G. 21. Vaftizci Yahya, Aziz Nikolaos, 16.ylizyil, Rusya Devlet Tarih Miizesi, Moskova.
http://selvolostj.narod.ru/MON/IP/IKON/ip.html

Burada Vaftizci Yahya ayakta ve diger azizlerle ayni diizlemde, herhangi bir hiye-
rarsik farklilik olmaksizin bir arada gosterilmektedir. Elinde, Kanath Vaftizci Yahya
figiirlerinde hep rastlandig gibi acik ya da rulo bi¢iminde parsdmen tutmaktadir. Bu
gosterim bigiminin en dikkat ¢ekici 6zelligi, ikonlarda tek figiir olarak gosterilen
Kanath Vaftizci Yahya'nin bagka azizlerle birlikte betimlenmesidir. Ciinkii bu yakla-
sim, Vaftizci Yahya’nin kanatlarini adeta olaganlagtirmakta ve bu “ayriks1” gosterimi
ikonografik gelenegin bir pargasi haline getirmektedir. Rus sanati i¢inde karsilasilan
bu betimler, Kanatli Vaftizci Yahya’y1 azizler ve Kilise Babalar1 ile bir arada, toplu
bir kompozisyon i¢inde gostermektedir. Burada, Vaftizci Yahya, genel tipolojisine
uygun olarak devetiiylinden tunigi ve lizerinde eksomis ile birlikte, genis ve uzun
kanatlarla, elinde agik ya da kapali parsomenini tutar pozisyondadir.

Kullanim alaninin farkli olmasina ragmen rastlanan dikkat ¢ekici bir diger drnek
ise 1680 tarihli Rahip Filaret imzali Tanr1 Anasi ikonudur. Bu betim sekli de grup
icinde gosterilen ancak profilden yakarig pozisyonunda olmasi dolayisiyla hatirt sa-
yilir bir 6neme sahiptir. (G. 22, G. 23)
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G. 22. Rahip Filaret, Tanr1 Anas1 Meryem ikonu, 1680, Rus ikon Miizesi, Massachusetts.
http://blogs.umass.edu/bikehara/2012/03/17/museum-of-russian-icons
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G. 23. Rahip Filaret, Tanr1 Anas1 Meryem ikonu Kanatl Vaftizci Yahya detayi, 1680, Rus ikon
Miizesi, Massachusetts. http://blogs.umass.edu/bikehara/2012/03/17/museum-of-russian-icons

Harring’den farkli olarak, kanatli betimlenen Vaftizei Yahya kompozisyonlarinda
kullanilan atribiiler ve ikonografik ¢oziimlemelerine daha anlamsal agidan yaklagan
Ellen Schwartz, 1997 tarihli Byzantinoslavica’daki makalesinde, Vaftizci Yahya’nin
kanatli gdsteriminde kullanilan atribiileri Isa’nimn kurban olusuyla dogrudan iliskilen-
dirmektedir.*® Parsémenlerde kullanilan Matta 3:2 ve 3:10 ifadeleri, Vaftizcinin 6giit
ayetlerini tanimlamaktadir:

“(...) Tovbe edin! Cennetin Kralligi eldedir.(...) Goklerin saltanati yaklasiyor (...) Balta

agaglarin koklerine dayanmistir bile, artik iyi meyve vermeyen her agag kesilip atese atilir”.

Vaftizci’nin kesik baginin liiturjik kap benzeri bir nesnenin igine yerlestirilmesi ve
Vaftizci Yahya’nin kendi basini sunar pozisyondaki durumu, hem Salome’nin Danst

46 E. Schwartz, a.g.m., s. 171.
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sahnesindeki kesik basinin sunulmasiyla baglantili olarak, Vaftizci Yahya’nin martir-
ligi ile Isa’nin kendi kanmi sundugu ve kurbamgi ile baglantil olan litiirjik kap bag-
laminda kurbanlig1 arasindaki bagi vurgulamaktadir. Liturjik kap, Ortodoks sanatcilar
tarafindan, liturjinin kurtulusun yolu olarak goriilmesini saglamis, ikonun anlamini
boyutunu gii¢lendirmesi nedeniyle eklenmistir. Bu imajin 6z anlaminda, kurbanlik
rolii 6liime dogru gitmektedir. Bu derin anlam, parsémen tomarinin {izerinde yazilan
su metin ile vurgulanmaktadir; “Iste, bak, Tanri’min kuzusu. O Diinyamn giinahin
alip gétiirecek”. Siklikla Vaftizci tarafindan taginan uzun degnek, O’nun sehitligini
ima ettigi gibi, Isa’min Cilesi (Passion) ile de baglantiy1 beslemektedir. Bu eklenen
detaylar, Vaftizci’nin imgesine didaktik bir boyut kazandirdig: gibi, daha da karmasik
anlam katmanlar1 olusmasim saglamistir. Vaftizci Yahya’nin kase iginde Isa figiiriinii
tasimasi 6rnekleri i¢in Schwartz, “Isa’ nin kan1 ve bedeni olarak Okarist’e dogrudan
ima anlam1 tagimaktadir. Vaftizci’ye, Passion’a ve liturjideki kurbanligin ve kurtulu-
sun ikili manali dogasina ¢ok daha yakinen baglanmaktadir.” ifadelerini kullanmistir.*’
Isa’nimn kurbanligina bir de Vaftizci Yahya iizerinden gonderme yapilmaktadir.

Sonug¢

Teolojik alt yapisini, Ilya ile 6zdeslesmesinin, Tanr1 tarafindan mesajci olarak ¢a-
girilmasiin, ilk Kilise Babalar1 ve teologlar tarafindan yapilan yorumlarin olustur-
dugu kanatli olarak tasvir edilen Vaftizci Yahya ornekleri, bigimsel anlamda Walter
Haring tarafindan cepheden, profilden ve kendi dogumuna sahitlik eden bir figiir
olarak ii¢ gruba ayrilmis ve Haring’in gruplandirmasina ek olarak azizler ile birlikte,
bir grubun parcasi olan Kanatli Vaftizci Yahya figiirii kullanimi da tespit edilmis ve
gruplandirma dort ana baslik seklinde genisletilmistir.

Vaftizci Yahya'nin geleneksel gosterimine yeni bir boyut kazandiran “Kanatl Vaf-
tizci Yahya” betimi, ortaya ¢ikisi ve yayginlastig1 cografya agisindan Bizans etkili
Slav diinyasina 6zgii bir nitelik tasimaktadir. Slav diinyasinda hem anitsal resim-
de karsiligini bulmus hem de ikon iiretiminde olduk¢a yaygin olarak kullanilmistir.
Buna karsilik, Bat1 sanatinda bu nitelikte tespit edilmis bir 6rnek bulunmamaktadir.
Kutsal Kitap referanslar1 ve din bilginlerinin yaklagimlariyla agimlanan “melek ben-
zeri” Kanath Vaftizci Yahya goriistiniin gorsellesmesi, 13. ylizyila tarihlenmektedir.
Giliniimiize kadar varligini devam ettiren bu betimleme anlayisi kendisine ¢ogunlukla
ikon ve ikonostasislerde yer bulmustur. ilk &rnegin, ikon yerine kilise igindeki anitsal
resim 0gesi olarak karsimiza ¢ikmig olmasi, 6zgiin bir ikonografik yaklagim 6nerme-
si agisindan 6nem tasimaktadir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma icin finansal destek almamistir.

47 E. Schwartz, a.g.m., s. 173.
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