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Bati Miizigi Yazisinda Siislemeler

Ornaments in western music notation
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OZET

Bati miizigi tarihinde, ilk olarak barok dénemi miizigiyle ortaya ¢ikan, miizik yazisinda
stisleme notalari ve sembolleri, miizige renk, zarafet katan, ifadesini gii¢lendiren
unsurlar olmugslardir. Bir miizik eserinde normal notalardan daha kiiciik ebatlarda
notalar ve ozel isaretler seklinde karsimiza ¢ikan siislemeler, miizigin normal akisini
engellemeksizin eseri bir nakis gibi siislerler. Miizik egitimcisi, ogrencisi ve icracisinin
miizik yazisini siisleyici bu nota ve isaretlerin, bugiinkii uygulamalar: yaninda
geleneksel tarzlarmi da bilmesi, eserin saglikl icrasi bakimindan énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Miizik yazisi, siislemeler, barok miizik.

ABSTRACT

The ornamental notes and symbols in western music notation, which were first seen in
baroque era, are the elements, which give color, strength and elegance to the music.
These ornaments seen as small size notes and special signs in music works embody it
without hindering its normal flow. It is important that music educators, students and
performers know the current applications of these ornamental sighs and notes as well
as their traditional usage for the satisfactory performance of the work.
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1. GiRiS

Miizik eserlerinin yazilmasi, okunmasi ve sdylenmesi i¢in olusturulmus isaret, sembol
ve Ogelerin tiimiine “mizik yazis1” denir. Diinya kiiltiir mirasimizin en 6nemli
alanlarindan biri olan miizik sanatinda, tarih ic¢inde c¢esitli milletler tarafindan
kullanilmis birbirinden farkli miizik yazisinin oldugu bilinmektedir. Bu tarihsel miizik
yazilarinin kendi dénemlerindeki miizik eserlerinin unutulmamasi ve giiniimiize kadar

aktarilmasi gibi ¢cok 6nemli iglevleri yerine getirmis oldugu bilinen bir gergektir.

Miizik yazis1 bugiinkil bildigimiz yapiya gelinceye kadar, tarih i¢inde bir¢ok evrelerden
geemistir. Miizigin yapisinda, icrasinda ve calgilarinda meydana gelen her yenilik

miizik yazisinda da etkisini gostermistir (Akkas, 2000).

Miizik yazisinda kullanilan siisleme notalar1 ve sembolleri, miizige renk, zarafet katan,
ifadesini giiclendiren unsurlar olmuslardir. Bu notalar, miizigin normal akigini
engellemeksizin eseri bir nakis gibi siislerler. Siislemelerin sembollerle ifade edilis
sekilleri, miizigin evrimine paralel olarak yiizyillar boyunca degisime ugramistir.
Gegmis donemlerde kullanilan bazi siisleme sembolleri zamanla unutulmus, bazilarinin
ise miizik yazisindaki gosterimleri degismistir. Ornegin; barok dénemi trilinin icrast ile,
giiniimiiz miizik yazisinda kullanilan trilin icrasi birbirinden farklidir. Bu yiizden miizik
yazisinda siislemeler konusu, eserin yazildigi dénemin yapisina uygun icra edilebilmesi

bakimindan, icracilarin korkulu riiyasi olarak nitelendirilmistir.

Miizik yazisinda siislemelerin sembollerle ifade edilisi, gilinlimiize ulasan yazili
kaynaklara gore ilk olarak barok donemi ile baslamistir. Bu yiizden, barok donemi

miizigi ve siisleme sembolleri konusundan kisa da olsa bahsetmek gerekir.
2. BAROK DONEMIi MUZIiGINE KISA BiR BAKIS

Miizik tarihinde barok c¢agi, Orta Avrupa’da yaklasik 1580’lerde baslayip, 1750’lere
kadar devam eden, kiiltiir ve miizikte biiyiik degisim ve yeniliklerin oldugu bir ¢agdir.

Sanatin her dalinda asir1 satafat ve siisleme egilimi, bu donemin basta gelen 6zelligidir.

Ronesans doneminde, kilisenin biitiin sanatlar tizerinde hissedilir bir baskis1 vardi ve bu
donemde iiretilen sanat eserlerinin ¢ogu dinsel temalar igermekteydi. Bu dénemin dinsel
miizigi sade, siissiiz, olduk¢a tekdiizeydi ve genellikle enstriimansiz (akapella) icra
edilirdi (Zorn, 1995). Rénesans doneminin devami niteliginde olan, barok déneminin ilk

yillarinin (erken barok) sanat eserleri, bu donemin 6zelliklerini tagimaktadir.
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XVIIL. yiizyilin baslarina gelindiginde, diinyada her alanda arastirmalar, kesifler,
seriivenler artmig, Amerika bulunmus, Orta Cag’in karanliklar1 giderek dagilmaya
baslamistir. Ayn1 yillarda, diinyadaki bu geligmelere paralel olarak Orta Avrupa’da
yeni, heyecan verici bir mimari stil gelisti. Ozellikle saray, katedral ve kilise gibi
yapilarin hem i¢ hem de dis mimarisinde Ronesans donemi sade yapisinin tam tersine,
giderek daha bol siislemeler goriilmeye basladi. Dig goriinlisiin ihtisami1 adeta ig
zenginlik ile boy 0Ol¢iistii (Agay, 1971). Her ¢agda oldugu gibi, barok caginda da miizik
sanati kendi déneminin diger ¢agdas sanatlar1 olan mimari, resim, edebiyat v.b. ile
etkilesim i¢indeydi. Yenilik arayislari icindeki mimari sanati ve diger sanatlar ile miizik
sanatinin birbiriyle siki iligki i¢inde olmasi gayet dogaldi. Bu donem ressamlari,
mimarlart ve bestecileri yaptiklari eserlerle sik sik seyircileri ve dinleyicileri adeta
saskina ¢evirmeye istekli goziiktiler (Hoffer, 1989). Bu gelismeler sonucunda ortaya
¢ikan degisik miizikal fikirler miizigi baski altinda tuttu ve miizigin bestelenmesinde ve
icrasinda koklii degisiklikler meydana gelmesine neden oldu. Dolayisiyla, barok
miizikteki duygusal abarti ve siislemeler, oncelikle donemin satafatli mimarisi ile

etkilesimin sonucudur.

XVIIL. yiizyila gelinceye kadar, besteciler eserlerinde siislemeleri icracilarin teknik
beceri ve kapasitelerine birakmuglard1. Icracilar miizik eserlerinde siislemeleri genellikle
iclerinden geldigi gibi (dogaclama) yapiyorlardi. Bagka bir deyisle siislemeler, icraci
tarafindan hemen oracikta uydurulan, irticalen ¢alinan uygulamalar seklindeydi. XVII.
ylizyilin baslarinda, miizik yazisinda siislemelerin igaretlerle gosterimine iliskin ilk
belirtiler Fransiz barok miizigi eserlerinde goriildii. Ancak bunlar nadirdi ve daha ¢ok
dogaglama kadanslar, icra edenin beceri ve teknigini gdsteren kiiciik pargalar, hizli,
stirekli onaltilik ve sekizlik pasajlar seklindeydi (Newman, 1995). Yine ayni yillarda,
uzun bir vokal miizik gelenegi olan Italyan miiziginde ilk kadans ¢aligmalar1 goriildii.
Kadans daha sonra 6zellikle klavye ve biitiin enstriimantal miiziklerde 6nemli bir hale
geldi. Almanya’da ise Reinken ve Murschhauser adli miizisyenler miizik yazilarinda ilk
kez esas nota ilizerinde baslayan trilleri kullandilar. Bu siire¢lerin sonucunda, XVII.
ylizyilin baslarinda besteciler eserlerinde, icracilardan hangi siislemeleri istediklerini
¢ogunlukla igaretlerle gdstermeye basladilar (Holts, 1988).

Miizik tarihinde 1600 ile 1750 yillar1 arasindaki doneme “barok” ismi, 18. yiizyilin
ikinci yarisinda donemin sanatgilar tarafindan verilmistir. Bu yillarda sanatgilar geriye

dogru baktiklarinda, gecmiste iiretilen giizel sanatlar ve miizik eserlerini, Ronesans
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donemi ile kiyaslayarak fazla karmasik, asirt siislii, abartili ve diizensiz bulmuslar,
bundan dolay1 Portekizce’den  Fransizca’ya gegen “borocco” (bigimsiz inci)
kelimesinden esinlenerek onlart kiiciik diistirmek adma “barok” nitelemesini
yakistirmiglardir (Agay, 1971). Sonunda barok ismi basta mimari ve miizik olmak
iizere, o ¢aga ait biitiin sanatsal {irlinlere atfedilen bir isim olarak giiniimiize kadar

tagimmigtir.

Bu donemin tamaminda sanatin biitiin dallarinda oldugu gibi miizikte de karsitlik
(kontrast) hakimdir. Barok bestecileri genis diisiince ve duygularini, en canli sekilde
miizikle aktarmak istemislerdir. Coskuyu, kahramanlik duygularini, derin diisiinceyi,
gizemi, arzulari, tutkuyu anlatmak icin karsitliklardan yararlanmislardir (ilyasoglu,
1999).

Barok déneminde miizikteki gelismeler kisaca sdyle Ozetlenebilir: kilise makamlari
yerlerini major-mindr dizilere birakmislardir; Ronesans doneminin kontrpuan teknigine
tepki olarak “tek ses evrimi” (siisli melodi) belirmis ve kontrpuanin yerini armonik
(dikey) miizik almaya baslamistir; barok doneminin ilk yillarinda opera, oratoryo,
kantat gibi yeni sahne sanatlart dogmus, vokal ve enstriimantal miizik topluluklari
birlikte miizik yapmaya baslamiglardir; ¢algt yapimindaki ilerlemelerin neticesinde
calgi miizigi zirveye ulasmig, bunun sonucunda kanzona, rigerkar, ve tokkato gibi
yalniz ¢algilar i¢in bestelenen, insan sesinden arinmig miizik bi¢imleri ortaya ¢ikmistr;
siirekli bas (bassa continuo) ile rakamli bas (figured bas) ilk kez bu donemde
kullanilmaya baglanmistir, senfonik orkestralarin ve yapitlarin temelleri atilmustir.
Bunlarin disinda, barok dénemi miiziginin en belirgin 6zelligi, birgogu ayni zamanda

virtiidz olan bestecilerin, eserlerinde stislemeleri bolca kullanmalaridir.

Kisaca 6zetlersek, barok ¢agi, Ronesans déoneminin saf, katiksiz dinsel miizigi ile, klasik

donemin bigimsel miizigi arasinda sanatsal bir koprii olusturmustur.
3. BAROK MUZIiGINDE SUSLEME SEMBOLLERI

Barok donemi miiziginde siislemeler, basit¢e, icracinin yetenegi ve yetkisi dahilinde
miizigi ifadesinin dogal bir sekli olarak kabul edilirdi. O donem bestecileri bagta mimari
olmak tizere diger alanlardaki ihtisami, zenginligi ve satafati eserlerinde yansitmaya
calistilar. Boyle bir ortamda ses ya da ¢algi miiziginin (6zellikle klavyeli ¢algi miizigi)
sade, siislemesiz olmasi diisiiniilemezdi. Donemin sanat ortaminin gere§i olarak
besteciler de eserlerinde kendilerine o6zgii siisleme sembolleri icat edip, bunlarn
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kullandilar. O tarihlerden giiniimiize kadar ulasan ilk kaynak, Wilhelm Friedemann
Bach’in (1710-1784)  “Klavierbiichlein” adli eserinde yaymnladigi, babast John
Sebastian Bach’a ait siislemeler tablosudur (Newman, 1995).

Tablo 1. Wilhelm Friedemann Bach’in “Klavierbiichlein” adlieserinden “siislemeler
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Asagidaki diger tablo ise, yine ayni donemde yasayan besteci Henry D’Anglebert’in
“Pieces de Clavecin” (1689) adli eserinde bulunan, o doénemlerdeki siisleme
sembolleriyle ilgili tablodur (Newman, 1995).

Tablo 2. Henry D’ Anglebert’in “siislemeler tablosu”

Tremblement
ct pince

B e R o e

Barok donemi miiziginde yaygin olarak kullanilan, bir kismi giiniimiize kadar
degismeden gelen siisleme sembolleri sunlardir:
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o Mordan: Barok miiziginde sik kullanilan, giiniimiizde de ayni sekilde icra edilen
siislemelerdendir. Icras1 asagidaki gibidir.
A

e Tril: Barok miiziginde triller birka¢ degisik sembolle karsimiza g¢ikar. Vurusla
birlikte, st komsu notadan baglarlar. Siisleyici notalar grubunun sayisi, notanin
degerine ve parcanin temposuna v.b. baglidir. Barok miiziginde kisa ve uzun olmak

tizeri iki sekli vardir.

o Kisa Tril 74',1:“: =t
B — —— S —— — —

Gorildigi gibi bu siislemelerin uygulanisi®iist komsu notadan bdslamaktadir. Ancak
ezginin yukaridan adim hareketi ile geldigi durumlarda, tril bu kez esas nota iizerinde
baslayan ligleme seklinde bir yapiya doniisiirdii. Barok miiziginde kisa tril, 19.yiizyilin
sonlarinda iist mordan ya da g¢evrilmis mordan olarak adlandirilan siisleme ile ayni
sekilde icra edilirdi (Agay, 1971).
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e Uzun Tril: Kisa trilin semboliine bir ya da iki kiviim eklenmesi ile elde edilir.

Notanin siiresi boyunca tril uzamaktadir.

q&eﬁmzzzﬁcﬁcﬁcﬁdi
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Uzun trilin alt notadan mi, yoksa {ist notadan m1 basglayacagini belirtmek igin asagidaki
semboller kullanilirdi. Giiniimiiz nota yazisinda artik kullanilmayan bu triller asagidaki

sekilde icra edilirdi.
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o Tril-mordan: Uzun trilin semboliine dikin€ir ¢izgi eklenir ve su sekilde icra edilirdi:
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Glinlimiiz nota yazisinda kullanilmayan, asagidaki gibi ilging, degisik tril-mordan

birlesimleri kullanilmaktaydi.
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e Grup: Barok miiziginde sadece bir icrasi vardi. Bu ylizden diger barok donemi

siisleme isaretlerine gore anlasilmasi daha kolaydir. Icrasi soyledir:
A N

Grup sembolii, barok miiziginde nadir olarak iki nota arasinda da goriildii. Bu durumda

asagidaki gibi icra edilirdi.
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o Grup-tril: Asagidaki gibi birlesimlerin, barok miiziginde nadiren de olsa kullanildigi

goriilmekteydi. -
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e Basamak Notalari: Barok miiziginde basamak notalarinin icrasi, en ¢ok karsilagilan

problemlerden biridir. Ciinkii notasyon onlarin uzun mu ya da kisa mi icra edilecegi
konusunda bir ipucu vermemektedir. Barok miizikte kullanilan basamak notasi

sembolleri ve icralari asagidaki gibidir.
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e Basamak notasi-mordan: Yine bu dénemde kullanilan ilging birlesimlerdendir. Icrasi

asagidaki gibidir.
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Ozet olarak, barok miizigi siislemeleri hakkinda asagidaki genel kurallar1 bilmek yararl

olacaktir:
* Nota grubunun ilk notasi vurusla birlikte baglar,
* Barok siislemeleri diyatoniktir, sadece tonun gerektirdigi sesler kullanilir,
* Siisleme isaretinin altindaki nota ne kadar uzunsa, siislemede o dl¢iide zenginlesir,
* Siislemeler, eserin ritmik yapisini bozmayacak sekilde icra edilmelidir.
4. KLASIK VE ROMANTIK DONEMLERDE SUSLEME SEMBOLLERI

Miizik tarihinde genel olarak, 18. yilizyilin ikinci yarisindan bagslayarak, Ludwing van
Beethoven’in  Oliim tarihi olan 1827’ye kadar gegen donem klasik donem olarak
tanimlanir. Miizigin yapisinda dengenin, bi¢imin iyice saglamlagmasi, sonat ve kuvartet
gibi onemli c¢algi miizigi bigimlerinin gelismesi, piyanonun klavsenin yerini almasi,

orkestra ailesinin kurulmast bu dénemin satir baglaridir.

Klasik donem bestecileri, barok miizik eserlerini fazla siisli ve karmasik olmakla,

bestecilerini ise miizigin temel amaglarin1 unutmakla suglamglardir (ilyasoglu, 1999).

Romantik donem ise yaklasik 1830’lardan baslayip, 20. yilizyilin baslarina kadar siiren,
sanatta bireyselciligin 6ne ¢iktig1 bir donemdir. Romantizm, 18. yiizyil klasik akimimin
kuralcr sinirlarina karst bir bagkaldir1 olarak nitelenebilir. Miizikte romantizm, formlar,
armoni, ritm, tin1 renkleri v.b. agilardan kendine 6zgii yenilikler getirmistir. Senfonik
siirler, miizikli dramalar, siirsel kiiciik piyano parcalar1 bu donemin siirsel egilimini

calgi miizigine aktarmustir.

Bu donemin miiziklerinin yapisina kisaca goz attiktan sonra, miizik yazilarindaki
siislemeleri inceleyecek olursak, bestecilerin eserlerinde siislemelere pek ragbet
etmedikleri goriiriiz. Ancak, romantik donemin sonlarinda, klasik dénem boyunca
ihmale ugratilmis olan kontrpuansal bigimlerin yeniden ele alinmasiyla, eserlerde az da
olsa silisleme nota ve isaretlerine rastlanir. Ancak bu, daha ¢ok melodi ¢izgisinde
basamak notalarmin kullanilmasi seklindedir. Bu dénemde basamak notalari, dizek
iizerinde isaretler yerine kiiciik notalarla gosterilmeye baslandi. Bu durumda, kendinden

sonra gelen esas notaya bir bag ile baglaniyorlardi. Bunlarin icralar1 agsagidaki gibiydi:
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Ayrica, barok miiziginde kirik ¢izgilerle gosterilen tril isaretine, bu donemde tr

sembolii eklendi. Sen%t_)oliin miizik yazisinda gosterimi ve icrasi asagidaki gibiydi.
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5. XX. YUZYIL VE GUNUMUZDE SUSLEMELER

XX. yiizy1l miizigin anlatim dilinde, bigimde, stilde, igerikte her tiirlii sinirin bilingli
olarak zorlandigi, geleneksel duvarlarin yikildigi bir dénemdir. Bu dénemde miizik,
kendi sanat disiplininin digina tasarak, diger sanat dallarini da kullanmis, diinyanin doért
bir yamindaki kiiltiirlere ve gegmise uzanmistir (Ilyasoglu, 1999). Miizikte, &nceki

donemlerin higbirinde goriilmemis bir bigimde, ¢ok sayida akim yasanmustir.

XX. ylizyill ve gliniimiiz miizik yazisinda siisleme notalari ve sembolleri konusunda,
incelenen farkli kaynaklarda az da olsa degisik uygulamalar goriilmekle birlikte, bugiin
hangi semboliin ne sekilde icra edilecegi gecmise gore daha belirgin bir sekle gelmistir.
Gilinlimiizde, miizik notasyonunda kullanilan biitiin terim, sembol ve igaretlerin kesin bir
bicimde ag¢ikliga kavusturulmus olmasi gerekmektedir. Ciinkii, glinlimiiz anlayisinda

diger biitiin alanlarda oldugu gibi, miizikte de kayganliga, belirsizlige yer yoktur.

Asagida aciklanan ve ornekleri verilen miizigi siisleyici notalar ve semboller, bu konu
ile ilgili incelenen kaynaklarda, ¢ogunlugun hemfikir oldugu uygulamalardir. Bugiin
biitiin diinya {iilkelerinde kullanilan uluslar aras1 miizik yazisinda, en ¢ok karsilasilan

siisleme nota ve sembolleri sunlardir:

e Basamak notas1 (it. appoggiatura, ing. leaning note): Basamak notalari en temel
siislemeler arasindadir. Koken olarak Italyanca “appoggiare” fiilinden (abanmak,
dayanmak) gelmektedir (Gazimihal, 1961). Bir miizik eserinde enerji ve coskunlugu
arttirmak ve daha ¢ok cekicilik saglamak amaciyla kullanilirlar (Newman, 1995). Ayni
zamanda kendilerinden sonra gelecek notaya armoni bakimidan zemin hazirlarlar, bu

yiizden melodi kadar armoniyi de zenginlestirirler.

Basamak notalari, genel olarak esas notanin geciktirilmesidir. Bu yiizden esas notanin
pozisyonuna bagli olarak, altinda ya da iistiinde bulunabilirler. Kendinden sonra gelen
notaya bir bag ile baglanan basamak notalari, normal notalarla karigtirllmamak i¢in

kiigiik notalarla gosterilirler. Basamak notalart her zaman vurusla birlikte baslarlar.
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Ayrica, kendi siire degerleri kadar siireyi baglandiklari notadan alirlar. Asagidaki

orneklerde basamak notalarmin gesitli uygulamalar goriilmektedir.

¢ Siradan, normal notalarda:
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* Noktal1 notalarda: Noktali notadan dnce gelen bir basamak notasi, genel kural

olarak baglandigi notanin degerinin tigte ikisini alir.
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* Bagli notalarda: Basamak notasi birbirine bag ile baglanmis iki notadan 6nce
geldiginde, ilk notanin siire degerinin tamamini alir.
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» Akorlarda: Basamak notasi akorun sadece bir notasindan énce bulundugunda,
akorun diger notalan etkilenmezler,

e

e Kisa basamak nota51 (it. acciaccatura, ing. grace note): Ustii bir ¢izgi ile cizilmis

kiigiik bir notadan olusan melodi siisleme tiiriidiir. Miizik yazisinda basamak notalari
gibi gosterilirler ve onlarla ayni fonksiyonlar tasirlar. Ancak, onlara gore ¢ok cabuk ve
giiclii icra edilirler. Kisa basamak notasinin teorik olarak belirli bir siiresi yoktur. Esas
notanin duyulmasindan 6dnce miimkiin oldugu kadar ¢cabuk ¢alinmalidir. Hatta iki notay1
neredeyse es zamanli c¢alip, hemen kisa basamak notasini birakmali, esas notayi
duyurmalidir. Kisa basamak notast bu sekilde ¢ok cabuk, carpip kagar gibi
calinmasindan dolay1 miizik ¢evrelerinde “carpma” ismiyle de bilinir.
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Kisa basamak notalari, bazen basamak notalarindan farkli olarak, esas notaya ikiliden

daha biiyiik bir mesafeden gelebilirler. Bu durumda icralari soyledir:
o)

5 o -

A2V
U I
Kisa basamak notalari bazen birden fazla nota igerebilirler. Bu durumda icralari

| 10N

|
|
)
i)

asagidaki gibidir: 3

N = _ 0
Biitiin basamak notalarinda geneﬁ?u—ral, notalarin kiiclik ve saplarmin ana notaya ters
gelecek sekilde yazilmasidir (Holts, 1988).

e Mordan (it. mordente, ing. mordent): Miizik yazisinda sik kullanilan melodi
siislemelerindendir. Esas notay1r vurgulamak ve onun miizikal dnemini arttirmak igin,
kendisi ile komsusu arasinda kisa gidis-gelistir. Kok olarak fransizca “mordre”
(1sirmak, kapmak) fiilinden gelmektedir. Ust mordan ve alt mordan olmak iizere iki
gesittir.

+ Ust mordan: Ustiine mordan isaretinin konuldugu nota ve iist komsu notas1 cok
cabuk bir sekilde icra edilir. Ust komsu nota, herhangi bir degistirici isaret almis ise

gerekli isaret (diyez, bemol, naturel) mordan semboliiniip {izerine konulur.

¥ 4% | | } H "? i Il I )
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* Alt mordan: Bu kez, bu cabuk icra edilecek notalar, notanin kendisi ve alt
komsu notadan olusur. Alt komsu nota herhangi bir degistirici isaret almis ise gerekli
isaret semboliin altina konulur. b
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Miizik terminolojisinde mordan sembolleri ve icralart konusunda tam olarak goriis

birligi yoktur. Bazi kaynaklar yukarida ifade edilen iist mordani “diiz mordan” alt
mordani da “cevrilmis mordan” (inverted mordent) olarak adlandirmislardir. Yine bazi
kaynaklarda alt mordan “ters mordent” olarak ifade edilmistir. Mordan sembollerinin bu
sekildeki ifade edilislerinin, gegmis dénemlerde kullanildig bilinmektedir. Ancak biitiin

bu yanlis kavramlar1 dnlemenin tek yolu her zaman alt ve iist kelimelerini kullanmaktir.
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e Grup notalar (it. gruppetto, ing. turn): Vokal ve enstriimantal miizikte kullanilan bir
siisleme ¢esididir. Grup notalari, esas notanin etrafinda dolanan yaklagik dort ya da bes
notadan olusan bir figiirli igerir. Sembol ¢ogunlukla bir notanin iizerinde gdsterildigi
gibi, bazen de iki nota arasinda bulunabilir. Bu durumda genel olarak agagidaki figiirler
icra edilir.

N A (3 ]
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Grup’un alt ya da iist notasinin peslestirilmesi ya da tizlestirilmesi gerektiginde, gerekli
isaret (diyez, bemol, maturel) grup isaretinin altina ya da iistiine konulur.
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Grup notalariin oldukca ¢abuk bir sekilde icra edilmesi genel prensip olarak kabul

edilmektedir. Ancak eserin temposu ve icracinin zevkinin de bu dort ya da bes notadan
olusan figiirlerin se¢ciminde, onemli bir etken oldugu bilinmektedir. Yukaridaki ilk

ornek eger yavasg bir tempoda bulunuyorsa su sekilde icra edilebilir:
N
0

# I = T\'_W_\P—ya da —®= | T ]|
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Ayn1 6rnek ¢ok ¢abuk bir tempoda bulundugunda, asagidaki $€El|§e icra edilebilir

(burada siire ¢ok kisith oldugundan bagka sekillerdeki figiirlerin icrasina imkan

bulunmayabilir). Prestissimo
A N — 55—
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Grup notalar1 bazen, esas notanin altindaki notadan baslayan figilir hareketleri
seklindeicra edilebilirler. Bu sekildeki icra bazi kaynaklarda c¢evrilmis grup notalari

(inverted gruppetto) olarak adlandirilir ve farkli sembollerle gosterilirler.
N Q
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Grup notalarmin icrasi konusunda, incelenen birgok kitapta verilen, birbirinden farkli

orneklerin sayist oldukc¢a fazladir. Bu konuda iki kitap dahi tamamen birbirine
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uymamaktadir. Yukarida anlatilan ornekler, ¢ogunluk tarafindan kabul edilmis belli
bash genel prensiplerdir (Kennedy, 1996:308). Incelenen kaynaklardaki 6rneklerden bir
sonu¢ ¢ikarmak gerekirse; genel olarak cikict seyirdeki melodilerde bulunan grup
isaretinin, icrasinin esas notanin bir Ustiinden baglayan bir figiir hareketine, inici
seyirdeki melodilerde ise esas notanin bir altindan baslayan bir figlir hareketine

donistiigii belirlenmistir.

o Tril (it. trillo, ing. trill): Miizik yazisinda ilk zamanlar daha ¢ok bir basamaktan sonra
ya da bir notanin tekrar1 iizerinde kullanilan triller melodilerin enerjileridir ve bu
ylizden vazgecilmezler (Newman, 1995). Tril esas nota ile onun alt ya da iist komsu
sesinin, siiratle tekrar edilmesinden olusan bir siislemedir. Esas notanin {izerine konulan
tr sembolii ile gosterilirler. Stisleme notanin siiresi kadar devam eder. Tril uzun siireler
tizerine konuldugunda, semboliin yanina trilin uzayacagi siire kadar kirik c¢izgiler

konulur.

Trilden sonra gelen nota esas notanin bir altindaki nota oldugunda, bu notaya baglanti

genelde bir begleme ile yapilir.

Trilden sonra gelen nota, esas notanin bir iistiindeki nota oldugunda, trilin grup notalar1

ile bitirilmesi sik goriilen uygulamalardir.

Trilin Gist ya da alt komsu sesten bagladig1 ve trilden sonra gelen notaya gecisin daha

stislii ve akici olmasini saglayan kiiciik gegis notalarinin oldugu cesitli tril uygulamalari
asagidaki gibidir.
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e Gegis notalar (fr. notes de passage): Siisleyici gegis notalar1 melodiyi daha renkli ve
parlak hale getirmek igin miizik yazisinda sik¢a kullanilirlar. Genellikle basamak
notalar1 (appoggiatura) ile karistirilirlar. Ancak, basamak notalar1 vurusla birlikte
baslarlar. Siisleyici gegis notalari ise vurustan 6nce ( yani zayif zamanda) icra edilirler
ve siire degerliklerini kendinden 6nceki esas notadan alirlar.
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6. SONUC

Bat1 miizigi yazisinda siisleme notalart ve sembolleri, miizige renk, zarafet katan,
ifadesini gili¢lendiren unsurlardir. Bir miizik eserinde normal notalardan daha kii¢iik
ebatlarda notalar ve 6zel isaretler seklinde karsimiza ¢ikan siislemeler, eserin icrasini
biraz giiclestirdiginden icracilar tarafindan zaman zaman goéz ardi edilebilmektedir.
Bunun baglica sebepleri arasinda, siisleme notalar1 ve sembollerinin miizigin yazildig1
doneme gore gesitlilik gdstermesi, ayni donemde yasayan bestecilerde dahi sembollerin
notasyondaki gosteriminde kisisel farkliliklar, yiizyillar iginde unutulup bugiin
kullanilmayan siisleme isaretleri, eserin sOylenis ya da ¢alinis hizina gore siisleme
notalarinin icralarindaki ¢esitlilik v.b. sayilabilir. Bu sebeplerden dolay1 eserin herhangi
bir yerinde tril, mordan, basamak notasi v.b. siisleme sembolleriyle karsilagan bir icraci,
eger konuya hakim degilse buray1 nasil icra edecegine karar vermekte giigliik cekmekte,
kendince buray1 yalin bir sekilde calarak ya da sdyleyerek sorunu ¢6zmektedir. Ancak,
iyi bir icracinin, bestecisinin siisleme notalar1 ve isaretleri ile bezedigi bir eseri icra
ederken, eserin icrasini zorlastirsa dahi siislemeleri terk etmemesi, bestecisinin istedigi

sekilde ve ruhta icra etmesi gerekir.

Sonug olarak, giinimiiz miizik egitimcisi, 0grencisi ve icracisinin miizik yazisini
stisleyici bu nota ve isaretlerin, giinlimiizdeki uygulaniglarinin yaninda geleneksel

tarzlarin1 da bilmesi, eserin saglikli icrasi bakimindan 6nemlidir.
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