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On Iki Ton Besteleme Teknigi

Twelwe Tone Compositional Technique
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OZET

Miizikte 20.ytizyihin baslarinda yapilan radikal degisimler, miizikal bestecilik icin
tamamen yeni yaklasimlarin kapisini agti. Avusturya’li besteci Arnold Schoenberg’in
icat ettigi on iki ton besteleme teknigi, 20. yiizyildaki bu yeni yaklasimlarin en etkilisi
oldu. Bestecilere eserlerinde sesleri organize etmenin yeni yollarint sunan bu sistemde,
geleneksel tonal yapi terk edilerek miizik matematiksel olarak isletilen bir konu
olmustur.

Anahtar kelimeler: Ekspresyonizm, serial miizik, sira ses dizisi.

ABSTRACT

The radical changes that have been made for music in the beginning of the 20th
century, completely opened up the doors of the new approaches for musical
compositions. The twelwe tone compositional technique which has been invented by the
Australian compositor A. Schoenberg has been the most influential of the new
approaches of the 20th century. In this system which presents the new ways of
organizing the tones to compositors in their arts, the traditional tonal structure, has
been abandoned and music has become a subject matter which is studied
mathematically.

Key words: Expressionism, serial music, tone row.
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A. 20.Yiizyll Miizigine Genel Bakis

20. yiizyillin baslarinda ortaya ¢ikan kiiltiirel degisim hareketleri sanat ve bilimde
onemli yeni gelismelerin meydana gelmesine neden oldu. Ornegin; Sigmund Freud
gelismis psikoanaliz ve bilingalt1 caligmalari ile, Albert Einstein izafet teorisi ile, Pablo
Picasso ve Wassily Kandinsky soyut resimleri ile bu kiiltiirel degisim hareketlerine
onemli katkida bulundular (Kamien,1996:434). Miizikte bu hareketin onde gelen

sanatgilar: Debussy, Stravinsky ve Schoenberg oldu.

20.ytizy1lin baslarindaki kdkten degisim hareketleri miizikte de etkili oldu. Bu zamanda
Ozellikle ritm ve ses yiiksekliklerinin organizasyonlarinda, vurmali ses kaynaklarinda
tamamen yeni yaklagimlar vardi. Bazi besteciler, geleneksel yapiy1 o kadar keskin bir

bi¢imde biraktilar ki, siddetli bir diigmanlikla karsilagtilar.

20. yiizyilda tasvir edilen miizikal stil sadece bu yiizyil i¢inde gelismedi. Romantik
donemde fark edilen bireyselcilik ve gesitlilik giderek daha yaygin oldu. Romantizm
tabi ki bu ylizyilin sona ermesi ile bitmedi, ancak yeni diisiinceler ve yontemler ile
olusturulan eserler romantizmin etkisini iyice zayiflatti. I. Diinya Savasi siralarinda bir
cok besteci gelenegi birakmaya basladi. Kitle iletisim araglar1 ve mitkemmel iletisim
sistemleri dinleyicilerin 6nceki donemlere goére miizigi daha iyi isitmelerine,
bestecilerin ise gegmiste yaygin bir sekilde duyulmayan yeni fikirlerin farkina
varmalarina ve duygularini ifade etmelerine olanak sagladi. Yeni teknoloji biitiin diinya
kiiltiirlerinden yeni miizikal fikirlerin ve tiirlerin ortaya ¢ikmasina ve yayilmasina neden

oldu (O’Brien,1987:436).
1. 20.Yiizy1l Miiziginin Ozellikleri
20.ylizyilin miiziginde onceki caglardan daha ¢ok deneycilik ve farklilik vardi. Bati

Miizigi’ nin yiizyillardir temel aldig1 ve lizerine insa edildigi tonal sistem dahil, her seyin

dogrulugundan siiphe edildi. 1900°1u yillara kadar tonalite, Bat1 miiziginde yol gdsterici
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bir 6zellik olmustu. Miizikal formlar, tiirler, stiller ve iisluplar 1600 ile 1900 yillari
arasinda radikal olarak degismesine ragmen, tonalite degismeyip ayni kaldi. Romantik
donemin sonlarinda uzak tonlara modiilasyonlar ve kromatik sesler sik kullanilmasina

ragmen, major ve mindr diziler hala Barok doneminde oldugu kadar egemendi.

Besteciler bu ylizyilda tonaliteyi tamamen ortadan kaldirmak diisiincesi ile onunla basa
¢tkmanin farkli yollarmi arastirmaya basladilar. Onceleri biitiin bir eserin her yerinde
organize edilmis olan tonik-dominant ekseni giderek artan bir sekilde yikildi. Tonal
dizilerdeki ¢cekim merkezi tamamen agiklik ve tarafsizlik duygusu ile yer degistirdi. Her
¢esit uyumsuz, parcanin herhangi bir noktasinda 6zgiirce kullanilabildi. Tonalitenin
yerini alan diger metotlar, ¢cok tonluluk, geleneksel {iglii sistemin disindaki sistemlerde
armoni (dortlii, besli, ikili vb.), tam ses dizisi ve oktatonik dizi gibi yeni diziler oldu.
Ayni anda iki ya da ii¢ dizinin kullanildig1 atonal yapilar, ¢eyrek ses dizileri, tam ses
dizisi, modal diziler gibi farkli diziler kullanildi. Tam ses dizisinin taninmamis, yabanci
sesleri bestecileri biiylik bir bigimde cezp etti ve onlar1 major, mindr dizileri temel
almig miiziklerinin rutin seslerinden gittikge daha ¢ok kagmaya ve miiziklerini

zenginlestirmenin yollarimi arastirmaya tesvik etti (Todd,1990:404).

a. Armoni

Ozellikle armoni olmak iizere diger miiziksel 6geler, tonal anlayistaki degisiklikten
dogal olarak etkilendiler. 19.yiizyilin sonlarindaki kromatizm onceki donemlerden daha
karmagik bir armoniyi yaratti. Klasik donemin basit, {iglillerden olusan akor
olusumlarinin yerine romantikler tamamen tonal karigikliga sebep olan kromatik yapiy1
ile yedili ve dokuzlu akorlar1 kullandilar. Yirminci yiizyillin bestecileri sadece bu
uygulamalara devam etmekle kalmadilar ayni zamanda akorlar1 6nceki dénemlerden
daha az islevsel kullandilar. Bir akorun (6rnegin, dominant yedili ) islevsel armonide
normal olarak birinci dereceye ilerlemesi beklenirken, ¢agdas besteciler bunu zorunlu
bulmadilar. Bazi besteciler iiglii araliklardan olusan akor yapilarindan kagindilar.

Dortlii araliklardan ve ikili araliklardan olusan armoniyi tercih ettiler. Renkli icatlar
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admu verdikleri farkli akorlar tiirettiler. Ayn1 zamanda on iki ton sisteminde olusturulan
sira seslerden akorlar meydana getirdiler. Genelde akorlar uyumsuz araliklar1 oldugu
kadar degisik yiikseklikteki sesleri igerdiklerinden, armoni onceki donemlerden daha
uyumsuz oldu. Bu paralellikteki uygulamalarin siklig1 (6zellikle Claude Debussy’nin
eserlerinde) 19.yiizyilda islevsel olmayan armoninin temel uygulamalarmi ortaya

¢ikardi.

b. Yap1

Yirminci yiizy1ll miiziginin yapisi ¢ok seslidir. Uyumsuzluk ge¢mise gore daha 6zgiir
kullanilmistir. Ancak geleneksel uyumluluk tamamen birakilmamistir. Atonal miizik
sistemlerinden birini temel alan iki ya da daha fazla melodi, birlikte

seslendirildiklerinde kendi armonilerini meydana getirirler.

c. Ezgi

Yirminci ylizyil bestecileri sik sik tonalite ile iligkisi olmayan, genis melodik araliklarin
kullanildig1 baglantisiz ezgiler yazdilar. Ezgiler, gecmise gore daha az akilda kalic1 ve
daha zor sdylenebilen ezgilerdir. Eskiden oldugu gibi sadece ezgi 6nemli degildi. Bunun
sonucu olarak duyulan ezgiler kisa, motifseldi. Ciimle ve donemlerin igine siki bir
bicimde diizenlenmis seslerin yerine ezgi parcaciklar etkilidir. Bazi besteciler ezgideki
dengeyi azaltmak ve tonal yapida belirsizlik saglamak igin ezgilerde biiyiik atlamalar,

glissandolar ve ses taramalar1 gibi miizikal 6geleri kullandilar.

20.ytizyilda ezgi; genis sigramalar, diizensiz ritmler ve beklenmedik sesler bulunduran

ozellikler tagimaktaydi.
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¢. Ritm

Bir melodi parcasinin ritmik canliligi, onun hatirlanmasi bakimmdan 6nemli oldugu i¢in
cogu 20.yiizy1ll miiziginde ritm melodiden daha ¢ok 6nem kazandi. Motifler sik sik
senkoplu oldu ve ayni anda iki ya da daha ¢ok melodi galinabilmesinin sonucu olarak
¢ok ritmlilik meydana geldi. Asimetrik olgiiler kullanildi ya da her o&lgiide ritm
degistirilebildi. Geleneksel ikiserli ve tigerli ritm yapilarindan ziyade metrik diizen
tercih edildi. Genel olarak 20.yilizy1l miizigi biiyiik 6l¢iide ritmik canlilik ve gesitlilik
gosterdi. Besteciler miiziklerinde, giderek daha c¢ok karmagik ritmleri benimsemeye
basladilar. Ornegin, 4/4 liikk 6lcii ile yazilnus bir parcada bir 6lcii 3/4 likk, onu takip
eden olgiiler 6/8 lik, daha sonra 2/4 liik olabildi ve eser bu sekilde devam etti.

d. Tin1 (Ses Rengi)

Tin1, bu yiizyilda yaygm bir sekilde kesfedildi ve gegmise gore daha ok gesitlendi.
Enstriimanlardan farkli tinilar elde edilmeye ¢alisildi. Besteci John Cage (1912, - )
piyanonun tellerine gesitli civatalar, pullar vs. yerlestirmek suretiyle farkli tinilar elde
etmeye calisti. Besteciler tarafindan yeni notasyonal icatlar yapildi. Elektrik ile sesi
yiikseltme (amplification) bir ¢cok yollarla akustik seslerle degistirildi. ilave olarak ses
sintsayzirlart  yenilerini iiretmekle birlikte geleneksel sesleri kopya edebildi. Eski
enstriimanlar (harpsicord, gitar) yeniden kesfedildiler ve insan sesi solo enstriiman gibi

esliksiz kullanildi.

e. Bicim

20.ytizyilda asir1 bir sekilde degistirilmemis miizikal 6geler sadece bicim ve sesin
siddetidir. Genel olarak giirlik eserin karakterine uygun olarak kullanilmistir.
Calismalarin siiresi 19.ylizyilin sonlarinda tercih edilen g¢ok biiyiikk oranlara goére

kisaltildi. 20. yiizyilda kullanilan bigim kolayca genellestirilemez.



178 G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi Cilt 21, Say 3 (2001) 173-186

20. yiizyillda “on iki ton” besteleme teknigi ekspresyonist miizik akimiyla birlikte

gelismistir.

B. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm, bozulmus imgeler vasitasiyla asirt duygulart inceleyen bir stildir
(Weiss,1991:340). Ayn1 zamanda impresyonizmin karsitidir. Ozellikle bilingalt1 ve
kisisel i¢ duygular ifade etmede bireysellie ulagsmanin gegerliligini kabul eder. Bu
ylizden ekspresyonizm ilk bakista romantizmin uzantis1 gibi goriinse de romantizmden
daha fazla agiriliklara sahiptir. Ekspresyonizm Freud’un biling dis1 ve isteri ¢alismalari
gibi ayni zihinsel ortamin sonucu olarak ortaya ¢ikti ve insanlarin i¢ duygular ve
bilingaltilar1 ile meraklarmin gelistigi siireg boyunca yavas yavag gelisti

(Yudkin,1996:340).

Ekspresyonizm ayni zamanda sosyal protesto ile ilgili bir sanattir. O, fakirlik, keder,
iiziintii, gibi konular isledi. Bir ¢ok ekspresyonist miizisyen, ressam ve yazar L
Diinya Savasi’na karsi ¢ikt1 ve kan dokiilmesinden duyduklari korkuyu belirtmek i¢in
sanatt kullandi. Ekspresyonist miizisyenler, ressamlar ve yazarlar arasinda siki bir
iletisim vardi. Ressam Wassily Kandisky oyunlar, siir ve denemeler yazdi, besteci

Schoenberg resim yapti, ekspresyonist sanatgilarin sergilerine katild.

Hem ekspresyonist ressamlar, hem de ekspresyonist besteciler, bu donemde asiri
duygular ifade etme iizerinde yogunlasmaya gayret ettiler. Dis goriiniislerden ziyade
icteki duygular1 incelediler. Insan ruhunun sikinti ve gerilimlerini anlatmak,
dinleyicilerini derinden etkilemek i¢in eserlerinde bilingli olarak uyumsuzluklar ve

catigmalar kullandilar.

Miizikte ekspresyonizm agir1 uyumsuzlugun, uguk, birbiriyle baglantisiz melodilerin ve
atonalitenin (ton disiligin) kullanimi ile canlandirildi. Mahler, Richard Strauss ve

Wagner gibi son romantik bestecilerin ¢aligmalarindaki duygusal karisiklik 20.yiizy1l
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ekspresyonist miizigin temelini olusturur (Kamien,1996:484). 1905°den 1925°¢ kadar

Avusturya ve Almanya genel olarak bu hareketin merkezi oldular.

20. yiizyilda armoniye tamamen yeni yaklasimlar gelistirdigi ve bu donemde yazilmis
miizikler {izerinde derin bir etki yapmis olmasindan dolayi, en 6nemli ekspresyonist

besteci Arnold Schoenberg’dir.

C.Arnold Schoenberg

Sekiz yasinda keman ¢almaya baslayan Arnold Schoenberg (1874-1951), kisa bir zaman
sonra ilk bestecilik ¢alismalara basladi. Brahms, ilk etkilendigi bestecilerden biridir.
Daha sonra Wagner’in operalarina bilylik bir ilgi duymustur.Schoenberg, 21 yasina
geldiginde zamanin taninmis bestecilerinin  yazmis oldugu operalari orkestraya
uyarlayarak ge¢imini miizikten saglamaya ¢alisiyordu. 1904’te Viyana’da miizik teorisi
ve bestecilik teknikleri Ogretmeye basladi. Onun kisiligi Ogrencileri arasinda
sevilmesine ve ilham kaynagi olmasina neden oldu. Ogrencilerinden ikisi (Alban Berg

ve Anton Webern) kendileri de bu donemin basta gelen bestecilerinden oldular.

Schoenberg, baslangigta Brahms, Wagner ve Mahler’in miiziklerinden etkilendi. Bu
nedenle onun ilk ¢aligmalar1 romantik dénemin sonlarinin stilini igerir. Bu stil daha ¢ok
duygusal ve edebidir (Orn.Transfigured Night,1899). Yine bu dénem yaptigi bazi
calismalar, ¢ok biiyiik orkestralar tarafindan icra edilecek sekilde diizenlenmistir. Bu
eserlerde uyumsuzlarin beklenmedik bir sekilde ¢6ziilmesi, biiyiik sigramalar ve genis
(pes, tiz) sesler kullanarak olusturulan belirgin melodiler ile majér ve mindr dizilere ait
olmayan sesler ve akorlar kullanildi. Kromatik armoninin kullanilmasi ve miizigin sik
stk uzak tonlara ge¢cmesi neticesinde tonalitenin merkezi ¢ekimi zayiflatildi. 1899°da
yirmi bes yaginda iken Schoenberg alt1 yayli enstriiman i¢in “Transfigured Night” adli

eseri yazdi ve daha sonra orkestra i¢in diizenledi (Machlis, Forney, 1995:474).
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1903’ten 1907’ye kadar Schoenberg, miizigini romantiklerin son dénemlerinden daha
ilerilere tagidi. Onbes solo enstriiman i¢in yazdigt “Chamber Symphony, Op.9 (1906)”
gibi eserlerinde tam ses dizisi ve dortli akorlari kullandi. 1908’lerde Schoenberg
geleneksel tonal sistemi terk ederek devrimsel bir adim atti. Yavas yavas kromatik
armoninin vurgulandig1 ve kromatik dizideki on iki sesin 6zgiir bir sekilde kullanildig1
tonal eksenden ayri bir sistem gelistirdi. Onun atonal ¢alismalarinda, kromatik
dizilerdeki on iki sesin tamami geleneksel dizilerdeki tonal iliskilere dikkat
edilmeksizin kullanildi. Uyumsuzlar uyumlulara ¢éziilme zorunlulugundan kurtarildi.
Schoenberg, atonaliteyi uyumsuzlarin 6zgiirliigiinii temel alan bir stil olarak agikladi. O,

uyumsuzlara uyumlular gibi davrand1 ve tonal merkezden vazgecti.

Onun ilk atonal eserlerinde kontrapunktal yapi, motifler, “diiz yazi” gibi ritm ve dlgiiler
gibi miiziginin bir ¢cok 6zelligi degismeyip ayni kaldi. Fakat daha sonraki ¢aligmalarinda
bilinen geleneksel akorlart nadir olarak kullanmaya bagladi. Onlarin yerine uyumsuz
akorlart duragan akorlar olarak kullandi. Ulagmis oldugu temasal boyutu armonik olarak
da muhafaza edebilmek i¢in bu uyumsuz akorlari kendi aralarinda, sezgiyle

gelistirmenin yollarini aradi (Simms,1986:158).

1908 ile 1915 yillar1 arasinda bir ¢cok gbz kamastirict orijinal ¢aligmalar yaratmanin
yaninda bir armoni kitabi yayimnladi. Kendi librettosunu yazdi ve Alman
ekspresyonistlerin sergilerine resimleriyle katildi. I.Diinya Savagi ve savas sonrasi
doéneminin zor sartlarinda Schoenberg higbir sey yayinlayamadi. 1915 ve 1923 yillart
arasinda yedi y1l sessiz bir sekilde tonalitenin yerine kullanilacak yontemlerin yapisini
kesfetti ve zihninde sekillendirdi. Kesfettigi bu yeni yontemi bilyiik bir kararlilikla
takip etti (Machlis, Forney, 1995:474). 1923’ten 1925’¢ kadar Schoenberg yeni
gelistirdigi on iki ton sistemini kullanarak eserler yapti. On iki ton sistemi

Schoenberg’e bestelerini olusturmada eskiye gore daha genis olanaklar sagladi.

Schoenberg’in ¢alismalarin1 dort déneme ayirmak miimkiindiir. Ik ¢alismalart Wagner

sonrast romantizmin temsilcisi olarak tasvir edilebilir. Bu c¢aligmalarda tonalitenin
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siirlart igerisinde kalip, geleneksel notasyon isaretlerini kullandi. Bu alandaki en iyi
bilinen eseri “Transfigured Night” dir.Schoenberg’in ikinci donemi atonal
ekspresyonisttir. Bunun etkisi altinda yazdigt “Three Piano Pieces” , Op.11 adli
eserinde uyumlu ve uyumsuz arasindaki ayirimeiligi ortadan kaldirdi. Orkestra igin bes
parga (Five Pieces for Orchestra), Op.16 ve Pierrot Lunaire adli eserleri, bu dénemin
eserleridir. Schoenberg on iki ton sistemini gelistirdigi ii¢iincii doneminde, en giiglii
¢alismalarindan biri olan “Variations for Orchestra” (Orkestra i¢in Cesitlemeler) Op.31,
ile zirveye ulasti. Mesleginin dordiincii ve son doneminde on iki ton sisteminin
diizeltmelerini yapip netlestirmek i¢in ugrasti. Bu donemde 6nceki ¢alismalarindan fark
edilir bir bigimde, daha anlasilabilir bir tarzda on iki ton teknigi ile yazilmis birkag

eseri vardir. Bunlar arasinda “Piano Concerto” ve “A Survivor from Warsaw” géze

carpar.

Schoenberg’in miiziksel dili kokiinii gegmisten almasina ragmen gergekten yeniydi ve
derece derece stilistik devrimle sonuglandi. O, “ Tamamen anliyorum ki birkag on yil
gegmedikge benim calismalarim anlasilmayacak™ demisti. Hayati boyunca miizigi
dinleyicilerin ¢ogu tarafindan zor ve erigilmez bulundugundan pek fazla icra edilmedi.
Ancak 1951°de oliimiinden sonra kendinden sonra gelen genc¢ kusak bestecilerin
tamamina yakini, onun kesfettigi on iki ton sisteminden etkilendiler ve bu glin dnemli

bir etki olarak kaldi.

Schoenber’in icatlar1 6grencileri Alban Berg (1885-1935) ve Anton Webern (1883-
1945) tarafindan hemen benimsendi. Berg 20.yiizy1l 6geleri ile gelenekselin sentezini
yaparak miizik yazdi. On iki ton teknigi ve serbest atonalite ile eski, romantik formlar
birlestirdi. Berg’in mizacinin romantik yapisi, on iki ton stilini benimsedikten sonra bile
romantizmin mirasina bagli kalmasina neden oldu. Onun bestelerinin tiyatrosal
nitelikleri, canli ses renkleri ve siirsel sicakligi genis bir dinleyici kitlesinin ilgisini
cekti. Berg’in onemli bir basarist da, Schoenberg’in tekniginin soyut yontemlerini

insanlarin anlayabilecegi bir vaziyete getirmek ve onlara bu duygulart asilamaktir. Berg,
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on iki ton besteleme ekoliiniin en fazla hayranlik duyulan ustalarindan biri oldu. Onun

geng yasta dliimi ¢agdas miizigi biiyiik bir sahsiyetten yoksun birakt.

Schoenberg’in diger 6grencisi miizik tarihi doktoru olan Anton Webern modern Viyana
Ekolii’niin (Schoenberg, Berg, Webern) ii¢ ustasi arasindan, gegmisteki tonal yapiy1 en
fazla terk eden kisi olmustur. Schoenberg ve taraftarlari gibi kisa form tarzini tercih
eden Webern miizikal bir evreni, her biri hayati 6neme sahip sadece 2 ya da 3 dakika
siiren minyatiirler igine, ince bir bi¢imde islemistir (Kamien,1996:502). Webern, ustalik
donemi eserlerinde on iki ton teknigini daha once hi¢ kullanmadig1 kadar kat1 kullandi.
Schoenberg’in serializm kavramimi genisleterek enstriimanlarin renklerini, ritimleri ve
diger elementleri tamamen kontrol altina aldi, bir bagka deyisle biitiin bir serializmi
(total serializm) uyguladi. Sonug olarak yirminci yilizyilin bestecilik siirecine biiyiik etki

yaptt (Machlis, Forney, 1995:482).

C. On iki Ton Sistemi

Dodecaphonic ya da Serial Miizik olarak da adlandirilan bu sistemin ilkeleri basittir.
Sistem bestecilere eserlerinde sesleri organize etmenin yeni yollarini sunar. Bir eksen
sesinin (karar sesi) vurgulanmis oldugu tonal sistemden farkli olarak besteci, kromatik
dizideki on iki sesi herhangi bir sira ile diizenler ve buna cesitli ritmler uygulayarak
melodi haline getirir. Kromatik dizideki on iki sesin 6zel olarak, bir dizi igerisinde
diizenlenmesi “sira ses dizisi” (tone row) olarak adlandirilir. Sira ses dizisi olusturmanin
amaci, geleneksel tonal iliskilerden kaginmayi saglamaktir. Eser, bestelemede
hammadde (kaynak) olarak kullanilan bu dizi iizerine insa edilir, yalnizca tek kisitlama
dizideki biitiin on iki ses kullanilmadan higbir sesin tekrar kullanilmamasidir. Ciinkii bu
gibi tekrarlar bir notay1 6zel olarak vurgular. Halbuki bu sistemde higbir ses 6zel 6nem
tagimaz, biitlin sesler esit onemdedir. Bu yiizden tonal bir eksen ya da durak ses yoktur.
Besteci her eser icin yalnizca bir sira ses dizisi yapar. Bu dizi bir pargadaki biitiin akor

ve melodilerin kaynagi oldugundan biiyiik bir itina ile olusturulmalidir. Schoenberg,
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“Variations for Orchestra, Op.31” adli  eserinde, asagidaki sira-ses dizisini

kullanmustir:
)
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Dizi dort temel sekil i¢inde gosterilir. Bunlar; orijinal dizi (original form),
geriye dogru dizi (retrograde), orijinal dizinin g¢evirimi (inversion) ve geriye dogru
dizinin ¢evirimidir (retrograde inversion). Dizinin geriye dogru uygulanisinda orijinal
dizi tersinden yazilir. Ceviriminde ise, sesler arasindaki araliklarin orijinal dizilimi
muhafaza edilerek dizi bas asagi cevrilir. Dizideki tim araliklar ters yonde hareket
ederler. Omegin, orijinal dizi si bemol sesinden mi sesine ii¢ tam perde (eksik besli)
inici bir hareketle basliyorsa, dizinin ¢evirimi si bemol sesinden mi sesine, yine ayni
aralik sabit tutularak ¢ikici bir hareket yapar. Geriye dogru ¢evirimde sesler ters yonde

cevrilerek yazilir.

A Original Retrograde
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Bir sira ses dizisi herhangi bir perdeye tasinabilir. Baska bir deyisle, araliklarin orijinal
yapilart muhafaza edilerek, on iki kromatik sesin her biri iizerinde baslayabilir.
Yukarida izah edildigi gibi, orijinal diziden dort farkli gesit dizi tiiretilebilir. Bu dort
cesit dizi on iki kromatik sesin herhangi biri ilizerine uygulandiginda, bir dizinin

48 (4 X 12) gesidini lretmek miimkiindiir. Bu da bestecilere melodi zenginligi
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bakimindan biiyiik olanaklar verir. Dizideki sesler oktav sigramalar yapabilirler. Bu tek
bir diziden cesitli melodik sekillerin meydana gelmesine imkan tanir. Bu sekilde
sistemin esnekliginin ¢cok daha fazla artmis olmasi, bu teknikle yazilmis bir ¢ok
melodinin nigin  alisilmadik bir bigimde genis sigramalara sahip oldugunu kismen
aciklar. On iki ton teknigi ilk bakista sinirli goriilebilir, ancak hesaplandiginda

479.001.600 farkl: sira ses dizisi elde edilebilir (Hoffer,1988:251).

Orijinal diziye ritmik elementler uygulanarak, cello partisi haline getirilmis sekli

asagidaki gibidir:

b1

Dizideki her sese 6zel tinilar verilmis ve belirli enstriimanlar tarafindan ¢alinmalart igin

diizenlenmistir.  Bu “renkli  sesler melodisi” olarak  adlandirtlmigtir

(Klangfarbenmelodie).

Schoenberg’in “Variations for Orchestra, op. 31” adli eserinden bir boliim asagidaki

gibidir:
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Sonug¢

Arnold Schoenberg’in icat ettigi bu yeni sistem 20. yiizyilda miizikal bestecilik
acisindan tamamen yeni yaklasimlarin kapisini agmustir. On iki ton bestecilik teknigi
miizik diinyasinda dnceleri saskinliga neden olmasma ragmen, zamanla ¢agdas miizik

diisiincesinin bir dnciisii olarak kendini kabul ettirmistir.

Schoenberg’in serial miizik sistemi 1950’lere kadar yalmizca birkag¢ bestecinin ilgisini
cekmisti. Ancak, II. Diinya Savasi’ndan sonra Webern, Igor Stravinsky, Aaron Copland
vb. gibi taninmig gelenek¢i bestecilerin bu sistemin bir miizik stilinden c¢ok bir
besteleme teknigi oldugunun farkina varmalar1 ve eserlerinin bazi boliimlerinde yer
vermeleri, Avrupa ve Amerika’da bircok bestecinin bu teknigi benimseyip,

gelistirmesine neden oldu.

Bu sistemde miizigin normal yapisi yoktur. Miizik tamamen bir seri (dizi) haline
getirilmistir ve matematiksel olarak isletilen bir konu olmustur. Bu yiizden geleneksel
anlayistaki motifler ve ezgiler, climle, donem, bolim gibi formsal yapilar, gelisme ve
tekrar boliimleri yoktur. Bu ylizyilin sanat temalarinin cogu gibi bir yapittan ziyade bir
metottur, yontemdir. Miizikteki 6gelerin tamamen kontrolii bestecilere eserleri iizerinde
biiyiik bir kontrol imkani vermis ancak miizisyenlerin eserleri icrasini zorlagtirmstir.

Ayni sekilde eserlerin dinleyiciler tarafindan algilanmasi zorlagmustir.

On iki ton besteleme teknigi 20.ylizy1l miizik akimlarmin en etkilisi olmustur. Hemen
hemen her besteci bu teknigi uygulamis ya da bu teknikten etkilenmistir. Schoenberg’in
atonaliteye attig1 ilk adim, Bat1 Miizigi tarihinde giiniimiize kadar atilmis en cesur ve en

radikal adim olarak diisiiniilecektir.
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