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17. YUZYIL YENi(}ERi [\$IKLARINDAN KATiBI VE BESTELENMi$ ESERLERININ MUZIKAL ANALIZi
Ozet

Agiklar, devrinin giinlik olaylarini, sosyal ve kiiltiirel hadiseleri, siyasi gelismeleri siirlerinde
yansitmiglardir. Resmi tarih anlatisinin yani sira, asiklarin siirleri ve bu sozlii aktarimlardaki tarihsel
detaylar; dinleyenler tarafindan ezberlenmis, ciraklan tarafindan dilden dile aktariimig, begenenler
tarafindan conklere kaydedilmis ve glinimiize ulagmigtir. Bu durum, &giklarin siirleri araciligiyla
tarihe farkl bir perspektiften bakabilmemizi saglamaktadir. Farkli yaklagimlarimiza zemin hazirlayan
etkenlerden biri &siklarin icinde bulunduklan cevredir. Asik tarzi siirler yazan bu sairler cesitli
zlimrelerde tesekkiil etmigslerdir. Bu ¢alismada, 17. ylizyilda yasamis ve Yenigeri Ocagi'na mensup
asiklardan olan Katib’nin siirlerinin sozli Kltlir ve tarih aktarimina yapti§i katkilar tespit edilmis ve
incelenmistir. Bu incelemenin sonucunda ise; etkileyici savas sahnelerinden fethedilen sehirlere, tahta
cikan sultanlardan giindelik degerlerin yozlasmasina, imzalanan antlasmalara kadar oldukca cesitli
konularda tarihsel ve Kiiltiirel detaylara rastlanmistir. Asiklarin siirlerine ulasabildigimiz ok sayida
kaynak olmasina ragmen bu siirlerin bestelenmig hallerini iceren kaynaklarin sayisi pek fazla degildir.
Bu calisma alaninda Mecma-i S&z (i Soz; 17. yiizyill miizi§ine ve siirine dair, ulasilabilen en 6nemli
kaynaklardandir. Mecmua-i Saz i S6z’de notalariyla birlikte yer alan, Katibi’ye ait alti adet eser tespit
edilmis ve muzikal analizi yapiimigtir. Bu eserleri incelerken kullanilan analiz yonteminde makamsal
ezgileri tireten en kiglk birim olarak ezgisel ¢ekirdeklerden faydalaniimistir. Yapilan analiz neticesinde
Katibi’nin eserleri, asigin yasamis oldugu yiizyila ve giiniimiize ait nazariyat kitaplarinda verilen tariflere
gore degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Katibi, Yeniceri, Asik, Makam, Ezgi Gekirdekleri.

KATiBi: A JANISSARY MINSTREL FROM 17" CENTURY AND THE MUSICAL ANALYSIS OF HIS THE
COMPOSED WORKS

Abstract

The minstrels have reflected the daily events of the era, social and cultural occurings, political
developments in their poems. In addition to the records of the official history, the poems of the minstrels
and the historical details beneath these poems were memorized by the listeners and the apprentices,
recorded by followers and transferred to the future orally. This situation allows us to create a different
perspective for historiography through the poems of the minstrels. One of the factors that pave the
way for our different approaches is the environment in which minstrels live. These poets who wrote
poems in the style of minstrel have been trained in various communities. In this study, Katibi, who is
one of the minstrels living in the 17th century and included among to the Janissaries, contributions
to oral culture and history transfer have been determined and examined. As a result of this review;
historical and cultural details were found on various subjects ranging from impressive war scenes to
conquered cities, from the sultans to the throne, to the degeneration of everyday values and to the
signed treaties. Although there are a large number of sources to reach the minstrels’ poems, there are
not many sources for musical compositions using the lyrics of these poems. In this field, ‘Mecm{a-i
Saz i S6z' which is a 17th-century music and poetry manuscript is one of the most important sources
enlightening such a lyrics-music combination. There are six works belonging to Kétibi were identified
with their notes at “Mecmua-i Saz ii S6z” and musical analysis was performed. In the analysis method
which is used in examining these works, the melody cores were utilized as the smallest unit producing
the magam melodies. As a result of the analysis, the works of Katibi are evaluated according to the
century in which the minstrel lived and the descriptions in the theoretical books of today.

Keywords: Katibi, Janissary, Minstrel, Magam, Melody Cores.
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GiRiS
Asik; dnceden hazirladii veya dogaclama olarak viicuda getirdigi siirleri, saz esliginde ve edebiyatin kendine
0zgi kurallar igerisinde soyleyen sairdir (Sakaoglu, 2014, s. 15). A§|klarln meydana getirdigi siirlerden
olusan killliyata ise asik edebiyati veya asik tarzi denmektedir (Cinar, 2008, s. 18). Asiklar, diger sairlerden
farkl olarak siirlerini saz esliginde soylemiglerdir. Yukaridaki tanimda ve daha birgok arastirmacinin
calismalarinda kullanmis oldugu “sOylemek” tabiri; tesadifi olmaktan uzaktir ve oldukca onemlidir.
Zira, siirini dretirken &sigin elinde kalem ve kagit degil sazi vardir. Siirlerini saz esliginde séylemeyen
asiklar mevcut olmakla beraber tarihsel siirec icerisinde istisna kabul edilebilecek kadar az sayidadirlar.
Koprili’'niin konuyla ilgili degerlendirmesi; sozii gecen asiklarin 19. yiizyildan itibaren gozlemlenebildikleri
ve meslekten yetisme olmadiklari yonindedir (1962, s. 19).

Asik siiri kimi zaman, anonim bir edebiyat dali olan halk edebiyati cercevesinde inceleniyor olsa da gercekte
anonim olmaktan ¢ok uzaktir. Glinkii &siklar, siirlerinin son kitalarina mahlas denen siir adlarini yerlestirirler
ve bu sayede siirin kendine ait oldugunu belgeleyerek, bir nevi imzalarini atmis olurlar. izahl Tiirk Halk
Edebiyati Antolojisi isimli kitabinda, &siklarin profesyonel sanatcilar oldugunu belirten ve asik edebiyatini
divan edebiyati ve halk edebiyati arasinda bir kol olarak degerlendiren Basgoz; asik edebiyatinin, bazi
donemlerde divan edebiyatinin etkisinde kalisina ragmen, 6z ve sekil bakimindan halk edebiyatina yakin
oldugunu eklemistir (1968, s. 7). Stiphesiz ki ayni topluma ait olan birbirinden farkli bu edebiyat kollari
birbirinden etkilenmislerdir fakat Basgoz'iin de belirttigi gibi; asik edebiyati sozii gecen iki daldan 6geler
barindiriyor olmasina ragmen farkli bir yapi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Asiklar, oldukga genis Kitlelere hitap etmisler ve sanatlarini iilkenin dort bir yaninda sergileme imkani
bulmuslardir; kahvehanelerde, bozahanelerde, meyhanelerde (Koprili, 1999, s. 175), panayirlarda, mesire
yerlerinde (Koprill, 1962, s. 20), medreselerde, tekkelerde, hanlarda, kervansaraylarda, konaklarda,
kéy odalarinda ve diger toplanti yerlerinde siirlerini séylemislerdir (Artun, 2018, s. 41-46). Ulkenin dort
bir yaninda varlik gostermis olan asiklar, stiphesizdir ki ordu icerisinde de kendilerine yer bulmuslardr.
Ordudaki sairleri de goz 6niinde bulundurdugumuz takdirde, saydigimiz icra ortamlarina; Yeniceri Ocaklari,
savas meydanlari ve kaleler gibi askerlerin yogun olarak yer aldigi ve savaslar esnasinda hayatlarini
gecirdigi mekanlari da ekleyebiliriz. Bazi &siklarin, sultanlarin takdirlerini kazandiklari ve onlarin huzurunda
icralar yapip, ddllendirildikleri bilgilerinden yola ¢ikarsak; asiklarin icra ortamlarina, kogkleri ve saraylari
da ekleyebiliriz (Koz, 2011, s. 279-280).

Asik edebiyatina ait zengin Uriinlerin, asla ihmal edilmemesi gerektigini vurgulayan Képriilii, sadece
edebiyat tarihinin dedgil, sosyal tarih aragtirmalarinin da biitiinliigli agisindan bu siirlerin incelenmesinin bir
gereklilik oldugunu vurgulamistir (1962, s. 46). Ulkenin her yerinde ve toplumun her kesiminde kendilerine
yer bulmus olan asiklarin, siirleri araciigiyla bizlere aktaracagi bilgilerin genis bir yelpazede olacagina
siiphe yoktur. Asiklarin siirlerinde, yasamis olduklarl zamana ait diisiinme ve inanis bigimlerinin, toplumsal
deger yargilarinin, sosyal ve ekonomik carpikliklarin, yozlasan ahlaki degerlerin, toplum psikolojisinin,
halkin umutlarinin ve daha birgok detayin izlerini gozlemlemek mimkinddr (Artun, 2008, s. 155-156).
Savaslarda halkin icinde bulundugu ortam, salgin hastaliklar, felaketler, savaslar, kan davalari, isgal altinda
kalan halkin yasadiklar sikintilar, devletin isleyisindeki aksakliklar gibi toplumsal meselelerin yaninda
carsilar, hamamlar, mesire yerleri, meyhaneler, eglence yerleri, sanat ve zanaatlar gibi giindelik yasantiya
ait konular da asik siirinin konusu olabilmektedir (Artun, 2018, s. 235-236). Osmanli Devleti’nin hemen her
kesiminde kendilerine yer bulabildiklerini aktardigimiz asiklarin siirlerinde isledikleri konular da gortldigu
uzere oldukcga genistir. Kopriilli, hayatin her alaninda varlik gosterebilmis ve toplumun yapisini, devletin
isleyisini, biylk hadiseler karsisinda halk kitlelerinin tutumlarini, tarihi sahsiyetler hakkindaki bilgileri
siirlerine konu etmis olan &siklarin yasadiklar donemlere ait tarihi birer vesika olusturmus olduklarini
soylemistir (Kdpriilii, 1962, s. 46). Oztelli, asiklarin soyledikleri siirler ile birer canli tarih belgesi biraktiklarin,
hatta bu belgelerin; resmi tarih yaziciigindan farkli olarak onlarin yazamadiklari detaylari da icerdigini su
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sOzlerle aktarmistir: “Tarihgi cok zaman olaylarin gectigi yerlerden uzaktqqlr. Ancak, resmi belgelerden,
gorenlerden, duyanlardan aldigi bilgilere dayanmaktadir.” (1976, s. 13). Oztelli’'nin aktardigi bilgilerden
hareketle &sik siirinin, resmi tarihi tamamlayici nitelikte oldugunu soyleyebiliriz.

1. YENIGERILER VE YENIGERILERIN ASIKLIK BAGLANTISI

Yenigeri Ocagr'nin temelleri Osmanh Devleti'nin kurulus yillarindan itibaren atilmaya baslanmistir. Orhan
Bey (1326-1359) zamaninda artan, sehir ve kasaba fetihleri esnasinda, ath askerlerden olusan akinci
birliklerinin kusatma savaslarinda yeterli olmadigi ve bu sebeple piyade' sinifina mensup askerlere ihtiyag
duyuldugu bilinmektedir (Kiiglikyalgin, 2009, s. 24). Yenicerilerden farkli olarak daimi yaya birligi olmayip
sadece savaslarda silah altina aliniyor olsalar da, onlara 6ncii birlik olarak kabul edilebilecek Azap? giicleri,
bu donemde orduda gortlebilmektedir ancak tarihgiler arasinda Yenigeri Ocagi’nin kurulugunun Edirne’nin
fethinden (1361) sonra oldugu konusunda fikir birligi vardir (Kiiglikyalgin, 2009, s. 26). Orhan Bey zamaninda
gerceklesen yeni fetihler sebebiyle, var olan askerler ihtiyaclari karsilamamaya baslamistir ve bu ihtiyaci
gidermek tizere savas esirlerinden faydalaniimasina karar verilmistir (Beydilli, 2013, s. 450-462). Savaslarda
elde edilen ganimetlerin beste birinin dini kurallar geregince devlete verilmesi gerekliliginden hareket eden
Kara Ristem adindaki bir bilginin (Kiigtikyalgin, 2009, s. 26) ve Candarli Kara Halil adindaki bir kazaskerin
(Kugtikyalgin, 2009, s. 26) yonlendirmesiyle Sultan Murad, 1362 yilinda Pencik Kanunu’nu gikarmstir.
Fakat Beydilli, devsirme sisteminin sistematik hale gelisinin Sultan Il. Murad zamaninda gerceklestigi
bilgisini aktarmistir (Beydilli, 2013, s. 450-462). Yeniceriler, 6zenle secilerek orduya alinan ve segildikleri
andan itibaren zorlu egitimlerden gecen askerlerden olusan bir birlik olmasi sebebiyle Osmanl Ordusu
acisindan oldukca 6nemlidirler. Ok atmakta, kili¢ ve tiifek kullanmakta maharetli olan (Goodwin, 1997, s.
138) ve ordu iginde oldukga seckin bir konuma sahip olan Yenigeriler, Osmanli ordusu igerisinde sayica
cogunluga sahip olmasalar da silahli kuvvetler icindeki etkileri biyik olmustur (Goodwin, 1997, s. 65).

Asiklar, Osmanli Devleti’nin her kesiminde oldugu gibi yiizyillar boyunca Osmanli Ordusu’nun cekirdegini
olusturan Yeniceri Ocagi’'nin icinde de yer almislardir. Osmanl Devleti’nin kurulusundan itibaren yapmis
oldugu fetihleri, kazandigi basarilari, ugradigi bozgunlari ve tarihinin tim dénemlerden detaylari Yeniceri
Asiklar'n siirlerinde bulabiliriz (Boratav, 2000, s. 88). Yeniceri Asiklar, tarihi olaylari siirlerine konu etmislerdir
fakat bunun yaninda, onlarin siirlerinde askerlerin duygu ve distincelerini de bulabilmemiz mimkindir
(Basgoz, 1968, s. 13).

Yeniceri Asiklar cesitli mekanlarda icralarini gerceklestirmislerdir fakat, yasadiklar hayat géz 6niine
alindiginda; savas meydanlari, kaleler, ug beylikleri, kahvehaneler ve asker ocaklar gibi yerlerde diger
asiklara nazaran daha sik bulunduklarindan dolayi, buralardaki icralarinin yogunlukta oldugu sdylenebilir.
Vural, asker saz sairlerinin, sinir boylarinda savasan askerlerin moralinin yiiksek tutulmasi igin destanlar ve
tirkiler soylediklerini kaydetmistir (2013, s. 109). Kogu’nun “Yenigeri kislalarinin giinliik hayatinin sesleri
arasinda” andigi saz sesleri ile ilgili ve Yenigeri Z\§|klar’la ilgili aktardigi bilgiler su sekildedir:

“Yeniceri kislalarinin giinliik hayatinin sesleri arasinda da saz, bilhassa ¢dgiirler, asirlar boyunca 6nemli
bir yer almistir, bunlari daha evvel de kaydettik; yeniceriler arasindan yetisen immi halk sairleri calarlardi;
sazlarinin nagmelerinde ask yolunda yahut hamasi destanlar, kayabasi tiirkileri veya ilahiler diziip
kosarlardi. Bu saz sairleri, mehterhanenin yaninda, cenk alanlarindaki askeri de costururlardi.” (2017, s.
109).

Osmanh Sanat Tarihi alaninda oldukga onemli ¢alismalara imza atmis olan Goodwin, Yenigeriler isimli
kitabinda; Yenicerilerin sanata yaptiklan katkilarin oldukca fazla oldugunu, Osmanl’nin bu “acemi
oglanlarna” cok sey borclu oldugunu aktarmis ve eklemistir: “Yeniceriler, Tirk Kiltir(intin yillar boyunca
1 Yaya olarak savasan askerlqnn olusturdugu sinif. .

2 Kiiglikyalgin'in 16. ylizyilda Istanbul’da bulunmus olan Pedro isimli bir Ispanyol’dan aktardidi bilgilere gore: “...Azap
serbest (hiir) demektir. Hepsi anadan dogma Tiirk cocugudur. Bunlari savas basinda toplayip savas sonrasinda terhis ederler.”
(Kiiglikyalgin, 2009, s. 25).
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bana aktardigi zenginligin bir parcasi oldu.” (1997, s. 12).

Artun, 16. ve 17. ylizyilda Yenigeri Ocagi’ndan yetisen asiklar icin: “En giclii Yeniceri asiklar bu donemde
yetismistir” ibaresini kullanmistir (Artun, 2018, s. 57). Katibi, Artun’un séziinii ettigi; 16 ve 17. ylizyillarda
yetismis olan “en gicli” asiklardan biridir. Katibi’nin 17. ve 18. yiizyillarda yasayan diger sairler iizerinde
guclu etki biraktigini sdyleyen Kopriili, Ttirk Saz Sairleri isimli kitabinda su sozleri sarf etmistir: “Katibi’yi XVII.
asrin ilk yarisindaki saz sairlerinin en meshuru ve edebi bakimdan da en ¢ok sahsi olani yani en kiymetlisi
saymak, yanlis degildir saninm.” (1962, s. 124). 17. yiizylldan giiniimiize ulasan ve Yeniceri Asiklar'in
siirlerini notlaryla birlikte bulabildigimiz yegane kaynak, Ali Ufki’nin kaleme almis oldugu Mecmua-i Saz
U S0z'dir. Mecmué-i Saz i S6z'de bestelenmis eserleri yer alan dokuz adet &sik tespit edilmistir. Bunlar:
Hayali ve Kéroglu, Katibi (Celeb Katibi), Kayikei Kul Mustafa, Koroglu (Kuroglu), Kuloglu, Oksiiz Asik (Oksiiz
Ali), Sahinoglu ve Tasbaz Ali'dir. Mecmua-i Saz {i Soz'deki Yeniceri Asiklar arasinda en fazla sayida eseri
olan sair ise Katibi’dir. Tiim bu bilgilerden hareketle; 17. yiizyllda yasamis asiklarin “en meshuru”, “edebi
bakimdan en kiymetlisi” olan ve kendinden sonra gelen asiklar iizerinde gliclii etki birakmis olan Katibi, bu
calismanin merkezinde yer almistir. Calismamizda Katibi’nin siirlerinde yer alan tarihi ve kiltiirel detaylar
tespit edilerek donemin tarih anlatisina katki saglamak ve kiiltiriinii daha iyi anlamak amaglanmigtir. Ayrica
Kétibi'ye ait alti adet siirin besteleri analiz edilmis ve bu yolla Katibi’nin miizige olan yaklasimini algilamak
amagclanmistir. Bu calisma dahilinde Katibiye ait eserlerin miizikal analizi; Mecmué-i S&z (i S6z’de yer alan
alti eser ile simirlandinlmustir.

Kétibi'nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyirlerinin analizi yapilirken kullanilan analiz yonteminde
izlenen siireg su sekildedir: Eserde yer alan ezgi hareketleri analiz edilmis ve belirlenen ezgi cekirdeklerinde
yer alan merkez sesler tespit edilmistir. Tespit edilen merkez sesler arasindaki iliskilerden yola ¢ikilarak
ezginin seyir ozelligi tespit edilmis ve makamsal analiz yapilmistir,

2.17. YOZYIL YENIGERi ASIKLARINDAN KATiBI

Koprili’niin deyisiyle 17. asirdaki saz sairlerinin edebi manada en kiymetlisi olan Katibi’nin Bursa’li oldugu
bilgisini Seyahatnamesinde aktaran Evliya Celebi (2008, s. 300), onu ¢ogir sazendeleri arasinda anmistir
(2008, s. 642). Katibi, kimi kaynaklarda Celeb Katibi olarak da yer almaktadir. Koz, Seyahatname’den Tiirk
Halk Edebiyati Uzerine Notlar adli makalesinde celeb sifatinin Yeniceri Ocagrnda Acemilerin yazicilari
icin de kullanildigi bilgisini aktarmis ve Katibi’'nin 17. yiizyilda yasamis Yeniceri Asiklar'dan oldugunu
soylemistir (2011, s. 278). Oztiirk de “Mehter Musikisi” adli makalesinde, Katibi’nin Yeniceri Ocagr’ndan
oldugu bilgisini dogrulamistir (2009, s. 209-269). Kopriili, IV. Murad’in asiklara gosterdigi alakadan ve
onlari himaye etmesinden Katibi’nin de “hissesini aldigini” sdylemis ve &sigin bu devirde biiylik bir sohrete
kavustugunu aktarmistir (1962, s. 123-124).

Katibi'nin siirleri sadece asik tarzinda degildir; hece dlglisiiniin yaninda, aruzla yazilmis siirleri de mevcuttur.
Hatta Cobanoglu’nun aktardigi bilgiler, Katibi’ya ait bir divan oldugu yoniindedir (2007, s. 247). Kopriili, onun
aruzla yazmis oldugu siirlerle ilgili su yorumu yapmis: “Aruz ile yazdigi bazi mahdut manzumelerde higbir
muvaffakiyet gosterememekle beraber, hece ile yazdigi kosma ve semaileri, klasik edebiyata blsbiitiin
yabanci olmadigini anlatiyor.” fakat “hece vezninin teknigine c¢ok iyi vakif oldugunu” belirtmistir (1962,
s. 124). Katibi’nin, en ¢ok kullanilan ve genel konulari islerken bile, onlara bir tazelik ve sahsiyet kattigini
sOyleyen Koprill; onun siirlerinde “kuvvetli bir lirizm, ince bir hassasiyet, deruni bir ahenk” oldugunu

PJ&L&[D.LSILI’_(J.Q.QZ S. 124).

Bu analiz tipi ile ilgili uygulamalar i¢in Cenk Giray’in Bin Yilin Mirasi / Makami Var Eden Dongii: Edvar Gelenedgi
(2012, s. 116-137) adli eserinin 116-137. sayfalari arasindaki kismi ile Ertugrul Bay(aktarkatal ve Okan Murat Oztiirk’tin
“Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir Sistem Olarak Makam Kavrami-Hiiseyni Makaminin Incelenmesi” (2012, s. 24-59) adl eserleri
incelenebilir.
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2.1. Katibi’nin Siirlerinde Yer Alan TariHi Ve Kiiltiirel Detaylar

Kétibi'nin siirlerinde savas, din, ask, zamandan sikayet, sultanlara 6vgii gibi temalara rastlayabilmekteyiz.
Onun birgok savasa katilmis oldugunu ve gazilik tinvanina sahip oldugunu, kendisine ait: “Siikiir Hakk’a,
gazi oldu adimiz” (Oztelli, 1976, s. 57) dizesinden d§renebilmekteyiz. Onun katildi§i seferlerden biri Sultan
IV. Murad’in gerceklestirdidi iran seferidir. Katibi, bu sefere gidisini su dizelerle anlatmaktadir:

“Bir Gazi Hinkarin pesine dusup

Konup, gocup, nice vadiler asip

Taskin sular gibi kaynayip cosup

Acem iklimine akip gideriz” (Oztelli, 1976, s. 41).

ran seferine gidisini yukaridaki siirde anlatan Katibi, baska bir siirinde ise Sultan IV. Murad’i anlatarak:
“Geng aslandir, ne heybetle bakinir”, “Boyle bir er gelmemistir cihane”, “Kagma Sah seyreyle Sultan
Murad’1” (Oztelli, 1976, s. 43) diyerek diismana gozdagi vermis ve Sultan’i yliceltmistir.

Sultan IV. Murad’in Bagdat’i almasi ve sonrasinda giinimiizde bile hala gecerliligini koruyan ve iran
sininmizin ¢izildigi Kasr-1 Sirin Antlasmasi’ni mijdeleyen Katibi, “Barislik oldu, kavga basildi” demis ve
antlasmayi “sinir kesildi” seklinde siirine konu etmistir: “Sah’tan bir Han geldi, sinir kesildi” (Oztelli, 1976,
s. 57). Katibi, Bagdat'in alinmasi ve barisin saglanmasinin ardindan Ordu’nun yurda doniisiinii: “iste gider

olduk senden / Kalindi Bagdat colleri” dizeleriyle ifade etmistir (Oztelli, 1976, s. 56).

Sultan IV. Murad’in asiklara ilgi gosterdigi ve onlari himaye ettigi bilinmektedir (1977, s. 185). A$|klar da bu
alakadan memnun olacaklar ki, Sultan’a siirlerinde cokca yer vermislerdir. Siirlerinde IV. Murad’a ait izler
bulabildigimiz &siklardan biri de Katibi’dir. iran Seferi’ni anlattigi siirlerinde IV. Murad’a, Gazi Sultan Murad
(Oztelli, 1976, s. 57) diye hitap ederek onu onurlandirmis ve yine ayni seferin déniisiinii anlattigi bir baska
siirinde ise Sultan’t gordiigini ve bu karsilasmadan duydugu memnuniyeti su sekilde aktarmistir:

“Sultan Murad Han’i gordiik

Payine yiiziimiizii stirdiik

Henlz maksuduna erdik

Bilindi Bagdat célleri” (Oztelli, 1976, s. 56).

Katibi’nin siirlerinde 6vgiiye bahsedilen tek sultan, IV. Murad degildir. Oztelli, Katibi’nin bir siirinde rastlanilan,
Sultan IV. Mehmed’e hitaben yazilan dvgii ve biat sozlerini su sekilde aktarmigtir: “Hiikmiin( yirtiten dag ile
tasta / Sultan Mehmemmed’dir Hanimiz bizim” (1976, s. 79).

Oztelli’nin aktarmig oldugu bilgilere gore 6 Nisan 1628 yilinda vezir-i azamlik gérevine getirilen, ardindan
da iran seferindeki basansiziiklarindan dolayr 25 Kasim 1631 yilinda gorevden alinan Hiisrev Pasa,
sonrasinda istanbul’da cesitli “entrikalar cevirmis” ve tiim bu olaylar neticesinde; 11 Mart 1632 tarihinde
Tokat’ta idam edilmistir (1976, s. 499). Katibi, Pasa’nin idamiyla ilgili gériislerini; yazdigi bir siir araciigiyla
ortaya koymustur. Bahsi gecen siirde; bir yandan Sultan’a olan baglihgini “Saadetlii Hiinkarimiz sag olsun /
Devletinde zevk-u sefa eyleriz” dizeleriyle dile getiren Katibi, ayni siirin bir baska dizesinde Hiisrev Pasa’ya
duydugu muhabbeti de gizlemeyerek “Adaletli Gazi Hiisrev Pasa’nin / Bes vakit ruhuna dua eyleriz” demistir
(Oztelli, 1976, s. 499). Katibi’nin, Sultan Murad’a olan baglili§ini ve sevgisini siirleri vasitasiyla tespit etmis
ve yukarida 6rneklemistik fakat bu siir bir farkla benzerlerinden ayriimaktadir. Glinkii bu siirde Katibi’nin
“adaletli” olarak bahsettigi Hiisrev Paga’nin idam edilmesinden rahatsizlik duydugu, yani Sultan tarafindan
verilen bir karar onaylamadigi gorilebilmektedir. Fakat Katibi, soz konusu fikir ayriigini dile getirirken
kullandigr incelikli anlatim sayesinde Sultan’i da karsisina almaktan kacinmistir. Siirin son kitasinda:

“Katibi, mey ile gozlerim mesttir
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Ruhumuz ferzane ...
Sazimiz hiiseyni, soziimiiz rasttir
Bir bollik ussakiz, neva eyleriz” (Oztelli, 1976, s. 499).

Bu dizelerdeki “Hiiseyni, Rast, Ussak ve Neva” tabirleri birer perde ve ayni zamanda makam isimleridir.
Siirde sozii gecen dort makam, ayni aileye mensup olup bazi agilardan ortakliklar barindirmaktadirlar.
Bu makam isimlerinin bir arada kullanilimasinin tesadiifi olmayip &sigin makam nazariyati bilgisinden
kaynaklanan bir secim oldugu disinilmektedir. Rast ve Hiiseyni makamlari bazi agilardan birbirlerine
benzemektedirler. iki makamin seyirlerini gerceklestirirken kullandiklari perdelerin ayni olmasina ragmen
urettikleri ezgiler ve karar perdeleri birbirlerinden farklidir. Yani tim benzerliklere ragmen bu iki makamin
birlikte duyurulmasi; yani sazin Hiiseyni makaminda calinip soziin Rast makaminda soylenmesi, mizikal
bir ikilige ve uyumsuzluga yol acacaktir. Asik, sazini ve sesini ayni anda kullanarak ortaya koydugu siirinin
kendi iginde ikilik barindirmasini “sazinin hiiseyni”, “soziiniin rast” olmasi mecaziyla bizlere anlatmaktadir;
yani bir yandan Sultan’i 6viip bir yandan da onun emriyle yapilan idami tasvip etmeyisini miizik tizerinden
soyutlamistir denebilir. Katibi'nin, makamlarin teknik detaylarindan yola ¢ikarak sembolik anlatimlar
yapabilecek seviyede makam nazariyati bildigini, bu verilerden yola ¢ikarak yorumlamak mamkindr.
Siirin son dizesinde gegen “Bir bolik ussakiz, neva eyleriz” sozleri ise su sekilde degerlendirilebilir: Ussak,
asik kelimesinin coguludur ve Neva ise ses, seda, makam gibi anlamlar tasimaktadir (Develioglu, 1962, s.
988). Katibi'ye ait bu dizede gecen makam isimlerinin kelime anlamlari goz oniine alindi§inda; &siklarin
sazlarini ¢alip siirlerini sdylediklerini ifade etmektedir diyebiliriz. Fakat Katibi’nin “ussak” sozliyle hangi
asiklan kastettigi hakkinda bilgimiz yoktur; genel olarak saz sairlerini kastetmis olabilecegi gibi, 6zelde
Yeniceri Aglklar’dan da bahsediyor olabilir. A§|k geleneginin birbirinden ayriimaz iki temel unsuru olan s6z
ve miizik, Katibi’nin bu siirindeki anlatimin miizikal terimler araciligiyla desteklenmesi lizerinden bir kez
daha gorlebilmektedir.

Katibi'nin siirlerinde toplumdan ve zamandan sikayet konularina da rastianmaktadir. Asikalarin yasamis
olduklari devirle ilgili aksakliklari ve sorunlari dile getirdikleri bu siirler, bizlere o donemlerden ¢esitli detaylar

sunmaktadirlar. Katibf, “Acep ahir zaman oldu gaziler / Bilyiik, kiiciik birbirini begenmez” (Oztelli, 1976, s.
581) dizeleriyle baslayan siirde, insanlarin davranislarinda yanls ve eksik gordiigi yanlari aktarmistir.

Katibi, siirlerinde dini konulara da sikca yer vermistir. Osmanl Ordusu’nun iran seferine gidisini anlattigj
siirinde gecen: “islam askeriyiz, gaza kasdina / Hazretin sancagin cekip gideriz” ve “Seri vermek iciin islam
yolunda / Giinahlarimizi silkip gideriz” (Oztelli, 1976, s. 41) dizelerinden yola ¢ikarak; onun, savaslari sadece
askeri bir gorev algilamadigini, ¢ikilan seferin ayni zamanda din ugruna yapildigi diistincesini tasidigini
sOyleyebiliriz. Dini kurallarin hige sayiimasindan ve din adamlarinin yanlis uygulamalarindan rahatsiz olan
Kétibi’nin, bu durumu dile getirdigi siirlerinden biri asagidaki gibidir:

“Hey gaziler, simdi zamane halki
Her biri bir tiirlt is eylediler
Ayete, hadise iman etmeyip
Beyhude sozleri gus eylediler

Kimisi post-nisin, kimisi gezer
Kimi kendi aklinca fetva yazar
Kimi yol gosterir, kimisi bozar
Evliyanin sirrin fas eylediler
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Katibi’m der, ahd-u aman vadeler

Alem bozuldu da dondi caddeler

Haram-hor demeyip seyhler, dedeler

Eline geceni nus eylediler” (Oztelli, 1976, s. 580).

GOrildigl gibi Katibi hem din adamlarinin hem de halkin bir kesiminin dini kurallar dahilinde hareket
etmeyislerinden rahatsizdir. Katibi’nin siirlerinde Bektasilikle ilgili anlatilara da rastlanmstir. Yine dénemin
sikintilarindan bahsettigi siirlerinden birinde, Alevi-Bektasi inancinin temel 6gretisi olan Dort Kapi Kirk
Makam’dan su sekilde bahsetmistir:

“Gergek er olmanin ihsani goktur

Bildim ki dort kapi, kirk makam haktir

Ehl-ullah olanin kiymeti yoktur

Simdi hiirmet, fesat Seytan’a kaldi” (Oztelli, 1976, s. 582).

2.2. Katibi’nin Bestelenmis Siirlerinin Miizikal Analizi

Katibi'nin siirlerine ulasabildigimiz kaynaklar olan conkler, kitaplar ve antolojiler mevcuttur. Fakat
bu siirleri 17. yiizyllda yazilmis olan besteleri ile birlikte kayit altina almis olan yegane kaynak: Ali Ufki
tarafindan kaleme alinmis bir el yazmasi olan Mecmua-i Saz (i S6z'dir. Mecmia-i Saz i Séz adi verilen
ve icinde yasadigi donemin istanbul’unda ve Osmanli sarayinda icra edilen cesitli tiirlerde eserlerin kendi
tarafindan yazilmis notalarini barindiran eser, Ortadogu Cografyasi adina da ilk kapsamli nota derlemesi
olarak gortilebilmektedir (Giiray, 2012). Mecmia-i Saz i Soz, Turk Miizigi tarihinde porteli Avrupa notasinin
ilk kullanimlarindan birini yansitan 6nemli bir eser olarak dikkat cekmektedir. Karamahmutoglu, “Tirk
Miiziginde Kullanilan Notalama Sistemleri” isimli makalesinde, Ali Ufki’nin yazmasinda kullanmis oldugu
notanin, Avrupa notasinin eskiden kullaniimis bir hali oldugunu ve Osmanlica’nin sagdan sola yazilmasi
dolayisiyla gtifte okumayi kolaylastirmasi i¢in sagdan sola dogru yaziimasinin tercih edildigini kaydetmistir
(2014, s. 755-773).

Mecmda-i S&z i S6z’'de yirmi iki farkll makamdan olusan fasillar halinde yer alan, bes yiiz kirk dort adet
sOzIi ve sozstiz eser mevcuttur (Cevher, 1995, s. 30). Bu fasillar, su makamlardadir: Hiiseyni, Muhayyer,
Neva, Ussak, Beyati, Acem, Saba, Cargah, Segah, Rast, Mahur, Evc, Irak, Nihavend, Uzzal, Nisabur, Stinblile,
Sehnaz, Nikriz, Buselik, Asiran Buselik ve Hisar (Cevher, 1995, s. 30). ierisinde; pesrev, saz semaisi, ilahi,
murabba, raks, raksiyye, sarki, tirk, varsagi, tekerleme, yelteme, tesbih, tevhid gibi sozlli ve s6zsiiz eserler
bulunduran bu fasillar 17. yiizyil mizigini inceleyebilmemiz adina kritik bir onem tasimaktadir (Cevher,
1995, s. 30).

Mecmué-i Saz ii S6z’in yazan olan Ali Ufki hakkinda bilgiler veren Behar (1990, s. 7), Ali Ufki ve Mezmurlar
isimli kitabinda Ali Ufki’nin; asil ismi Wojciech Bobowski olan Polonya asilli bir miihtedi oldugunu, 17. yiizyilin
baslarinda, bugiin Ukrayna sinirlari icerisinde kalan Lwow kentinde dogdugunu ve otuz yasindayken esir
diistip Istanbul’a getirildigini aktarmistir. Hakkinda bilinenler pek fazla olmamakla beraber, asilzade oldugu
diistinilmekte ve iyi bir egitim aldigi gorilebilmektedir (Behar, 2008, s. 18). Ali Ufki’'nin, bazi kaynaklarda
on sekiz adet dil bildigi aktariimis olsa da (Behar, 2008, s. 25) Cevher’e gore (1995, s. 10) on iki, Behar’a
gore ise on ic dil bilmektedir (2008, s. 25). Cevher, Bobowski’nin istanbul’a getirilisinin ardindan Miisliman
oldugunu ve Ali Ufki adini aldigini, saraya girdigini; sonrasinda ise Enderun’da egitim gérdiigini aktarmistir
(1995, s. 7-9). Enderun’da santur ¢almayi 0grenen ve besteler yapan Ali Ufki, ayni zamanda Ufki mahlasi
ile siirler yazmis, ceviriler yapmis, sozliik ve gramer ¢alismalarinda bulunmus ve terctimanhk yapmistir
(Cevher, 1995, s. 9). Olim tarihi net olarak bilinmemekle beraber 1673 ile 1677 yillari arasinda oldugu
dusunilen Ali Utki, ardinda pek ¢ok eser birakmistir (Behar, 2008, s. 51).
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Koprali'nin deyisiyle “17. asrin ilk yarisindaki saz sairlerinin en meshuru ve edebi bakimdan da en ¢ok
sahsi olani yani en kiymetlisi” olan Katibi’nin, Mecmua-i Saz (i S6z adli eserde notalariyla birlikte yer alan
siirleri mevcuttur. S0zii gecen eserler: Tlrki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste), Tiirki Beray-1 Seyrangah-i
Hazreti Eyyiib, Tiirki Sikayet Ez Felek (Miisenna), Tiirki Beray-1 Muhabbet, Tiirki Beray-1 ‘Ask (Der Makam-1
Bestenigar) ve tizerinde bagslgi yer almayan bir adet isimsiz eser olmak iizere toplamda alti tanedir (Cevher,
1995, s. 366, 368, 370, 383, 424, 902).

Katibi’nin Bestelenmis Eserlerini incelerken Kullanilan Miizikal Analiz Yontemi

Katibi’ye ait olan alti adet eseri incelerken kullanilan analiz yénteminde makamsal ezgileri tireten en kiiglik
birim olarak ezgisel ¢ekirdeklerden faydalaniimistir. Kantemiroglu Edvar’nda, Dimitri Kantemir; makamlari
ikiye ayirmistir. Bunlar basit ve bilesik makamlardir (Tura, 2000, s. 40). Kantemir, basit makamlari
tamimlarken; bu yapilarin bir digeriyle kansikliga mahal vermeyecek kadar karakteristik ve ayirt edilebilir
ezgisel yapilar aracihigiyla 6zgiin bir renk kazandigini soylemistir. Bilesik makamlari tanimlarken ise: “iki,
u¢ veya dort makamin bir araya gelmesinden dogar” ifadesini kullanmistir (Tura, 2000, s. 41). Bu manada
bir makami esas olarak var eden ve digerlerinden belirgin bir bicimde ayiran temel yapinin bu makamin
urettigi ezgi karakterleri oldugu mimkiindir. Bu ezgi karakterleri belirli ses merkezlerinde yogunlasan ses
gruplarinin kendi iclerindeki hiyerarsik hareketleri vasitasiyla olusmaktadir. Bu hiyerarsinin merkezinde
genelde bir merkez perdesi ve bu merkez perdesinin etrafinda bu perdeye tabi olarak hareket eden uydu
perdeler mevcuttur. Boylesi bir ezgi tretim iliskisinden dolayi bu yapilar; ezgi ¢ekirdekleri ya da ezgisel
cekirdekler olarak adlandirimaktadir (Guray, 2012, s. 116-137), (Bayraktarkatal & Oztiirk, 2012, s. 24-59).
Bu cekirdek merkezleri ayni zamanda ezgisel yapinin stirekliligini olusturan diger merkezlerle de benzer bir
hiyerarsik iliski olusturmaktadir. Butin ezgiyi kapsayan bu hiyerarsinin merkezi ise karar perdesidir. Tum
ezgi cekirdek merkezlerinin karar sesine nispetle birbirleriyle kurduklar iliskiler ve bu manada urettikleri
ezgiler, makamin seyir adi verilen karakterini de ortaya cikarmaktadir. izlenecek makamsal analiz esnasinda
kullanilan yonteminin agamalari soyledir:

“a) 1. (Karar), 2. (Orta) ve 3. (Tiz) bolgedeki ezgisel hareketler ile bu bolgelerdeki ezgi cekirdeklerinin ve
karakteristik ezgilerin tespiti,
b) Cekirdekler ici ve arasi ezgi hareketlerinin incelenmesi araciligiyla makamsal ezgi Ozelliklerinin
tespiti ve ilgili makamin baslangi¢, gelisme ve bitis hareketleri ile uyumlu olan gekirdek yapilarinin
belirlenmesi,
¢) Makamin temsil ettigi ses dizisinin ve bu dizide (farkli derecelerde) 6nem arz eden seslerin ve genel
seyir yapisinin tespiti.”
Makamsal analiz yapilirken; Kantemiroglu'nun ve Tanburi Kiigiik Artin’in Edvérlar’ndan, Seyyid Mehmed
Emin’in Musiki Risalesi’nden, Yakup Fikret Kutlug’un Tiirk Musikisinde Makamlar ve Ekrem Karadeniz'in
Tlrk Musikisinin Nazariye ve Esaslari isimli kitaplarindan faydalaniimistir.

Mizikal analizde kullanilan notalar i¢in Hakan Cevher’in: “Ali Ufki Bey ve Haza Mecm(’a-i Saz t Soz” isimli
doktora calismasindan faydalanilmistir. Notalarin yer aldigi kaynak olan; Mecmud-i Saz i S6z’uin, yazildigi
donem itibariyle segah perdesi dogal perdeler igerisinde yer almaktadir. Bu nedenle verilen notalarda segéh
perdesini ifade etmek igin herhangi bir degistirici isaret kullanilmamustir.
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1 - Tiirki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) - Katibi
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Nota 1. Tirki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste)

1. Cekirdek - Muhayyer Baslangic Cekirdegi 2. Cekirdek - Neva Geligme Cekirdegi
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Sekil 1. Turki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste)

Eser, seyrine “Muhayyer Baslangic Cekirdegi” icerisinde, tiz cargah perdesinden baslamis ve ezgisel
merkezini muhayyer perdesi olarak konumlandirmistir. Sonrasinda iki adet “Neva Gelisme Cekirdegi”
icerisinde seyrine devam eden eser, birkac kere neva perdesinde merkezlenmistir. Ezginin karar hareketi
“Hiiseyni Bitis Cekirdeginin” kullaniimasiyla olusmaktadir. Eser karara gitmeden once “Hiiseyni Bitis
Cekirdegi” dahilinde bir kez daha neva perdesinde merkezlenmis ve ardindan karar hareketine gecerek
diigah perdesine gelmis ve burada karar etmistir. “Hiiseyni Bitis Cekirdegi” temel ezgisel hareket olarak,
hiiseyni perdesini merkez alan bir tretim seklini stirdiirmektedir ancak bu ¢ekirdek i¢inde ve bu Ornekte
oldugu gibi neva perdesini merkez alan ezgiler de iretilebilmektedir (Giiray, 2012, s. 117-118). Katibi’nin
Turki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) adli eserinin, “Muhayyer Baslangic Gekirdegi” icerisinde muhayyer
perdesini merkez alacak bir bicimde basladigi, neva perdesini merkez olarak kullanan “Neva Gelisme
Cekirdekleri” araciligiyla seyrine devam ettigi ve “Hiiseyni Bitis Gekirdedi” dahilinde diigah perdesinde
sonlandigi tespit edilmistir. Katibi’nin bu eseri Mecmué-i Saz (i S6z’de Muhayyer Fasli igerisinde kendine yer
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bulmustur. Kantemiroglu Edvéar incelendiginde bu eserin seyrine benzer anlatimlar, bazi temel farkliliklar
iceriyor olmasina karsin Muhayyer, Baba Tahir ve Neva’da gozlemlenmistir. Kantemiroglu'nun anlattigi
Muhayyer; seyrine hiiseyni perdesinden baslamis, tiz perdelere ¢ikip geri hiiseyni perdesine gelmis ve
karara giderken “saba perdesini biraz oksayip” diigahta karar etmistir (Tura, 2000, s. 69-70). Baba Tahir
icin Kantemir’in yaptigi agiklama ise su sekildedir; hareketine muhayyer perdesinden basladiktan sonra
neva perdesine gelmis ve Bayati makamini tamamen gosterip Beyati makami gibi diigahta karar etmistir
(Tura, 2000, s. 109). Kantemiroglu’nda Bayati tarifi ise su sekildedir:

“Bayati makaminin seslendirilisl2l hareketine diigah perdesinden baslanir. Oradan Neva yiiziinden segéah,
cargah ve neva'ya cikilip, neva perdesinde biraz durulur ve bayati? perdesi titretilir. Oradan, hiiseynil
perdesi atlanarak evc perdesine gecilir. Evc’den yukar cikiimak istenirse, tam perdeler Gzerinden, tiz
bayatiZ'ye ve tiz hiseyni’'ye dek ¢ikmak mimkindir. Makam ince sesli perdelerden kalin seslilere
dodru inmek isterse, gene ayni yoldan gegip hiiseyni? perdesini asarak ve kendi perdesini oksayip neva
perdesine giizelce basarak kendini ortaya koya. Neva’'dan yegah’a dek iner ve gene ayni yoldan doniip
diigah perdesinde durur ve kararini verir” (Tura, 2000, s. 74).

Kantemirogdlu, Neva icin iki farkli baslangic ve bunun ardindan gelen (¢ farkh bitis tarifi vermistir.
Baslangiclarin birincisi; diigah perdesinden tam perdeler araciligiyla neva perdesine gelmektedir, digeri
ise “tiz perdeler tarafindan gelinir ise, 0 zaman da basit makam tarifi hlikmedince, (¢ perde ile kendini
gosterir” (Tura, 2000, s. 60-61) seklinde agiklanmistir.

2 - Tiirki Beray-1 Seyrangah-1 Hazreti Eyyiib - Katibi
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Sekil 2. Turki Beray-1 Seyrangah-1 Hazreti Eyyib

Neva’'nin, “tiz perdeler tarafindan” i¢ perde ile kendini gosterisini; gerdaniye, evc ve hiiseyni perdeleri
araciligiyla neva perdesine gelis hareketi seklinde yorumlayabiliriz. Kantemiroglu, neva perdesine gelisin
ardindan, tamamen dogal perdeler araciligiyla olmak kaydiyla olasi ti¢ ayri sonu su sekilde anlatmistir:
neva perdesinde, diigah perdesinde ve asiran perdesinde (Tura, 2000, s. 61). Kantemiroglu Edvari’nda,
Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) adli eserin seyrine benzer anlatilara rastlansa da bu seyre tam manasiyla
uyan bir anlatiya rastlanamadigi tespit edilmistir. Tanburi Kiigiik Artin’de verilen Tahir tarifinin bu eserin
seyrine uydugu sdylenebilir (Popescu-Judetz, 2002, s. 46). Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) adli eser, Seyyid
Mehmed Emin’de yer alan Muhayyer tarifine bazi agilardan yakinlik gdstermesine ragmen tam manasiyla
ortismemektedir (Daloglu, 1993, s. 23). Giiniim{izdeki nazariyat anlayisina gére bu sekilde seyreden bir
eserin Tahir makaminda oldugu soylenebilir (Kutlug, 2000, s. 348-349), (Karadeniz, 2013, s. 96).

Eser, seyrine “Muhayyer Baslangi¢ Cekirdegdi” icerisinde, evc perdesinden baslamis ve ezgisel merkezini
once muhayyer perdesi, ardindan neva perdesi olarak konumlandirmistir. Sonrasinda “Muhayyer Gelisme
Cekirdegi” icerisinde seyrine devam eden eser, evc perdesinde merkezlenmis ve ardindan merkezini neva
perdesine tasimistir. Ezginin karar hareketi “Hiiseyni Bitis Cekirdeginin” kullaniimasiyla olusmaktadir. Eser
karara gitmeden Once “Hiseyni Bitis Gekirdedi” icerisinde sirasiyla gerdaniye, hiiseyni, neva ve cargah
perdelerinde merkezlenerek diigah perdesine inmis ve burada karar etmistir. Eserin, “Muhayyer Baslangic
Cekirdegi” icerisinde muhayyer ve neva perdesini merkez alacak bir bicimde basladigi, ardindan evc ve
neva perdelerini merkez olarak kullanarak “Muhayyer Gelisme Gekirdegdi” araciligiyla seyrine devam ettigi
ve “Hiiseyni Bitis Gekirdegi” dahilinde gerdaniye, hiiseyni, neva, cargah perdelerinde merkezlenerek dligah
perdesinde sonlandigi tespit edilmistir. Katibi’nin bu eseri Mecmué-i Sz ii Soz'de Muhayyer Fasli icerisinde
kendine yer bulmustur. Kantemiroglu Edvari incelendiginde bu eserin seyrine benzer anlatimlar, bazi temel
farkhliklar iceriyor olmasina karsin Muhayyer, Baba Tahir ve Neva’da gozlemlenmistir. Kantemiroglu’nun
anlattigi Muhayyer, Baba Tahir ve Neva tarifleri; Katibi’nin Tlrki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) adli eserinin
analiz boliimiinde verilmistir. Kantemiroglu Edvari’nda, Tiirki Beray-1 Seyrangah-1 Hazreti Eyy(ib adli eserin
seyrine benzer anlatilara rastlansa da bu seyre tam manasiyla uyan bir anlatiya rastlanamadigi tespit
edilmistir. Tanburi Kiiciik Artin’de verilen Tahir tarifinin bu eserin seyrine uydugu soylenebilir (Popescu-
Judetz, 2002, s. 46). Turki Beray-1 Seyrangah-1 Hazreti Eyyiib adl eser, Seyyid Mehmed Emin’de yer alan
Muhayyer tarifine bazi acilardan yakinlik gostermesine ragmen tam manasiyla ortismemektedir (Daloglu,
1993, s. 23). Gunimizdeki nazariyat anlayisina gore bu sekilde seyreden bir eserin Tahir makaminda
oldugu soylenebilir (Kutlug, 2000, s. 348-349), (Karadeniz, 2013, s. 96).
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3 - Tiirki Sikayet Ez Felek (Miisenna) - Katibi
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Nota 3. Turki Sikayet Ez Felek (Misenna)

1. Cekirdek - Gerdaniye Baglangic Cekirdegi 2. Cekirdek - Neva Gelisme Cekirdegi
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Sekil 3. Turki Sikayet Ez Felek (Misenna)
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Eser, seyrine “Gerdaniye Baslangi¢ Gekirdegi” icerisinde, hiiseyni perdesinden baslamis ve ezgisel merkezini
gerdaniye perdesi olarak konumlandirmistir. Sonrasinda “Neva Gelisme Cekirdegi” icerisinde seyrine
devam eden eser, neva perdesinde merkezlenmistir. Ardindan karar hareketine baslayan eser “Necd-i
Hiiseyni Bitis Cekirdegi” icerisinde diigah perdesine gelmis ve burada karar etmistir. Eserin, “Gerdaniye
Baslangic Gekirdegi” icerisinde gerdaniye perdesini merkez alacak bir bicimde basladigi, neva perdesini
merkez olarak kullanan “Neva Gelisme Cekirdegi” araciligiyla seyrine devam ettigi ve “Necd-i Hiiseyni Bitis
Cekirdegi” dahilinde diigah perdesinde sonlandigi tespit edilmistir. Katibi’nin bu eseri Mecmua-i Séz (i S6z’de
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Muhayyer Fasli icerisinde kendine yer bulmustur. Kantemiroglu Edvar incelendiginde bu eserin seyrine
benzer anlatimlar, bazi farkliliklar iceriyor olmasina karsin Gerdaniye ve Neva tariflerine benzemektedir.
Kantemiroglu’nun Gerdaniye tarifi: “Gerdaniye makami seslendirilirken, gerdaniye perdesinden harekete
baslanir ve tam perdelerle, yani evc, hiiseyni, neva, cargah ve segah perdeleriyle inilip diigah perdesinde
karar kilinir” seklindedir (Tura, 2000, s. 68), Neva tarifi ise Katibi’nin Tiirki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste)
adh eserinin analiz béliimlerinde aktariimistir. Eserin, Kantemiroglu’nun tarif ettigi Gerdaniye ile arasindaki
fark: karar hareketi esnasinda evc perdesi yerine acem perdesini kullaniyor olmasidir (Tura, 2000, s. 68).
Kantemiroglu’ndaki Neva anlatimi ile arasindaki farkliliklar ise, eserin baslangicta gerdaniye perdesinde
merkezlenmesi ve ardindan karara giderken evc yerine acem perdesini kullanmasidir (Tura, 2000, s. 60-
61). Kantemiroglu Edvari’nda, Tirki Sikayet Ez Felek (Miisenna) adl eserin seyrine benzeyen iki tarife
rastlanmasina karsin bu eserin, Gerdaniye tarifine uydugu soylenebilir. Eserin seyrinin, Tanburi Kiigiik
Artin’de yer alan Gerdaniye tarifiyle de Ortiistigu gortlmektedir (Popescu-Judetz, 2002, s. 51). Seyyid
Mehmed Emin’de yer alan Gerdaniye tarifi su sekildedir:

“Makam-1 Gerdaniyye ciimle tdm perdelerden zuhura geliib, hareketi rast perdesinin mukabili olan perdeye
bu makdmda gerdaniyye i'tibar olunub, perde’-i mezkirdan muhayyer goster(ib, gerdaniyye, evc, hiiseyni,
neva, cargah, segah, dahi diigah perdesinde karar ider. Eger dilerse tiz ¢argah ve tiz neva ile tekrar sird’
idib ve gine bu Usldb (izre hareket idiib, diigah perdesinde karar ider” (Daloglu, 1993, s. 23).

Eserin seyrinin, Seyyid Mehmed Emin’de yer alan Gerdaniye tarifine de uydugu séylenebilir. Giinimizdeki
nazariyat anlayisina gore ise bu sekilde seyreden bir eserin Gerdaniye (Kutlug, 2000, s. 351-354);
(Karadeniz, 2013, s. 98) makaminda oldugu soylenebilir.

4 - (?) - Katibi
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1. Cekirdek - Muhayyer Baglangic Cekirdegi 2. Cekirdek - Neva Gelisme Cekirdegi
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Eser, seyrine “Muhayyer Baslangi¢ Gekirdegi” icerisinde, evc perdesinden baslamis ve ezgisel merkezini
evc perdesi olarak konumlandirmistir. Sonrasinda “Neva Gelisme Cekirdegi” icerisinde seyrine devam eden
eser, neva perdesinde merkezlenmistir. Ezginin karar hareketi “Hliseyni Bitis Gekirdeginin” kullaniimasiyla
olusmaktadir. Eser karara gitmeden once “Hiiseyni Bitis Cekirdegi” icinde bir kez daha neva perdesinde
merkezlenmis ve ardindan karar hareketine gecerek diigah perdesine gelmis ve burada karar etmistir.
“Hiseyni Bitis Cekirdegi” temel ezgisel hareket olarak, hiiseyni perdesini merkez alan bir dretim seklini
strdiirmektedir ancak bu cekirdek iginde ve bu ornekte oldugu gibi neva perdesini merkez alan ezgiler
de Uretilebilmektedir (Giray, 2012, s. 117-118). Eserin, “Muhayyer Baslangic Cekirdegi” icerisinde
evc perdesini merkez alacak bicimde basladigi, neva perdesini merkez olarak kullanan “Neva Gelisme
Cekirdegi” araciligiyla seyrine devam ettigi ve “Hiseyni Bitis Cekirdegi” dahilinde neva perdesinde
merkezlenmesinin ardindan diigah perdesinde sonlandigi tespit edilmistir. Katibi’nin bu eseri Mecmua-i
Séz i Soz'de Muhayyer Fasl igerisinde kendine yer bulmustur. Kantemiroglu Edvér incelendiginde bu
eserin seyrine benzer anlatimlar, bazi temel farklliklar iceriyor olmasina karsin Muhayyer, Baba Tahir ve
Neva tariflerinde gbzlemlenmistir. Kantemiroglu’nun Muhayyer, Baba Tahir ve Neva tarifleri Katibi’nin Tirki
Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) adli eserin analiz kisminda verilmistir. Kantemiroglu Edvari’nda isimsiz
olarak yer alan eserin seyrine benzer anlatilara rastlansa da bu seyre tam manasiyla uyan bir anlatiya
rastlanamadigi tespit edilmistir. Tanburi Kiiglik Artin’de yer alan Evc tarifi bu eserin seyrine uymaktadir
denebilir (Popescu-Judetz, 2002, s. 52). Seyyid Mehmed Emin’de yer alan Muhalif-i ‘Irak tarifi su sekildedir:
“... neva ile hareket ide ve evc nagmeleriyle nagme idiib, diigah karar iderse Muhalif-i ‘Irak olur” (Daloglu,
1993, s. 21). Bu bilgilerden hareketle Katibi'nin isimsiz eserinin Seyyid Mehmed Emin’deki Muhalif-i ‘Irak
tarifine uydugu soylenebilir. Glinim{izdeki nazariyat anlayisina gore bu sekilde seyreden bir eserin Tahir
makaminda oldugu soylenebilir (Kutlug, 2000, s. 348-349), (Karadeniz, 2013, s. 96).

5 - Tiirki Beray-1 Muhabbet - Katibi
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1. Cekirdek - Hiiseyni Baglangig Cekirdegti 2. Cekirdek - Hilseyni Bitis Cekirdegi
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Sekil 5. Turki Beray-1 Muhabbet

Eser, seyrine “Hiiseyni Baslangic Gekirdegi” icerisinde, segah perdesinden baslamis ve ezgisel merkezini
neva perdesi olarak konumlandirmistir. incelenen ezginin herhangi bir gelisme bélimii tespit edilememistir.
Eser giris bolliminin ardindan dogrudan karar hareketine baslamistir. Baslangic hareketinin ardindan
“Hiiseyni Bitis Cekirdedi” icinde bir kez daha neva perdesinde merkezlenen eser sonrasinda karar
hareketine gecerek diigdh perdesine gelmis ve burada karar etmistir. “Hiiseyni Bitis Cekirdegdi” temel
ezgisel hareket olarak, hiiseyni perdesini merkez alan bir tretim seklini siirdiirmektedir ancak bu ¢ekirdek
icinde ve bu 6rnekte oldugu gibi neva perdesini merkez alan ezgiler de (retilebilmektedir (Giray, 2012,
s. 117-118). Katibi'nin Tirki Beray-1 Muhabbet adl eserinin, “Hiiseyni Baslangic Gekirdegi” icerisinde
neva perdesini merkez alacak bir bicimde basladigi ve ardindan “Hiiseyni Bitis Cekirdegi” icerisinde neva
perdesinde merkezlenerek diigah perdesinde sonlandii tespit edilmistir. Katibi’nin bu eseri Mecmué-i Saz
i S6z’de Muhayyer Fasl icerisinde kendine yer bulmustur. Kantemiroglu Edvér incelendiginde bu eserin
seyrine benzer anlatimlar, bazi farklliklar iceriyor olmasina karsin Hiiseyni ve Neva’da gdzlemlenmistir.
Kantemiroglu’nun Neva tarifi; Katibi’nin Tiirki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) adli eserinin analiz kisminda
verilmistir. Kantemiroglu'nun Hiiseyni tarifi ise; hareketine diigh perdesinden basladiktan sonra segah,
cargah ve neva perdelerinden gecerek hiiseyni perdesine gelip “kendini gésterdikten” sonra tam perdeler
araciligiyla yine diigdh perdesine donerek burada karar etmigtir seklindedir (Tura, 2000, s. 63). Bu
bilgiler 1siginda Kantemiroglu Edvér’'nda, Tirki Beray-1 Muhabbet adli eserin seyrine benzeyen iki tarife
rastlanmasina karsin; bu eserin, Edvar’da yer alan Neva tarifine uydugu gozlemlenmistir (Tura, 2000, s.
60-62). Tanburi Kiiciik Artin’de yer alan Beyati tarifi, Turki Beray-1 Muhabbet adli eserin seyrine uymaktadir
denebilir (Popescu-Judetz, 2002, s. 43). Seyyid Mehmed Emin’de yer alan Arazbar tarifi su sekildedir:

“Makam-1 ‘Arazbar segah, dahi cargah, neva, hiiseyni, ‘acem ve bu perdelerden birer mizrab ile ‘acem
perdesinden gerdaniyye perdesinde hosca negmeler idiib, ¢cikdugdi gibi inlib diigah perdeside karar ider.
Dahi dilerse muhayyer ile agaze idiib ve tiz neva’ya cikdikda geri ‘avdet idiib, muhayye, gerdaniyye ve
‘acem ile hiseyni perdesinden gine bu Uslib tzre gine diigah perdesinde karar iderse ‘Arazbar olur”
(Daloglu, 1993, s. 23).

Bu bilgiler 1siginda bahsi gecen eserin seyrinin Seyyid Mehmed Emin’de yer alan Arazbar tarifine benzedigi
sOylenebilir. Glinimuzdeki nazariyat anlayisina gore bu sekilde seyreden bir eserin Hiseyni (Giray, 2012,
s. 117-118) makaminda oldugu ancak bitis hareketi itibariyle Ussak (Kutlug, 2000, s. 164-170); (Karadeniz,
2013, s. 93-94) makamiyla da paralellik gosterdigi sdylenebilir.
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6 - Tiirki Beray-1 ‘Ask (Der Makam-1 Bestenigar) - Katibl
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Nota 6. Tiirki Beray-1 ‘Ask (Der Makam-1 Bestenigar)

1. Cekirdek - Irak Baglangi¢ Cekirdegi 2. Cekirdek - Irak Bitis Cekirdegi
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Sekil 6. Turki Beray-1 ‘Ask (Der Makam-1 Bestenigar)

Eser, seyrine “Irak Baslangic Cekirdedi” icerisinde, evc perdesinden baslamis ve ezgisel merkezini 6nce
evc, ardindan neva perdesi olarak konumlandirmistir. incelenen ezginin herhangi bir gelisme bolimda tespit
edilememistir. Ezginin karar hareketi “Irak Bitis Cekirdeginin” kullaniimasiyla olusmaktadir. Eser “Irak
Bitis Cekirdegi” icinde evc ve neva perdelerinde merkezlenmesinin ardindan karar hareketine gegerek
segah perdesine gelmis ve burada karar etmistir. Eserin, “Irak Baslangic Cekirdegi” icerisinde evc ve neva
perdelerini merkez alacak bir bicimde basladig, ardindan evc ve neva perdelerini merkez olarak kullanan
“Irak Bitis Cekirdedi” dahilinde segah perdesinde karar vermistir. Tiirki Beray-1 ‘Ask isimli eser Mecmué-i
Séz (i S6z’de Bestenigar makaminda oldugu bilgisi ile birlikte yer almasina karsin Buselik Fasli icerisinde
kendine yer bulmustur. Kantemiroglu’nun eski Edvar’lara gore vermis oldugu tariflerden “Yirmi Dort
Terkib” icerisinde anilan Beste-Nigar’'in aciklamasi su sekildedir: “Evc’den hareket edip Segah’da karar
kilar” (Tura, 2000, s. 150). Ayni kaynakta Beste-Nigar’dan “Gorunuste (S0zde) makamlardan Beste-Nigar”
olarak bahsedilmis ve ses verme hareketine gerdaniye perdesinden baslayip tam perdeler araciligiyla indigi
segah perdesinde karar ettigi kaydedilmistir (Tura, 2000, s. 92). Bu bilgilerden hareketle, Tirki Beray-I
‘Ask (Der Makam-1 Bestenigar) isimli eserin seyrinin, Kantemiroglu Edvéar’nda yer alan “Yirmi Dért Terkib”
icerisinde anilan Beste-Nigar tarifine uydugu soylenebilir. Tanburi Kiigiik Artin ve Seyyid Mehmed Emin’de
bu eserin seyriyle Ortiisen bir anlatiya rastlanamamistir. Giinimizdeki nazariyat anlayisina gore ise bu
sekilde seyreden bir eserin; Segah makamiyla benzerlik gosterdigi sdylenebilir (Kutlug, 2000, s. 408-411)
(Karadeniz, 2013,s.111-112).
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SONUG

Asiklar, gelecek kusaklara hem tarihi olaylari hem giinliik yasantiyi hem de dini konulari, siir ve miizik
vasitasiyla aktarmiglardir. Asik tarzi, belli bir sinifa, ziimreye, mesleki gruba ve tarikata ait degildir. Osmanli
toplumunun her katmaninda oldugu gibi orduda da &gsiklara rastlanabilmektedir. Yenigeri Ocagi’'nin iginde
de s6z konusu &gsik gelenegini devam ettiren ve bir vakanivis islevi goren Yenigeriler mevcuttur. Bahsi
gecen Yenicgeri l\glklar’ln en onemlilerinden biri ise 17. yiizyllda yasamis olan Katibi"dir.

Yapilan arastirmalar sonucunda asigin; katilmis oldugu seferler, tahta ¢ikan sultanlara karsi sdylemis oldugu
ovgi dolusozlerve sultanlarin asiklari himaye etmeleri gibi detaylariiceren siirleri tespit edilmistir. Gliniimiizde
bile halen gecerliligini koruyan ve iran sininmizi belirleyen Kasr-1 Sirin Antlasmasi’nin imzalanmasin, onun
siirinde kendine yer buldugunu g6zlemlenmstir. Katibi’nin, yasadi§i dénemin toplumsal ve dini degerlerinin
yozlasmasindan duydugu rahatsizliklar iceren siirlerinden yola ¢ikarak asigin dini degerlere bagl oldugu
ve hem Yeniceri olusundan kaynakli olarak hem de siirlerinin iceriginden yola ¢ikarak Bektasi oldugu tespit
edilmistir. Katibi’nin bir siirinde gecen, makam ve perde isimlerinden yola ¢iklarak yapilan soyut anlatimlar
vasitasiyla asigin, makam nazariyat bildigi tespit edilmistir.

Yapilan miizikal analiz neticesinde; asigin bestelelerine ulasabildigimiz siirlerinin seyir ve makam yapilari
tespit edilmistir. Tespit edilen seyir Ozellikleri, 17-18. ylzyillarda ve glinimiizde yaziimis olan miizik
nazariyati eserlerindeki makam tariflerine gére degerlendirilmis, teori kitaplari ve eserler arasinda yer alan
benzerlikler ve farkliliklar tespit edilmistir. Kantemiroglu Edvari’'nda, bahsi gecen alti adet eserden (ctiniin
seyrine benzer anlatimlara rastlanmis olsa da Katibi’'nin eserleriyle birebir uyan anlatimlara rastlanamamustir.
Kalan (i¢ eser ise Edvar'da yer alan Gerdaniye, Neva ve Beste-Nigar tariflerine uymaktadir. Tanburi Kiiglik
Artin’de, Katibi’nin alti adet eserinden besinin seyrine uyan anlatilara rastlanmasina karsin, incelenen
eserlerden birinin tarifi bulunamamustir. Artin’deki Tahir, Gerdaniye, Evc ve Beyati tarifleri, incelenen
eserlerin seyrine uymaktadir. Seyyid Mehmed Emin’de ise alti eserden dglinin seyir 6zelliklerine benzer
anlatiya rastlanmistir. Bahsi gecen eserler, Seyyid Mehmed Emin’deki Gerdaniye, Muhalif-i Irak ve Arazbar
makamlarindadir. Analiz edilen alti eser, gliinlim{iz nazariyat kitaplarina gore degerlendirildiginde ise (¢
tanesinin Tahir, digerlerinin ise Gerdaniye, Hiiseyni ve Irak makamlarinda olduklari saptanmustir.

Tiim bu tespitlerden yola ¢ikilarak, 17. yiizyilda yasamis Yenigeri Agiklar’dan biri olan Katib’nin, Osmanli
miizik Kltirinde ve Kiltiir tarihinde bir aktarici gorevi gordiigi soylenebilir. Katibi’nin siirlerinde miizikal
unsurlarin sézel anlatimi destekleyici bicimde kullandigi, bunu yaparken &sigin makam nazariyati bilgisini
kullandigi ve ortaya koydudu driinlerin, bu nazariyata katki sundugu tespit edilmistir. Katibi’nin siirlerinin
resmi tarihin yazmadigi detaylari da icermesi bakimindan Osmanl Kiltiirti, miizigi ve sosyal tarihi konusunda
gizli kalmis detaylari agiga cikarabilmemizde bize yol gdsterici olmasi bakimindan 6nem teskil etmektedir.
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