OZET

Tiirk Miiziginde, ozellikle saz miizigi bestekdrlarimin eserleri ele alinarak, bestecilik yaklasimlar:
iizerine kapsaml ¢calismalar yiiriitillmiistiir. Bu ¢calismalarin ortak ozelligi, bir bestekdrin yasam
Oykiisii ve bestelerinin ele alinip monografi niteliginde irdelenmesidir. Ancak ayni donemde eser
vermis olan bestecilerin iiretimlerindeki ortakliklar, Tiirk Miiziginde teorik calismalar kapsaminda
yogunlukla incelenmemistir. Beste ve icra iliskisi iizerine boyle bir karsilastirma yapmak amaciyla
bu ¢alismada 20. yiizyil sarki besteciligine odaklamilmistir. Yasam 6ykiileri paralellikler barimdiran
iki bestekdr olan Sadettin Kaynak ve Gavsi Baykaramn birbirine miizikal yap: itibariyla ¢cok
benzeyen, ancak biri ¢ok sik icra edilirken biri nadiren icra edilen, Stizindk makamindaki iki eseri
karsilastirilmugstir. Form, usil ve anlatt boyutlariyla gerceklestirilen analiz, benzer eserlerin farkl
icra tercihlerine maruz kalmasim teorik agidan degerlendirmektedir. Ele alinan dar érneklemin
bulgular: 1s1gimda, Tiirk Miiziginde bestecilik yaklasimlarimn incelenmesine yonelik daha genis
kapsamli analizlerde dikkate alinabilecek oneriler sunulmaktadir.
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ABSTRACT

In Turkish Music, there are comprehensive studies on approaches to composition especially
regarding the instrumental compositions. These studies usually dig into a composer’s biography
and his works like a monography. However, the similarities between the works of contemporary
composers have not been frequently analyzed. This study focuses on composition of songs in the
20th century to make a comparison of the relationship between composition and performance.
Two songs in makam Siizindk from Sadettin Kaynak and Gavsi Baykara, whose life stories share
common turning points, are comparatively analyzed resting on the fact that one is frequently
performed while the other is neglected. The analysis on form, ustil and narration finds a theoretical
ground for the different performance preferences for similar songs, and offers suggestions for more

comprehensive analyses of approaches to composition in Turkish music.
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1. GIRIS

Tiark Miuziginde arastirmacilarin ilgisini uyandiran basat konulardan biri repertuvardr.
Bestekarlarin nasil bir anlam diinyasinda yasadig1, eserlerin hangi kuramsal altyap: ve duygusal
birikimle bestelendigi, icracilarin eserde neleri 6n plana ¢ikardig: gibi sorular, farkli odak nok-
talar1 olsa da ¢ikarimlari itibariyla Tiirk Miizigi repertuvarini anlamaya yonelik ¢aligmalarin
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu alandaki ¢aligmalar, bir bestekarin hayati ve eserlerine yo-
gunlasabildigi gibi (Képrek, 1996; Yamaner-Yamak, 2003; Ozdemir, 2009), bir icracinin perfor-
mansini anlamaya yénelik (Yavuz, 1994; Yahya, 2002, Eruzun-Ozel, 2010) ya da bir bestekarin
belirli bir formdaki eserlerini ¢éziimlemeye yonelik (Akgiin, 2011; Irden, 2012; Gidis, 2014)
sekillenebilmektedir. Cok farkli bestekér ve icracilarin ¢ok farkli 6rneklerine odaklanan boyle
caligmalarda bir ortak nokta goze ¢arpmaktadir: Bu ¢alismalar, bestekar ya da icraciy: biyog-
rafik bir bitiin olarak ele almakta, onun repertuvara katkilarina bir monografi derinliginde
egilmektedir. Yaygin olmamakla birlikte, farkli bestekar ya da icracilar1 karsilastiran (Zeybek,
2013) veya bir bestecilik yaklagimiyla bestekérlarin anlayislarini karsilastiran (Colakoglu, 2006)
karsilagtirmali ¢alismalar da mevcuttur. Ancak Tiirk Miizigi repertuvarina yonelik karsilagtir-

mali caligmalarin kesfedilmeyi bekleyen ¢ok daha biiytik bir potansiyel tasidig1 soylenebilir.

Bu ¢alisma, Tirk Miizigi sozlii eser repertuvart 6zelinde bestecilik yaklagimlarini anlama
ve yorumlama amaciyla gerceklestirilmekte olan kapsamli bir ¢aligmanin ilk basamag olarak,
ayni donemde eser vermis bestekérlarin repertuvara katkilarinin karsilagtirilmasia odaklan-
maktadir. Tki ¢agdas bestekarin iki eserinin ele alindigi bu ¢alismada hem farkli bestekarlar
tizerinden hem de beste ve icra iliskisi izerinden farkli katmanlarda karsilagtirmalar yapilmasi
hedeflenmistir. 20. ylizyilin ilk yarisinda repertuvara énemli katkilar sunmus olan Sadettin Kay-
nak (1895-1961) ve Gavsi Baykara (1902-1967), bu ¢alismada ele alinan bestekarlardir. Yagam
oykiileri pek ¢ok ortaklik barmdiran bu iki bestekarin ayn: makamdaki iki sozlii eserinin form
yapisy, giifte-ustl iligkisi ve giifte-miizikal anlatim iliskisi agilarindan analiz edilmesiyle, beste-
icra iliskisine dair teorik ¢ikarimlar aranmustir. Bu baglamda Sadettin Kaynak’in besteledigi,
TRT repertuvarina 6396 numarasiyla kayith “Hicran dolu geceler bahtim gibi karadir” isim-
li Stzindk sarki ile Gavsi Baykaranin besteledigi, TRT repertuvarina 3508 numarasiyla kayitl
“Dokunma kalbime zira ¢ok incedir kirilir” isimli Stizinak sarki incelenmistir. Beste-icra iligkisi
tizerine niceliksel ve niteliksel analizlerin yapildig1 ve karsilastirmali arastirmalara bir giris ni-
teligi tastyan bu calisma, ¢ok dar bir 6rneklem tizerine yiriitiilmiis olmasina ragmen 6nemli
sayilabilecek bulgulara erismistir. Bu bulgular 1s181nda, Tiirk Miiziginde bestecilik yaklasimlari-
nin incelenmesine yonelik yiiriitiilebilecek daha genis kapsamli arastirmalar ve kargilastirmali

caligmalara yonelik 6neriler sunulmustur.
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2.20. YUZYILDA iKi BESTEKAR: SADETTIN KAYNAK VE GAVSi BAYKARA

Calisma kapsaminda ele alinan iki bestekar, ¢ok yakin tarihlerde yagamig ve miizik konu-
sunda benzer egitimler almugtir. Iki sanat¢1 da hem icract hem de bestekar olarak bilinmektedir.
Bu bolimde, bestekarlar Sadettin Kaynak ve Gavsi Baykaranin yasam &ykiilerinden ayrintilar

aktarilarak ortak noktalar vurgulanmaktadir.

1895 yilinda miiderris Ali Aldeddin Efendi ve Havva Hanim'in oglu olarak Istanbulda diin-
yaya gelen Sadettin Kaynak, babasinin dini egitime verdigi onemin etkisiyle 9 yasinda héfiz
olmustur (Kaynak ve Ozcan, 2002, s. 85). Cocuk yasta babasini kaybeden Kaynak, onun vasiye-
tine uyarak tahsiline ilahiyat alaninda devam etmis ve bir donem kétiplik yaptiysa da hayatina
din adamu1 olarak devam etmistir (Sen, 2003, s. 13-14).

[k masiki derslerini Hafiz Melek Efendiden almis olan Kaynak, askerligi nedeniyle Diyar-
bakir, Mardin, Elaz1§ gibi dogu illerinde gorev yapmis ve halk miizigi 6gelerinden beslenmistir.
Askerlik sonras1 Mehmet Emin Dede ve Kazim Uzla miizik ¢aligmalarini siirdiirerek dini mii-
zik alaninda da 6nemli bir birikim edinmistir (Kaynak ve Ozcan, 2002, s. 86). Endertinda bas-
layan miiezzin-hanende geleneginin héfiz-hanende ve hafiz-gazelhan seklinde devam ettigini
belirten $en (2003, s. 43), hafizlik ve musikinin hep i¢ i¢e oldugunu vurgulayarak, Kaynak’in da
bu gelenegin devamui niteligi tagidigini belirtmistir. Ayrica, Kaynakin, soyadi kanunu uygula-
maya konuldugunda kendisine uygun bir soyad: bulamadig1 ve yaptig1 bestelerin kaynaginin ne
oldugunu diisiiniirken Kaynak soyadini aldigi rivayet edilmektedir (Sen, 2003, s. 19).

1920’lerde plaklar doldurmaya baglayarak bestekarliginin yani sira ses icrasiyla da 6n pla-
na ¢ikan Kaynak’in Tiirk Miizigi repertuvarina ¢ok dnemli bagka bir katkisi da film miizikleri
alaninda olmugtur. Onceleri Misir agirlikli yabanci filmlere miizikler besteleyen Kaynak, 85
filme miizik yaptigin1 belirtmistir (Kaynak ve Ozcan, 2002, s. 86). Imamlik maaginin yaninda
film ¢alismalar1 ve plaklardan elde ettigi gelirlerle yasamini siirdiiren Kaynak, hayatinin son
zamanlarinda plak sirketlerinden alacaklarini tahsil edemedigi i¢in maddi zorluklar ¢ekmistir
(Sen, 2003, s. 25-27).

Kendi ifadesiyle 1000’in {izerinde eser bestelemis olan Kaynakin (Kaynak ve Ozcan, 2002,
87) 668 eseri tespit edilmis, 20 eserin de onun bestesi oldugu iddia edilmistir. Bazilarinin nota-
lar1 bulunamamis olan bu eserlerin ¢ogu, sarki formundadir (Sen, 2003, s. 421-462). Ustatlari-
nin evine megke gittigi gibi kendi evinde de megkler diizenlemis (Sen, 2003, s. 89) ve Aladeddin
Yavagca gibi 6nemli icracilarin yetismesine katki sunmus olan Kaynak’in miizikle 6riilii yasamyi,

1961 yilinda noktalanmugtir.

Yenikap: Mevlevihanesinin son seyhi Abdiilbaki Baykaranin ilk ¢cocugu olarak 1902de diin-
yaya gelen Gavsi Baykara, baba tarafindan seyh silsilesine dahildir (Goktiirk, 1969, s. 2277).
Yazicizdde Ahmet Bican'a dayandirilan bu soyda Ali Nutki Dede, Nasir Abdiilbaki Dede,
Abdiirrahim Kiinhi Dede gibi 6nemli bestekér ve miizikbilimciler siralanmaktadir (Erdogan,
2003, s. 17-21).
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Bityiikbabasi Seyh Celaleddin Efendiden heniiz 5 yasindayken kudiim velvelelerini 6gre-
nen Baykara, onun vefatinin ardindan Halid Efendiden ney 6grenmis, sonralar1 ise Rauf Yek-
ta Beyden ve Zekéizdde Hafiz Ahmet Irsoydan istifade etmistir (Goktiirk, 1969, s. 2277). Bir
yandan farkli okullarda egitimine devam ederken bir yandan da Mevlevihanede egitim almay:
stirdiiren Baykara, geng yasta mutriba ¢ikmis ve 1925% kadar Mevlevihanede mutripliga devam
ederek ney icra etmistir (Erdogan, 2003, s. 56). Tekkeler kapandiktan sonra bagka gorevler yap-
mis olsa da 1940’larda Istanbul’a geri donerek belediye konservatuvarinda ney dersleri vermistir
(Goktirk, 1969, s. 2277).

Konservatuvar giinlerine kadar bestelemis oldugu 150 kadar eseri yirtt1ig1 aktarilan
Baykaranin (Goktirk, 1969, s. 2277) giiniimiize 60 kadar eseri ulagmistir ve bunlarin ¢ogu saz
eseridir (Erdogan, 2003, s. 57). 1967de vefat eden Baykara'nin “seyhzade” yani seyh oglu olmast,
Mevlevihanede ¢ok 6zel bir egitimden ge¢mesine vesile olmugtur. Yenikap: Mevlevihanesi Post-
nisini Seyh Gavsi Baykara Hazretleri diye nitelendigi hatiratta, Baykaranin pek ¢ok dil bildigi
ve Mevlevihaneden Rum meyhanesine pek ¢ok kiiltiire asina oldugu vurgulanmaktadir (Ozeke,
2000, s. 28-34).

Sen (2003, s. 91-92), Kaynakn bestecilik kimligiyle ilgili 6nemli kiyaslamalar yaparak bu ¢a-
ligmaya y6n veren tespitlerde bulunmustur. Tanburi Mustafa Cavus, Himméamizade Ismail Dede
Efendi, Hac1 Arif Bey ve Tanburi Cemil Bey’i bir “yildiz grubu” olarak nitelendiren Sen, Alaeddin
Yavagcanin “bir miizik dehasi, kabina sigmayan bir bestekar” olarak tanimladig: Kaynak1 da bu
gruba dahil etmistir. Saray aristokrasisinde asik tarzi miizige odaklanan ve donemin klasik form-
larina ragbet etmemis olan Tanburi Mustafa Cavus (Sen, 2003, s. 94-95); ok ¢esitli formlarda ve
yeni nagmelerle eserler iiretip genis halk kitlelerine miizigini ulastirmakla kalmayan, eserlerini
ogrencileriyle mesk ederek onlarin daha genis gevrelerde duyulmasini saglayan Dede Efendi (Sen,
2003, s. 95-96); sarki formunu misikinin baskin formu haline getiren, buna ragmen tiirkii ve ké-
gekge gibi formlara hic ilgi gostermemis olan Hac1 Arif Bey (Sen, 2003, s. 98-99) ve tanbur sazinin
icra teknigini degistiren Tanburi Cemil Bey (Sen, 2003, s. 99), miizigin 6nemli doniistimler gecir-
mesinde rol oynayan mihenk taslar1 olarak bu yildiz grubunda anlatilmistir. Kokleri Osmanlr'ya
dayansa da bir Cumhuriyet bestekar1 olan Kaynak, msiki inkilabi siirecinde Tiirk Miiziginin ta-
mamen yok olmasini engellemek gibi 6nemli bir rol tistlenmistir (Sen, 2003, s. 101-105). Alatur-
ka-alafranga catigmasinda ¢oksesliligi reddederken form zenginligini benimsemis ve revil, tango,
operet gibi formlarda da eserler bestelemistir ($en, 2003, s. 106). Tutucu gevreler tarafindan ¢ok
rahatsiz edilen Kaynak, Yavagcanin iddiasina gore Haci Arif Bey’in yillar 6nce yasadigi seyin (Sen,
2003, 5. 99), Cinugen Tanrikorur’un (2014, s. 261) iddiasina gére de Tanburi Cemil Bey’in yillar
once yasadig1 seyin bir benzerini yasamistir. Kaynak yukarida aktarilan yildiz grubundan ayiran
en 6nemli 6zellik saray himayesinin olmamasidir. Yasadigi donem itibariyla sanatindan kazanmak
gibi bir sans1 olmayan Kaynak, dénemin gelismelerine ayak uydurarak plaklardan ge¢iminin bir
bolimiinii kargilamigtir (Sen, 2003, s. 108-109).

Bu kiyaslamalar Kaynak'in Tiirk Miizigi besteciligindeki 6nemini gézler oniine serdigi gibi
Baykara hakkinda gorece kisith bilgiye erisebilmemizi de agiklamaktadir. Kaynak, essiz bes-

te kabiliyetinin yani sira dénemin kosullarina iyi uyum saglamasiyla adini her kesime duyur-
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mustur. Baykarayla ilgili yildiz grubu tarzi benzetmeler yapilmamistir, ancak Kaynak hakkinda
daha ¢ok sayida yayin iiretilmesi onunla ilgili daha fazla kuramsal yorum yapilmasina da sebep
olmugtur. Ayrica Kaynak'in tistiin besteciligi, cagdas: olan diger bestekarlarin kaginilmaz olarak
golgede kalmasryla sonuglanmistir. Buna karsin, Kaynak ve Baykaranin bestelerinde belirleyici
rol oynamis olan {i¢ ortak noktayr vurgulamak gerekir. {lk olarak, engin miizik birikimine sa-
hip olan Mevlevi gelenegi bu iki bestekarin miizikal kimliginin gelismesinde etkili olmustur.
Silsileden gelen Baykara, Yenikapi Mevlevihanesinin miizikal birikimiyle dogrudan beslen-
mistir. Zekai Dede’nin 6grencisi olan yani Bahariye Mevlevihanesinden beslenen Kazim Uz
ve Aziz Dede’nin 6grencisi olan yani Galata Mevlevihanesinden beslenen Neyzen Emin Dede,
KaynaKk’in musiki hocalar1 olmugtur (Sen, 2003, s. 72-73). Ikinci olarak, biri hafiz olan obiiriiyse
pek ¢ok dil bilen bu iki bestekar, sozctiklerle yakin iligkilerini bestekar kimliklerinde yansitmis-
tir. Son olarak, bestekar kimliklerinin yani sira hem Kaynak hem de Baykara icraci kimlikleriyle
one ¢cikmistir. Kaynak, ses icrasiyla; Baykara da ney icrasiyla taninmigtir. Kaynakin sozlii mii-
zige olan katkisiyla Baykaranin saz miizigine olan katkis: diisiiniildiigiinde, icra boyutlarryla
ayrilan bu iki bestekarin repertuvara katkilarinin da farklilastigi gorillmektedir. Ancak Reha
Sagbag'in da vurguladig: gibi Kaynak'in yiiksek bir sazende ustaliginda besteledigi aranagmeler
(Gidis, 2014, s. 30), sozle iliskilerinin yani sira saz miizigiyle iliskilerinde de bu iki bestekarin
bir ortaklik tagidigini géstermektedir. Bu ¢aliyma kapsaminda gerek egitim gerek icra gerekse
bestecilik agisindan ortak 6zellikleri vurgulanan bestekérlarin beste agisindan ortakliklar: bulu-
nan fakat icra agisindan farklilik gosteren iki eseri arasindaki iligki, teorik agidan agiklanmaya

calisiimigtir.

3. YONTEM

Beste ve icra iliskisi cercevesinde yukarida ortak yonleri detaylandirilan iki cagdas bestekéarin,
tasidiklar1 ortakliklar iizerinden segilen Stizinak makamindaki iki eseri karsilagtirilmistir. Or-
neklem olusturulmasi sirasinda beste faktorii makamin belirlenmesinde ve icra faktorii eser
seciminde rol oynamstir. Kaynakin yiizlerce sarkisi bulunmasina ragmen Baykaranin reper-
tuvara kayith yalnizca yedi sarkis1 bulunmaktadir (http-1). Bestekérlarin ayn1 makamda birden
fazla sarki bestelemesi kiyaslamayr miimkiin kilacagindan Baykaranin yedi sarkisindan ayni
makamda olmayanlar 6érneklem disinda birakilmistir. Kiirdilihicazkar ve Stizindk makamla-
rinda ikiser sarkisi repertuvarda bulunan Baykaranin Kiirdilihicazkar sarkilari, Kaynak’in ayni
makamdaki sarkilariyla ustl ortaklig1 barindirmadigs igin Stizindk makamina odaklanilmistir.
Bestekarlarin Stizinak makamindaki sarkilar: arasindan Kaynak'in 6396 repertuvar numarasiyla
kayitli “Hicran dolu geceler bahtim gibi karadir” isimli sarkis1 ve Baykara'nin 3508 repertuvar
numarasiyla kayith “Dokunma kalbime zira ¢ok incedir kirilir” isimli sarkisi, icra noktasindaki
farklilik nedeniyle secilmistir. Tiirk Miiziginde icra konusunda yeterli istatistiksel veri bulun-
madig1 i¢in (Karaosmanoglu ve Ozel, 2018) icra sikliklar1 konusundaki kanaat YouTube payla-

simlariyla desteklenmistir.

Aragtirma gergevesinde yukarida belirtilen eserlerin form yapisi, giifte-ustl iliskisi ve giifte-
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miizikal anlatim iligkisi izerinden niteliksel incelemeler yapilmistir. Sarkilarin incelenmesinde
giifte tizerinden miizikal ciimlelerin tespit edilerek form analizi yapilmasina dayali yaklagim
(Ezgi, 1937, s. 221-285) bu ¢aligmada da benimsenmistir. Bu analizin detaylandirilmasinda Bati
Miiziginde siklikla kullanilan katmanl analiz (Berki, 2016) tercih edilmistir. Eser se¢iminde
usill ortakligi arandig1 icin giifte-ustl iliskisi darplar iizerinden (Ozkan, 2016) ele alinmistir.
Miizikal anlatim konusunda, eserdeki miizikal dgelerin bestekér tarafindan sozlerdeki anlami
yansitmak tizere bilingli olarak gekillendirilmesini anlatan “s6z boyama (word-painting)” tekni-
gine yonelik analizler (Ozen ve Baysal, 2017) érnek alinmigtir, ancak bu teknigin kullanilip kul-
lanilmadigina yonelik bir ¢aliyma makalenin kapsami diginda kalacag: i¢in analize dahil edil-
memistir. Nitel analizleri desteklemek amaciyla bestekarlarin Stizindk makaminda tespit edilen
biitiin sarkilarinin (Baykara 2 sarki, Kaynak 4 sarki) form yapisi incelenerek niceliksel sonuglara
ulagilmigtir. Icra noktasinda degerlendirme yapabilmek adina, YouTube iizerinde ilgili sarkila-
rin videolar: tespit edilmistir (http-2). Ayrica Tirk Miizigi eserleri paylasan bir YouTube kana-
lindaki, farkli bestekarlarin farkli icracilar tarafindan seslendirilmis biitiin Stizinak eserleri (20
video) karsilastirilmistir. Yapilan analizler sonucu iki eser 6zelinde ulagilan niteliksel bulgular,

niceliksel bulgularla karsilastirilmigtir.

Calisma kapsaminda niceliksel olarak incelenen {i¢ grup eser bulunmaktadir: Baykaranin
Stzinak sarkilari, Kaynakin Stzindk sarkilar1 ve YouTube kanalindaki Stzinik sarkilar.
Baykaranin sarkilar1 B-1 ve B-2 seklinde, Kaynak'in sarkilar1 K-1, K-2, K-3, K-4 ve K-5 seklinde,
giiftelerin alfabetik sirasina gore kodlanmustir. Niteliksel olarak incelenen eserler, bu gosterimde
B-2 ve K-2 kodlariyla gésterilmektedir. K-1 makam degismeli bir eser oldugu igin 6rneklemin
disinda brrakilmistir. Tirk Miizigi eserleri paylasimi yapan bir YouTube kanaly, icra karsilas-
tirmasi icin referans alinmig ve kanal adinin kisaltmasi olan IB seklinde bu eserler kodlanmis-
tir. I'den 20’ye yapilan siralama, ilgili kanalin “Stzindk Makaminda Sarkilar” isimli oynatma
listesindeki sira numaralarini gostermektedir. IB-8, sarki degil agir semai olmas gerekgesiyle
érneklemin disinda birakilmigtir. 1B-6, 1B-9, IB-10 ve IB-12, IB-4%in; IB-11 IB-5%in, IB-17 ve
[B-19 IB-16'n1n, IB-18 de IB-13’iin baska icracilar tarafindan seslendirilmis videolarindan olus-
maktadir, IB-15 ise B-2nin bir icrasidir. B ve K grubu eserlerin YouTube iizerindeki icra tem-
sillerine bakildiginda May1s 2018 itibariyla B-1 ve K-5’in 10’un iizerinde videosu, K-2’nin ayni
kayittan tretilmis 2 videosu, B-2’nin 100’iin tizerinde videosu goriilmekte, diger eserlerle ilgili

bir videoya rastlanmamaktadir.

Calisma kapsaminda yapilan niteliksel ve niceliksel analizler teori eksenli olarak gercekles-
tirilmistir. Incelenen eserlere yonelik tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel verilerin kapsamli analizi,
makalenin boyutlarini asacag i¢in ¢alisma dig1 birakilmistir. Ancak bu durum, analizlere yone-

lik bir sinirhilik dogurmustur.
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4. ANALIZ BULGULARI

B, K ve IB gruplarindaki eserlerin niceliksel bulgulari, StzinAk makami hakkindaki kuramsal
aciklamalar 1s1¢imda degerlendirilmistir. Arel nazariyatinda, iki farkli Stizindk makamu tarif edil-
mistir. Karara Rasth giden ilk makam, 12 basit makam arasinda siralanarak Basit Stizinak ad1 ve-
rilen makamdir; karara Hicazl giden digeri ise, Zirgiileli Hicaz makami seddi seklinde tanimlanan
ve Zirgiileli Stizinak adi verilen gogiiriilmiis makamdir (Ozkan, 2016, s. 203-207, 260-263). Nasir
Abdiilbaki Dede (1765-1821), Tedkik ii Tahkik isimli yazmasinda Stizindk makamini bir terkib ola-
rak anlatirken yalnizca Zirgiileli Stizinak adiyla Arel nazariyatinda anilan makamu tarif etmistir (Ba-
ser, 2013, s. 203-206). Eugenia Popescu-Judetzin (2010) hazirladig katalogda Tanburi Kiigiik Artin
(18. yiizyll) disinda kalan edvarlarin Nasir Abdiilbaki Dede ile benzer tarifler yaptigi, Artin'in ise
Agiran kararli bir Stizindk makamu tarif ettigi goriilmektedir; Hagopos Ayvazyan (1869-1918) yaz-
masindaki Sirf Stizinak isimli makama kadar ise Arel nazariyatinda Basit Stizindk olarak tanimlanan
makama rastlanmamaktadir. Karadeniz nazariyatinda Stizindk makamy, iki farkl tiirti bulunan bir
basit makam olarak incelenmistir (Karadeniz, 2013, s. 87). “Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri” isimli
calismasinda Arel (1991, s. 349), sed makamlar boliimiinde Zirgiile makaminin Rast perdesindeki
seddinin Zirgiileli Stizindk ya da Hicazkir makami oldugunu belirtmistir. Ayni ekoliin temsilcisi
olan Suphi Ezgi (1933, s. 242-255), Hicazkar makaminin bagka bir makamin seddi oldugunu be-
lirterek seyirleri birbirinden farkli olan bu iki makamu birbirinden ayirirken Arel, boyle bir ayrima

gitmeyerek Stizindk makaminin anlagilmasini zorlagtirmistir.

Farkh makam tarifleri incelendiginde, seyre Neva perdesi cevresinde Hicazli baslayarak Rast perde-
sindeki karara Rast ya da Hicaz seyrinde giden bu makam i¢in Karadeniz-Tore sisteminin verdigi tani-
min en gegerli tanim oldugu sonucuna ulagilabilir. Bu agidan bakildiginda, incelenen B, K ve IB grubu
eserlerinin ayn1 makam ad altinda tasnif edilmis olmasi kuramsal agidan dogrudur denilebilir. Tablo
1'de goriilecegi tizere B grubu eserlerde %50 oraninda iki tiir de kullanilirken K grubu eserlerin %100’
karara Rast seyirde giden ilk Sizinak tiiriindedir. Ote yandan IB grubu eserlerin %100%ii karara Hicaz
seyirde giden ikinci Stizindk tiirtindedir. Bu makamsal bulgu 1s181nda, birinci tiirde olan K-2 ve ikinci
tiirde olan B-2'nin icra noktasinda ayrigmasinin beklendigi yorumu yapilabilir. Ancak 8741 repertuvar
numarastyla kayitli, Ahmet Rasim Beye ait “Pek revadir sevdigim ettiklerin” sarkisinda Rasth ve Hicazli
seyirlerin i¢ ice gegmesi gibi kuramsal ayrimla celisen uygulamalarin varh g6z 6niinde bulunduruldu-
gunda, bu yorumun beste-icra iliskisini aciklama niteligi tasimadig: goriilmekte ve bestecilik tercihleri-

ne yonelik daha detayli incelemeler yapilmasinin gerekliligi onem kazanmaktadur.

Tablo 1. Makam ve form kapsamindaki niceliksel bulgular

Form Makam Giifte biliimlerindeki karar
perdelerinin dagihm
ABCB | Diger Rasth Hicazh Karar Gigli Diger
perdesi perdesi

(Rast) (Neva)

B Grubu 2 0 1 1 %50 %50 %0
K Grubu 3 1 4 0 %41,17 | %3529 | %23,52
iB Grubu |8 2 0 10 %5128 | %43,58 | %5,12
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Giifte temelli olarak miizik ciimleleri incelendiginde, B-2 ve K-2'nin form yapisiyla ilgili kar-

simiza Tablo 2 ve Tablo 3’teki semalar ¢ikmaktadir.

Tablo 2. Sadettin Kaynakin “Hicran dolu geceler bahtim gibi karadir” isimli eserindeki (K-2) form ozellikleri

Aranagme

Hicran dolu geceler bahtim gibi karadir
Al Bl

Cektigim igkenceler kalbde derin yaradir
A2 B2

Gozlerim nemli yiiregim gamh

Cl C2

Bu hasret bana oldu elemli

D E

Aranagme

Diinya bana zindandir yiiregim dolu kandir
Fl1 Gl

Bu varlifi n’ideyim cektigim hep hicrandir
F2 G2

Gozlerim nemli yiiregim gaml

C1 Cc2

Bu hasret bana oldu elemli

D E

Tablo 3. Gavsi Baykaranin “Dokunma kalbime zira ¢ok incedir kirilir” isimli eserindeki (B-2) form ozellikleri

Dokunma kalbime zira ¢ok incedir kirilir incedir kirilir

A B1 B2

O tipk1 mébede benzer ki orda higkirilir orda higkirilir

C Dl D2

Giilersen agkima génlim harab olur yikilir harab olur yikilir
E BI’ B2

O tipki mébede benzer ki orda higkarilir orda higkirilir

C D1 D2

Aranagme

Miizik ctimlelerine gore form analizi yapildiginda ortaya ¢ikan ve birbirinden hayli farkli gériilen
bu iki sema, bir {ist katmanda incelendigindeyse iki eserin giifte kisimlarinin aslinda ayni formda
oldugu ve bu formun sarki besteciliginde en yaygin kullanilan form olan A (zemin) + B (nakarat) + C
(miyan) + B (nakarat) formu (Yavasca, 2002, s. 125; Ozkan, 2016, s. 108) oldugu goriilmektedir. Ni-
tekim B grubu eserlerin %100, K grubu eserlerin %75’i, IB grubu eserlerin de %80’i bu formdadr
(Tablo 1). Tablo 4 ve Tablo 5, eserlerdeki giifte bazli melodik ciimleleri 6l¢ii numaralaryla birlikte ilk
katmanda gostermektedir. Zemin, miyan ve nakarati olusturan ciimle gruplari ise bir tist katmanda,
ol¢li numaralari ve karar perdeleriyle gosterilmektedir. Tablo 4 ve Tablo 5’te gosterilen iki katmanh

analiz semalary, iki eserin ayni formda oldugunu ortaya koymaktadir.
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Tablo 4. K-2’nin iki katmanli analiz semast

7 14 15 22| 23 30|15 22
A B B
Neva Rast Evig Rast
7-8 9-10 11-12 13-14 15-16 17-18 19-20 21-22 23-24 25-26 27-28 29-30 15-16 17-18 19-20 21-22
Al |Bl |A2 | B2|Cl|C2| D | E |F1l |Gl|F2|G2|Cl|C2| D E
Tablo 5. B-2'nin iki katmanl analiz semasi
1 6 |7 12 13 18 | 7 12
A B B
Neva Rast Neva Rast
1-2 34 5-6 7-8 9-10 11-12 13-14 15-16 17-18 7-8 9-10 11-12
A B1 B2 C D1 D2 E B1’ B2 C D1 D2

Form ortaklig: tespit edilen ilgili eserlerde gozlemlenen 6nemli bir fark vardir: Baykaranin
eserinde giifte, zemin ve miyan boliimlerinde makamin giiglii perdesiyle, nakarat boliimlerin-
de de makamin karar perdesiyle bitmektedir; Kaynak’in eserindeyse giifte, zemin boliimiinde
makamin giiglii perdesiyle, nakarat boliimlerinde makamin karar perdesiyle biterken, miyan
bolimiinde makamin gii¢lii perdesinde degil makamin siklikla kullanilan perdelerinden biri
olmayan Evi¢ perdesinde bitmektedir. Bu farkli perde tercihi, sark: besteciligi konusunda ¢1-
gir agan Kaynakin (Tanrikorur, 2014, s. 257) forma getirdigi bir yenilik, besteciligine 6zgii bir
yaklasim olarak yorumlanabilir. Bu farklilik Tablo 1'deki bulgular 1s181inda degerlendirildigin-
de, Kaynak’in icrada yaygin olarak tercih edilen yapidan ayristii gozlemlenmektedir; zira 1B
grubunda makamin karar ve giilii perdeleri, giifte boliimlerinin karar sesleri olarak neredeyse
yar1 yartya dagilmaktadir ve bir giifte bolimiiniin karar sesi olarak Evi¢ perdesinin kullanimry-
la karsilasilmamaktadir; B grubunda da giifte bolimlerinin karar sesleri olarak Neva ve Rast
perdeleri yari yariya dagilim gostermektedir. Dolayisiyla bu yeniligin icra sikligina olumlu bir

yansimasinin olmamasi beklenebilir.

Giifte-ustl iliskisi agisindan incelendiginde, giiftelerin vezinlerindeki farkliik goze ¢arp-
maktadir. K-2 hece veznindeki bir giifte iizerine bestelenmistir; zemin ve miyan misralar1 7+7,
nakarat misralariysa 5+5 hece veznindedir. B-2 ise aruz vezninde bir giifte tizerine bestelenmis-
tir; kullanilan giiftenin her misras MEFATLUN/FEILATUN/MEFAILUN/FEILUN vezniyle
yazilmigstir. Farkli vezinlere ragmen iki eser de ayni ustilde bestelenmistir ve K-2’nin miyan
bolimii disindaki tiim boliimlerde misrain son hecesi 6l¢ili bagina gelecek sekilde sézler ko-
numlandirilmigtir. Biri hafiz, 6biirt ¢ok dilli olan bestekarlarin sozciiklere olan ustalikli ha-
kimiyeti, giifte-ustl iliskisi agisindan benzerliklerin ortaya ¢tkmasini saglamistir. 8 zamanly; 1
yar1 kuvvetli diim, 1 kuvvetli tek, 1 yar1 kuvvetli tek, 1 kuvvetli diim ve 1 zayif tek seklindeki 5
darptan olugan Diiyek ustliine gore (Ozkan, 2016, s. 633) giiftelerin konumlandirildig: Tablo 6
ve Tablo 7de, giifte-ustl iliskileri gosterilmektedir. Bu tablolarda goriilen iligkiler, dikkat ¢ekici
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bir farka isaret etmektedir ve giifte boliimlerinin karar sesleriyle ilgili bulgularla paralellik gos-
termektedir. Makamin giiglii ve karar perdelerinde tamamlanan giifte boliimleri yar1 kuvvetli
darpta sonlanirken, K-2'deki bu perdeler disinda bir perdede tamamlanan giifte bolimi ise
kuvvetli darpta sonlanmustir.

Tablo 6. K-2de giifte-usill iliskisi

156
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Dim teek tek  di-im fe-ek Dim teek tek  di-um te-ek
Hic ran do lu gece ler
(es) bahtim gi bi kara dir
(es) Cekti gim s kence ler
(es) kalbde de rin yara dir
(es) Goz e rim  nem i
(es) yi re gim gam I
Bu  has ret ba na
(es) ol du e lem 1i_
Din ya ba na zin___ dan dir
yii re gim do lu kan dir
Bu  var___ it g1 ni___ de yim___
(es) ¢ek i gim hep hic___ ran dir
(es) Goz le rim nem li
(es) yi re gim gam I
Bu  has___ ret ba na___
(es) ol du e lem L

Tablo 7. B-2de gilfte-usl iliskisi
Diim te-ek tek dii-iim te-ek Diim te-ek tek dii-iim te-ek
Do kun ma kal  bi me zi ra
¢ok in ce dir  kin  lr
(es) in ce dir kin Il
0] tip ki mi  bede (es) ben zer
ki or da hig kin  lr
(es) or da hig kin lr
Gi  ler sen  as_ ki ma gon  lim
ha rd bo lur  yikit lir
ha rd bo lur  yikit lir
0 tip ki mid  bede (es) ben zer___
ki or da he km Ir
(es) or da hig kin  lor




Gerek makam, gerek form, gerekse ustll islenisleri agisindan ortakliklar barindiran s6z ko-
nusu eserlerde giifte-miizikal anlatim iligkisine bakildiginda dikkate deger farkliliklar ortaya
¢tkmaktadir. Miizikal anlatim agisindan Baykaranin eseri bir biitiinliik arz ederken Kaynak'in
eserinin bir sira disilik barindirdig gozlemlenmektedir. Nota 1'de, B-2’nin zemin boliimiinde
“cok incedir” giiftesinin bulundugu B1 ciimlesinde (3. 6l¢ii) eser Muhayyer perdesine kadar
¢ikmaktadir, bu perde ilgili boliimiin en tiz sesidir. B2 ctimlesinin (5. 6l¢ii) en tiz sesi de yine
“incedir” soziine oturtularak uyum saglanmistir. Ayni béliimde, B1 ve B2 ctimlelerinin “kirilir”
giiftesinin bulundugu tiglincii, dordiincii ve besinci 6l¢iilerinde kirilma hissini yansitacak sekil-
de 16’lik notalar ve birkag steplik atlamalar (B1 ctimlesinde pest tarafa, B2 ctimlesinde tiz tarafa

dogru) gozlemlenmektedir.

LR iN CE DIR Ki R LIR (SAZ i) LIR (SAZ_ _ _ _ )

Nota 1. B-2 zemin boliimii (1-6. dlgiiler)

Ayni eserin nakarat boliimiinde (Nota 2) C ciimlesinin “benzer” giiftesine gecerken (8. dl¢ii)
Acem ve Hiiseyni perdelerindeki arizalar kaldirilmistir. Bunun mabedin kutsalligina ve ilahi
kusursuzluguna bir gonderme olarak yorumlanmasi miimkiindiir, daha s6zciik tamamlanma-
dan ilgili arizalarin geri gelmesi de gercek bir mabetten degil bir benzerlikten s6z edildigini ha-
tirlatir niteliktedir. [lgili béliimiin D1 ve D2 ciimlelerinin “higkirilir” giiftesinde 16’lik notalarin

ve ¢arpmalarin tercih edilmesi, higkirik hissini desteklemektedir.

Nota 2. B-2 nakarat boliimii (7-12. élgiiler)

Miyéan bolimiinde (Nota 3) zemin bolimiiyle ortak miizik ciimlelerinin bir anlam ortak-
Iigina isaret ettigi distinilebilir. B1” ctimlesi “yikilir” giiftesinde B1 climlesine esitlenmistir.
Kirilmak ve yikilmak sozctiklerindeki anlam iligkisi, miizik ctimlelerindeki paralellikle yansi-
tilmustir. Boliimiin bagindaki “Giilersen agkima” giiftesinde giilme hissiyle iligkilendirilebilecek
sekilde birkag steplik atlamalarla tiz tarafa dogru gosterilen ¢ikis, B1’ ctimlesindeki “haréb olur
yikilir” giiftesine gelindiginde sarkinin en tiz yerinden en pest yerine dogru bir harekete donii-

stir, bu bir anlamda melodik bir “yikilma” olarak yorumlanabilir.
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Nota 3. B-2 miyan béliimii (13-18. olgiiler)

Kaynak'in eserine bakildiginda anlamsal bir sira disilikla karsilasilmaktadir. Nota 4te,
K-2’nin zemin boliimiintin, makamin giiglii perdesi etrafindaki ezgilerle sekillendigi goriil-

» «

mektedir. “Hicran dolu”, “karadir” gibi olumsuz anlamli, “karanlik” ifadeler sozciik anlamiyla
ayn1 dogrultuda bir iliski kuramayacak kadar parlak bir sesi vurgulamaktadir. Ayn1 boliimiin
B2 ctimlesinde (13. 6l¢it) “derin” s6zciigii Muhayyer perdesine kadar genisleyen bir melodiyle,

ciimlenin en dibindeki degil en tepesindeki seslerle ortiistiiriilmistir.

R d S
£ aw WA NS 0
w17 |

Cek ti gim igken ce ler kalbdede rin ya ma dir
Nota 4. K-2 zemin boliimii (7-14. olgiiler)

Eserin nakarat bolimiinde (Nota 5), C1 ctimlesindeki “nemli” giiftesi (15. 6l¢it) agliyormus
gibi seslerin agag1 dogru siiziildiigii bir melodiyle ifade edilmektedir. Bu anlamsal iligkinin
olaganligina paralel olarak C2 ctimlesindeki “gamls” giiftesinin de benzer bir ezgisel dogrul-
tu izlemesi beklenmektedir, ancak ezgi tam ters yonde, tiz tarafa genislemektedir (17. 6l¢it). E
ciimlesindeki “elemli” giiftesi de sozciik anlamuyla iligkisiz sekilde, Nasir Abdiilbaki Dedenin
ifadeleriyle “goniil genisligi ve seving” uyandiran Rast makaminda (Bager, 2013, s. 131) islen-

mektedir.

Nota 5. K-2 nakarat boliimii (15-22. élgiiler)
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Nota 6daki miyan boliimiinde, F1 ciimlesinin Segih perdesinde Saba makaminda islendi-
gi goriilmektedir. Giiftedeki “zindandir” sozctigiiyle paralel olarak (24. 6l¢ii) kiigitk miicennep
araliklarina sikistirilan ezgi, zindanin sikigmuslik hissini yansitmaktadir. Ancak ayni sikisiklik
G1 ciimlesinde “yiiregim dolu kandir” giiftesinin sonunda da (26. 6lgit) karsimiza ¢ikmaktadr,
bu dar araliklarin “dolu” hissini yansitamayacak nitelikte oldugu soylenebilir. Giifte-miizikal
anlatim iliskisine odaklanildiginda Kaynakin alisilmisin disinda, karsithiklarla bezeli bir iligki
kurguladig1 goriilmektedir. Baykaranin yaklasimiyla karsilastirildiginda ortaya ¢ikan farkliligin,

form ve ustl islenisleri konusunda gozlemlenen farkliliklarla iligkili oldugu diisiinéilmektedir.

1
Ll
Din ya ba na zin dan dir yi re gim do lu kan dir

Nota 6. K-2 miyan boliimii (23-30. olgiiler)

Baykaranin eseri, Stizindk repertuvari i¢inde en sik icra edilen eserler arasinda yer almak-
tadir. May1s 2018 itibariyla YouTube web sitesinde bu eserin Safiye Ayladan Yildiz Tilbe'ye ¢ok
genis bir icraci gesitliligi tagiyan 100den fazla icrasinin videosu bulunmaktadir. Kaynak’in ese-
rinin ise aynu sitede yalnizca iki videosu bulunmaktadir ve bu iki video da Aldeddin Yavag¢anin
ayni icrasindan hazirlanmistir. Kaynakin eseri ayni zamanda bir film miizigi olma 6zelligi tasi-
masina ragmen i¢inde kullanilmak tizere bestelendigi 1952 Erman Film yapimi Tahir ile Zithre
filminde de kullanilmamustir (Dikici, 2011, s. 197). Yapilan analizler 1s1ginda icra sikliklar: ara-

sinda farkliliklar bulunan bu iki eserin beste-icra iliskisi Tablo-8’i ortaya ¢ikarmaktadr.

Tablo 8. B-2 ve K-2de beste-icra iliskisi

Analiz unsurlarn B-2 K-2

Bestekérlarin miizikal yonii Dini  egitim, sdzciklerle | Dini  egitim, sdzciiklerle
iliski, icracilik iligki, icracilik

Bestekérin taninirhigy Diisiik Yitksek

Iera sikligt Yiiksek Diisiik

Makam, usiil ve form vyapisi Sizindk, Diivek, ABCB Sizindk, Diivek, ABCB

Makam islenisi Béliim sonlarinda karar ve | Miyan béliimiiniin  sonunda
gliclii perdeleri farkli perde tercihi

Usiil iglenisi Bélim sonlarinda yart | Miyadn bélimiiniin sonunda
kuvvetli darp kuwvvetli darp

Miizikal anlatim Biittnlikli Sira dis1
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Ortak miizikal yonleri bulunan bestekérlarin, ortak makam, form ve ustl yapilar: tagiyan
eserleri olan bu iki sarki arasinda, icra yayginlhiginda ortaya ¢ikan bu farkin teorik tespitlerle
iliskisi oldugu diigiiniilmektedir. B-2’nin yaygin icrasina karsin form, ustil ve miizikal anlatim
noktalarinda ayrisan K-2'nin seyrek icrasi, bestekarinin taninmighigina ragmen K-2‘nin reper-
tuvarin ¢ok taninmayan eserleri arasinda yer almasinin nedenleri arasinda teorik farkliligin
da gosterilebilecegi sonucunu dogurmaktadir. Iki bestecinin iki Stzinak sarki 6zelinde farkl
bestecilik yaklagimlar1 benimsedikleri soylenebilir. Baykara daha yaygin miizikal ve anlamsal
ozellikleri tercih ederken Kaynak aligilmigin diginda anlatim 6zellikleri kullanmis, formu alisil-
musin disinda yorumlamis ve makam seyrinde farkliliklar gézetmistir. Gerek egitim, gerek icra-
cilik gerekse bestecilik konusunda ortakliklar: bulunan bu bestekarlarin ilgili iki eserdeki farkls
yaklasimlari, az bilinen bestekérin ¢ok icra edilirken ¢ok bilinen bestekarin az icra edilmesi gibi

bir sonucun ortaya ¢ikmasinda da etkili olmustur.

SONUC VE ONERILER

Biri ddneminin en iyi taninan, digeri ¢ok bilinmeyen iki Tlirk Miizigi bestekarinin biri nere-
deyse hig icra edilmeyen, digeriyse siklikla icra edilen iki sarkis1 tizerine makam, form, usil ve
miizikal anlatim eksenli gerceklestirilen karsilagtirmali analizlerin bulgulari, eserlerin icra yay-
ginliginin form, ustl ve miizikal anlatimla iligkili oldugunu gostermektedir. Gavsi Baykaranin
¢ok tanman “Dokunma kalbime zira ¢ok incedir kirilir” isimli Stizinak sarkisi, giiftenin zemin
ve miyan béliimlerinde makamin giiglii perdesinde, nakarat béliimlerindeyse makamin karar
perdesinde sonlandigy, ilgili perdelerin ustliin yar1 kuvvetli olan ilk darplarinda yer aldigy, giif-
teyle miizikal anlatimin bir biitiinliik tasidig1 ve icra yayginlig1 bulunan bir sarkidir. Déneminin
en iyi bilinen bestekérlarindan olan Sadettin Kaynakin “Hicran dolu geceler bahtim gibi kara-
dir” isimli Stizinak sarkasi ise, diger eserle makam ve form yapisi agisindan tagidig: ortakliklara
ragmen giiftenin miyan boliimiinde makamin giilii perdesinde ve ustliin ilk darbinda sonlan-
madigy, gifteyle miizikal anlatimin karsitliklar barindirdigi ve icra yaygilig: bulunmayan bir
sarkidir. Beste-icra iligkisi konusunda, ¢alisma kapsaminda ele alinmayan tarihsel, toplumsal
ve kiiltiirel gerekgeler olabilecegi gibi, beste-icra iliskisindeki farkliligin teorik bir gerekgesi de
oldugunu bu iki 6rnek 6zelindeki analiz bulgular1 gostermektedir. Bu tarz teori temelli karsilas-
tirmali arastirmalar, incelenen eserlerle ilgili beste-icra iligkisine yonelik ¢ikarimlara ulasilma-
sin1 saglayabilir. Ancak gerek 6rneklemin kii¢tikliigii gerekse salt teorik perspektiften analiz ve
karsilagtirmalarin yapilmasi, bu ¢alisma 6zelinde ulasilan sonuglarin ancak buzdaginin gériinen
kismi olarak yorumlanabilecegini gostermektedir. Beste-icra iligkisini anlama konusunda tarih,
edebiyat, sosyoloji gibi farkli disiplinlerin niteliksel karsilastirmalara; istatistik, bilisim teknolo-

jileri gibi farkli disiplinlerin de niceliksel karsilagtirmalara katki saglayacagi 6ngoriilmektedir.

Bu ¢aligma, ¢agdas olan ve biyografik ortakliklar tagiyan iki bestekarin makam, ustl ve form
acisindan ortak olan iki eserini ele alacak sekilde daraltilmis bir 6rneklem {izerinde gercek-
lestirilmigtir. Calismanin sinirliliklart géz ontinde bulunduruldugunda, daha genis kapsaml
karsilagtirmalarin bireysel ya da donemsel bestecilik kimlikleriyle ilgili ¢ikarimlara ulasilma-
sin1 saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Béylesi galigmalar, Selahattin I¢linin bestecilik yaklagi-
mint Alman Gebrauchsmusik Akimi i¢inde konumlandiran analizde (Colakoglu, 2006, s. 48-
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49) oldugu gibi ulusal, ulus otesi ve kiiresel degerlendirmelere arastirmacilar1 yonlendirebilir.
Bu sayede Tiirk Miiziginde bestecilikle ilgili yeni arastirma alanlarinin agilmasinin yani sira
Tirk Miizigi tarihi icin bestecilik kimlikleri tizerinden yeni tasnif dnerilerinin ortaya ¢ikmasi

da mumkiin olabilir.

Her ne kadar ilgili filmde kullanilmamis olsa da Kaynak’in “Hicran Dolu Geceler Bahtim Gibi
Karadir” isimli sarkisi bir film miizigi olma 6zelligi tagimaktadir. Bu eserin ilgili filmde neden
kullanilmadig: sorusu, bagka bir ¢alismanin konusu olmakla birlikte sinema-miizik arasindaki
iligkiye dair degerlendirmeler ortaya koyma potansiyeli tasimaktadir. Dolayisiyla film miizikle-
rine odaklanan karsilagtirmali aragtirmalarin yiiriitiilmesi, Tiirk sinema tarihine 151k tutulmasi-
nin da 6niini agmaktadir. Bu alandaki ¢alismalarin yayginlasmasinin hem Tiirk Miizigi hem de
Tiirk Sinemas: agisindan saglayacag: faydalar goz oniinde bulunduruldugunda kargilastirmali

analizlerin muzigi farkli disiplinlerle bulusturma imkéani sundugu bir kez daha anlagilmaktadur.
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