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Yunt Dagi, Ege Bolgesi’nin batisinda yer alan, Bakirgay ve Gediz irmaklarinin kuzeyden ve giineyden dogal sinir olus-
turdugu bolgedir. Yunt Dagi ve gevresinin Tirkler tarafindan ele gegirilmesi ise Saruhanoglu’larinin Manisa Kalesi’ni
fethettigi tarihten daha 6nce oldugu tahmin edilmektedir. S6z konusu eser Yunt Dagi’'nin Karakilingh Koyi’'nde, bulun-
makta ve kuzey cephesinde yer alan kitabeye gére 1325H./1907-08M. yilinda insa edilmistir. Bu ¢alisma ile daha dnce
hakkinda bir arastirma yapilmamis, neredeyse hig bilinmeyen bir eseri, ilk defa mimari, plan ve stisleme 6zellikleriyle
bilim dinyasina tanitmak amaglanmaktadir. Béylece yapiyi belgeleyerek, eseri ve eserin karakterini olusturan yazi
bezemelerin bir an 6nce korunmaya alinmasini saglamak hedeflenmektedir.
incelemelerimiz sirasinda caminin harim duvarlarinin celi divani, siiliis ve kifi istifli yazilarla dikkat ¢ekecek sekilde be-
zenmis oldugu gorilmistir. Bunlar iginde en dikkat cekeni ise bati duvarindaki Yedi Uyurlar konulu geminin bulundugu
resimli yazidir. Calismada bitiin yazilar okunarak metin iginde Arapga okunuslari ve anlamlariyla agiklanmistir. Ayrica
arastirmada, eserin bir takim ciddi sorunlari bulundugu da tespit edilmistir. Yapi cephelerinde olusan derin gatlaklarin
duvarlarda nem olusturdugu ve duvar sivasinin altinin bosaldigi, yapida gergeklesen tamirat, tadilat ve badana islerin-
de yazilarin ciddi tahribata maruz kaldigi goriilmustir. Bozulmalara dair tespit ve 6neriler metin iginde sunulmustur.
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The Use of Script as Decoration Element in Yunt Mountain Karakilingli

Village Mosque and Architectural Analysis of The Structure
Abstract
Yunt Mountain is located on a spot where Bakir¢cay and Gediz rivers form a natural border to the north and south of
the Aegean Region. The conquest of Yunt Mountain and its surroundings by the Turks is thought to be earlier than the
date that the Principality of Saruhanogullari seized the stronghold of Manisa. The mosque was built in 1325/1907-08
according to the inscription on its northern facade in Karakilingh Village of Yunt Mountain in Yunus Emre District of
Manisa Province. Our aim is to have the structure protected immediately and then to introduce it to academic world
for the first time in detail and have it registered as a cultural asset without exposing any further damage. It is therefore
important that both the building and the scripts that make up the character of the structure should be preserved as
soon as possible.
In our study, we have seen that the interior walls, referred to as harim, of the mosque were decorated with quite at-
tractive calligraphy known as celi divani, sulls and k{fi istif. The most remarkable among those is the pictorial scriptin
the form a ship depicting “Seven Sleepers” on the western wall of the mosque. All inscriptions are examined through
a detailed research and explained in text with their meanings along with the Arabic pronunciation. In the study, it was
detected that the deep cracks on the building facades have resulted in moisture accumulation on the walls and the
surface underneath the wall plaster was stripped. For this reason, at any time it is highly likely that the plaster will
fallout, be flaked and the scripts will be lost. Furthermore, the scripts were damaged during the restoration, renova-
tion and whitewashing works of the building. In particular, we have observed that by intervening with the chemical
paints to the scripts in the niche of mihrab, both the characters and the colours from the madder were deteriorated
accordingly. The entire findings and recommendations are further presented in the text.
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Yunt Dagi Karakilingl K&yl Camii’nde Yazinin Bezeme Unsuru Olarak Kullanimi ve Yapinin Mimari Analizi
Giris
Yunt Dagi, Ege Bolgesi'nin batisinda Manisa’'nin Kirkagag ve Akhisar ovalarindan Ege Denizi’'ne dogru
kuzeydogu ve glineybati yoniinde uzanan bolgedir. Dogudan Kirkagag ve Akhisar ovalari ile Kadi Dagl,

glineydogudan Saruhanl Ovasi, Kum Cayi Bogazi ve Medar Cayi; batidan ise Candarli Korfezi ile sinirlan-
maktadir. Yuzolcimu yaklasik 3.521 km? dir (Eroglu vd. 2012: 131).

Bdlgenin Yunt Dagi ismiyle ilk defa ne zaman anilmaya baslandigi bilinmemektedir. Rastlanilan en erken
kayit olan 1575 yili Manisa Tahrir Defterinde Yund Dagi seklinde gectigi gorilmektedir. Daha sonraki
belgelerde ise Yund ve Yunt Dagi'nin yani sira Yurt Dagi seklinde kullanimina rastlanmaktadir (Sezgin,
2017: 30). Bolge ilk caglardan itibaren iskana tabi olmakla birlikte Yunt Dagi izerinde kurulan en biiyiik
yerlesim Aigai (Nemrudkale) antik kentidir. Yapilan kazi ve yiizey arastirmalari, kentin M.0. 700 civarinda
kuruldugunu gostermektedir. Arkeolojik veriler, 6zellikle Helenistik donemde, Yunt Dagi'nin dnemli bir
boliminin Aigai’nin kontroliinde oldugu yoniindedir (Sezgin, 2017: 22-23; Akurgal, 1993: 360-361).

Yunt Dagi ve gevresinin Turkler tarafindan ele gecirilmesi Saruhanogululari’nin, Manisa Kalesi’ni aldi-
81 1313 yilindan 6nce oldugu dusiintilmektedir. Bélgenin Saruhanoglu Beyligi’'nin fethinden 15. ylzyi-
lin ikinci yarisina kadar, disik bir nifus barindirdigi tahmin edilmektedir. Manisa’nin, Sultan Il. Murat
(1421-51) doneminden itibaren 6nemli bir sancak merkezi konumuna ylkselmesiyle, Yunt Dagi’'nin asi-
retler tarafindan iskani yogunluk kazanmistir (Sezgin, 2017: 28-29).

16. yuzyilda Manisa’nin nahiyeleri sunlardi: Yengi, Belen, Palamut, Yunt Dagi ve Emlak. Emecen’in verdi-
gi, 1575 yilindaki idari birimler ve iskan merkezleri sayisini gosteren tabloya gore Yunt Dagi’nin 20 koy
ve 1 mezrasi bulunuyordu (Emecen, 1989: 112, 214).

Yunt Dagl, 16. ylizyildan, 19. ylzyilin ikinci yarisina kadar Manisa’nin merkez nahiyelerinden biri olmus-
tur. Yunt Dagi bolgesinde bu yuzyila kadar sakin olan hayat 19. ylzyilda asiretlerin yerlestiriimesiyle
hareketlenmeye baslamis; bdlgede ticaret, ziraat ve sanat dallari gelismistir. Ozellikle at yetistiriciliginde
Akhisar ve Turgutlu ile beraber Saruhan/Manisa’nin en iyi ve dayanikli binek atlari yetistiriimekte idi
(Ulugay, 1942: 12, 53). Ayrica bolgenin sarp, ormanlik ve kayalik olmasi sebebiyle Saruhan Sancagi icinde
en yogun eskiyalik hareketleri de bu civarda gorilmdstar (Ulugay, 1955: 2, 70, 145, 208).

Gokeen’in yayinladigi H. 1280-1290/M. 1863-1874 yillarina ait Sicil Defterlerine gore asiretlerin son iska-
ninda dagilislarini gosterir cetvelde; Asiretlerin Yunt Dagi’'nda Belen, Osmancali, Mamakli, Uzunhasan-
I, Beydere, Yagcilar Sarinasuhlar, Camlica, Yenicekdy ve Karasili kdylerine yerlestirildigi anlagilmaktadir
(Gokgen, 1946: 94-95).

Caminin Yeri ve Yapim Tarihi

Yapi, Manisa ili, Yunus Emre ilgesi'ne bagl, Yunt Dag’'nin Karakilingli Kdyici Mevkiinde, 2. pafta, 554.
parselde bulunmaktadir! (Fotograf 1). Yapinin kuzey cephesinde son cemaat yerine girisi saglayan, ke-
mer gozlinlin Uzerinde tas bir kitabe icerisinde 1325H./1907-08M. yilinda yapildigini belirten insa tarihi
bulunmaktadir (Fotograf 3). Yapiya ait bir vakfiyeye ise rastlanmamistir.

1  Haziran ve Temmuz 2019 tarihlerinde yapilan incelemelerde benimle birlikte alanda galisan, Sanat Tarihgi Dogukan Yayci'ya,
yardimlarini esirgemeyen ve réloveleri gizen Mimar Timur Celik’e, gosterdigi kolaylik ve misafirperverlik igin cami imami Bilal
Giigli'ye; kitabelerin bazilarinin okunmasinda emegi gecen arastirmacilar ilyas Yorulmaz ve Hikmet Zeyveli’'ye minnettarligimi
bildirir ve tesekkirlerimi sunarim. Ayrica yapilan arastirma neticesinde yapinin tescilsiz bir eser oldugu anlasiimis ve Temmuz
2019 tarihi itibariyle izmir 2 Numarali Bélge Koruma Kurulu’na yapinin tescil islemlerinin baslatilmasi i¢in tarafimdan basvurul-
mus ve yapi kiltlr varligi olarak tescil edilmistir.
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Fotograf 1. Karakilingli Koyl Camii, Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigi konum ve parsel bilgisi ve hava
goriinttisii (2019).
Mimari Ozellikleri ve Yazi Bezemeleri

Cami, kuzey-giiney yoniinde hafif egimli bir arazi Gizerinde, mihrap duvarina gére enlemesine dikdort-
gen planli harim ve bunun kuzeyindeki son cemaat yerinden olusur. Caminin kuzeybati kdsesine yapiya
bitisik, -koylilerin ifadesiyle 1970’lerde insa edilmis- yigma teknikle 6rilmis, beton briket malzemeli bir
minare eklenmistir. Minarenin kaidesi sekizgen, gévdesi silindir ve tek serefelidir. Ancak yapinin kuzey-
dogusunda avlu icinde camiden bagimsiz, lizerindeki tarihe gore 1937 yilinda yapildigi anlasilan, gévdesi
moloz tas, korkuluklari betonla insa edilen késk minaresi bulunmaktadir. Késk minarenin yanina yakin
zamanda bir de sadirvan eklenmistir. Camide insa malzemesi olarak, diizgiin kesme tas kullaniimis ve tas
yuzeylerine kazima teknigiyle baklava desenleri islenmistir. Boylece yapinin cephelerine hareket kazan-
dirillarak dikkat gekici ve belirgin hale getirilmistir. Tas aralarinda baglayici olarak kireg derz kullaniimistir.
Kirma c¢atili yapinin Gzeri kiremit kaphdir ve iki sira kademeli tas sagak yapinin bitiin cepheleri boyunca
devam etmektedir. Son cemaat yeri ve harimin tavani ahsap kaplamalidir. Yapi gliniimiizde ibadete agik-

tir ve kapsamli bir onarima ihtiya¢ duymaktadir.

Vakiflar Dergisi 54 - Aralik 2020
G\ 259 L
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Cepheler

Yapinin giris bolima olarak tasarlanan kuzey cephesinde iki kademeli cephe diizeni ile karsilasilir. Alt
seviyede; dordl bagimsiz, ikisi beden duvarina bitisik, alti situn sirasinin tasidigi bes kemer agikligin-
dan son cemaat yerine girilmektedir. Kemerler yuvarlak formlu, kemerlerin oturdugu stitun bashklari
ve sutunlarin kaideleri dikdortgen, siitun govdeleri ise sekizgendir. Glnimuzde kemer aralarina belli
bir seviyeye kadar tas duvarlar 6rilmus, duvarlarin Gzeri ise ahsap dogramalarla kapatilmistir. Béylece
ortadaki kemer agikhigl kapiya, yanindakiler ise pencereye gevrilerek son cemaat yeri kapali hale donis-
turtlmastir. Kapi olarak kullanilan kemer agikhginin Gzerinde tas pano icerisinde simetrik olarak servi
agaci, hilal ve alti kollu yildiz motifleri; bu bezemelerin ortasinda ise “Masaallah” ve Hicri tarihle “1325”
yazilmistir (Fotograf 2-3).

Cephenin Ust seviyesinde ise tas soveli lic pencere bulunur. Pencerelerden ortadaki giil pencere, bunun
dogu ve batisindakiler yuvarlak kemerli dikdértgen penceredir. Bu cephede yapiyla uyumsuz eklentiler
mevcuttur. Son cemaat yerinin dniine metal direkli sundurma yapilmis, caminin cephesine de floresan
lambalar takilmistir (Fotograf 2).

P _'—'_"_"_ii_"-,—,—--'-'Fvlrt-l-v--------r B o

T

R e e N e A S A

Fotograf 2. Kuzey cepheye bakis.

Yapinin diger cephelerinde ise c¢ift sirali pencere dizeni uygulanmistir. Bu dizenleme soyledir: Dogu
cephede alt seviyede dikdortgen tipte bir, st seviyede gul ve dikdortgen formunda pencere; gliney cep-
hede alt seviyede iki dikdortgen, Ust seviyede iki glil pencere; bati cephede alt seviyede dikdortgen, Ust
seviyede ise giil ve dikdortgen tipte pencere tasarimlari uygulanmistir. Yapida dikdortgen pencerelerin
tamami tas séveli, yuvarlak kemerli ve séve ylizeyleri sadedir. Bylece yapinin tiim cephelerinde gorilen
baklava desenlerinin aksine, soveler sade birakilip kontrast bir etki olusturularak vurgulanmistir. Ayrica
pencere soveleri beden yiizeyinden disa dogru tasirilarak belirginlestirilmistir. GUl pencerelerin séveleri
ise yapinin cephe taslarinda oldugu gibi baklava desenlidir (Fotograf 4-6).

Dogu cephenin glineydogusunda ¢atidan zemine kadar gatlaklar olusmus harime su geldigi icin yariklar
cimentoyla kapatilmistir. Catlaga yakin yere de duvar yizeyine klima dis Unitesi monte edilmistir.
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Fotograf 5. Giiney cepheye bakis. Fotograf 6. Bati cepheye bakis.

ic Mekan

Cami, mihrap duvarina goére enlemesine dikdortgen bir harim ile kuzeyinde yer alan son cemaat ye-
rinden meydana gelen tek mekanl bir plan diizenine sahiptir. Son cemaat yeri miidahale 6ncesi bes
kemer acgikhigiyla avluya agiliyorken, -daha dnce bahsedildigi gibi- yapilan midahalelerle kapali hale
getirilmistir. Son cemaat yerinden harime kirmizi bazalt tasindan insa edilmis ta¢ kapidan girilmek-
tedir. Tag kapi harim kuzey duvarinin merkezinde mihrap eksenindedir. Tag¢ kapinin 6zgin c¢ift kanath
ahsap kapisi halen durmaktadir. Tag kapi kavsara kusatma kemeri ¢ift kademeli yuvarlak kemerli, ig-
teki kemer ylizeyi sade, distaki kemer yiizeyi yivli ve kilit tasi ylizeyden tasiriimak suretiyle vurgulu-
dur. Kusatma kemerleri kademeli stitun basliklarina oturtulmustur. Stitun gévdeleri distan ice dogru
profilli yapilmis ve yizeyleri yivli kaidelere oturtulmustur. Boylece bitiin bu unsurlar bir arada uyum

icinde kullanilarak Gotik etki izlenimi yansitan tag kapi kurgusu olusturulmustur (Cizim 1, Fotograf 7).

ibadet mekani pencerelerin az olmasi sebebiyle los bir ortama sahiptir. Muhtemelen duvarlarin
yazilarla doldurulacagi 6nceden planlandigi icin yeterli pencere agilmamistir. Harimin kuzey duvari

boydan boya kadinlar mahfili seklinde dizenlenmistir. Mahfil, son cemaat yerinin lizerine gelecek
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sekilde insa edilmistir. Kadinlar mahfiline ¢ikis harimden bati-dogu yoniinde yerlestirilmis ahsap
korkuluklu onbir basamakli tas merdivenle saglanmistir. Glinlimiizde kadinlar mahfilinin harime
bakan bolimu kafes tekniginde yapilmis, boyali ahsap korkulukla kapatiimistir. Malzemenin form
ve teknigi ahsap kisimlarin 6zgin haline uygun bicimde yenilendigini disindirmektedir. Mahfilin

kuzey duvarinda g pencere agilmis; ortadaki gil, iki yandakiler yuvarlak kemerli ve dikdértgen

bicimlidir (¢izim 2, Fotograf 8).

Fotograf 7. Son cemaat yerine bakis ve harim tag kapisi.
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Cizen: Mimar Timur GELIK

Cizim 1. Karakilingl Kéyii Camii pldm (Mimar Timur Celik, 2019).
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KADINLAR MAHFILI
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Cizim 2. Karakilingh Kéyii Camii kadinlar mahfili plan (Mimar Timur Celik, 2019).

Fotograf 8. Harim kuzey duvari ve kadinlar mahfiline bakais.
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Harimin dogu duvarinda alt seviyede bir blyik, dikdértgen ve yuvarlak kemerli pencere; Ust seviyede
ise bir gll pencere, bir de yuvarlak kemerli dikdortgen pencere yer alir. Alt siradaki blylk pencerenin

kuzeyinde ve giineyinde iki sira halinde yazi bezemelere yer verilmistir (Fotograf 9).

Fotograf 9. Harim dogu duvarina bakis.

Dogu duvarinda pencerenin kadinlar mahfili tarafinda, kuzeydogu kdsede altta dikdoértgen gergeve ige-
risinde, cell divanf istifli hatla beyaz zemin Uzerine, siyah boyayla yazilmis kitabe yer almaktadir. Yaziy
cevreleyen dikdortgen cerceve beyaz zemin Uzerine siyah seritli; cercevenin ici ise altin yaldiz renkli
kivrim dallardan olusan bitkisel bezemelidir. Dikdortgenin koéselerinde ice dogru alem seklinde dort hilal
motifi yerlestirilmistir. Yapilan badana isleri sirasinda yazilarin tzeri yer yer beyaz boyayla tahrip edil-
mistir. Ozellikle kitabenin alt kdsesindeki sanatci imzasi oldugu anlasilan hat silinerek okunamaz héle
gelmistir (Fotograf 10).

Kitabenin okunusu soyledir: “Tehassanti bi-zil mulki ve’l-melekiti ve aksemti bi-zil 1zzeti ve’l-Azameti
ve’'l-Kibri ve’l-Ceberriti ve tevekkelti alel hayyil kayylm ellezi 1a yenamii ve 1a yemt” seklinde Tahas-
sun duasi ve “Subbihun kudd{sun Rabbu’l-melaiketi ve’r-R(h, Sadaka Res(lallah” hadisi yazilmistir (Ne-
vevi, ty: 42, 1431). Kitabenin anlami séyledir: “Ben kendimi milkin ve kdinatta olan her seyin sahibinin
ellerine biraktim. Ve ben, ¢ok ylice ve ulu, azametliye ve her seyin sahibine sigindim. Ve kendisinde bir
eksiklik olmayan, 6limsliz, hep diri olana glivendim. O tiim noksanliklardan miinezzeh, mukaddes, me-

leklerin ve Ruh’un (Cebrail) Rabbidir” ve “Allah’in Elgisi dogru soyledi”. Yazilmistir.2

Metinde yazan Tahassun duasi kazalardan ve belalardan korunmak i¢in okunmaktadir. Duayi siirekli ola-
rak sabah ve aksam cevresine yedi kere okuyup, tifleyerek kendini daire icerisine alan kisinin Allah tara-
findan her tiirli kétiliklerden korunduguna inaniimaktadir (iloglu, ty: 904).

2 Kitabeyi Hikmet Zeyveli okumus, terciimesini ilyas Yorulmaz yapmistir.
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Dogu duvarinda, kuzeydogu késede Ust seviyede beyaz zemin lizerine siyah boyayla yazilmis, cercevesiz, ki-
tabeler bulunmaktadir. Cok sayida kitabe blyik celi stilis bir vav harfinin igine yerlestirilmistir. Vav harfinin
icinde istifli stllis hatla Kalem Suresi, 4. Ayet yazilmistir. Okunusu ve anlami soyledir: “Ve inneke le’ala hu-
lukin azim”, “Ve gergekten sen, blyik bir ahlak Gzerindesin” (Kur’an, 2011: 636). Kalem Suresi, 4. Ayet’in
Gzerinde silUs hatla “Sadakallahulazim” yani “Azim olan Allah dogruyu séyledi” yazilmistir (Fotograf 11).
En Ustte beyaz zemin Uzerine, siyah boya ile tugra yazilmis hat icerisinde “Sefa’ati li-ehli’l-kebairi min
Ummeti” yani “Benim sefaatim immetimden biiylk giinah isleyenleredir” (Stinen-i Tirmizi, 2004: 2435).
Hadisi ile bu yazinin kuzeyinde “Gale’n-nebiyyl aleyhi’s-selam”, “Peygamber (nebi) dedi, ona, selam
olsun” yazilmistir. Sanatgl tugranin altinda ise “ketebehl Hiseyin Avni” seklinde sanatgl imzasini ve
kitabeleri yazdigi “1330” yilini belirtmistir (Fotograf 11).

Hattat bitlin bu yazdiklarinin belgesi seklinde kitabelerin yazim tarihini ve kendi ismini blyik vav har-
finin altina bir kez daha eklemistir. Burada Arapga rakamlarla “1330” ve divani hat, armudi istifle “ke-
tebehi Hiseyin Avni” seklinde sanatgl imzasina rastlanmistir. (Fotograf 11). Buradaki yazilar da beyaz
badana ile boyandigindan yazitlara okunamay_acak kadar zarar verilmistir.

Fotograf 10. Dogu duvarinda, kuzeydogu késede bulunan kitabeler.

Fotograf 11. Dogu duvari kuzeydogu késede list sira; vav harfinin iginde ve listlinde ayet ve tugrali
hadis, vav harfinin altinda ise 1330 tarihi ve Hiiseyin Avni ketebeli armudi istif.
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Dogu duvarinin gineydogu kosesinde iki sira halinde kitabeler bulunmaktadir. Alt sirada beyaz zemin
Uzerinde, dikdortgen cergeve igerisinde siyah boyali, stlis istifli kitabe yer almaktadir. Cergevenin igi
altin yaldiz renkli kivrim dallarla doldurulmustur. Tiirkce olarak “Ya ilahi cehennemden eyle bizi halas,
Ya Rahim, Ya Kerim” seklinde dua metni yazilmistir. Kitabe metninin altinda “ketebehi Hiseyin Avni”
imzasina ve “1329” tarihine rastlanmaktadir (Fotograf 12).

Dogu duvarinin giineydogu kosesi st sirasinda, glineyde kare cerceve icinde; beyaz zemin lizerine siyah
boya ve cell sulUs istifle “Masaallah Teala” yani “Yuceler Yicesi Allah dilerse” yazilmistir. Kare gergevenin
ici altin yaldiz renkli kivrim dal bezemeyle doldurulmustur (Fotograf 12).

Mevcut kitabenin kuzeyinde birbirine bitisik iki farkli kitabe daha gorilmektedir. Her ikisi de beyaz zemin Uize-
rine siyah boyayla yazilmistir. Alttaki kitabe ¢ercevesiz ve celi siilis hatla “Ya Vahdetullah” yani “Ey bir Allah”
yazilmistir. Bu kitabenin tizerinde ise celi kiifi istifli hat bulunan kitabe yer almistir. Kitabenin bas tarafinda
Enbiya Suresi, 87. Ayetin bir kismi “La ilahe illa ente subhaneke innT kiintl mine’z-zélimin, Sadekallahulazim.”,
“Senden baska ilah yoktur, Sen tim noksanliklardan ylicesin. Gergekten ben, zalimlerden oldum. Azim olan
Allah dogruyu soyledi.” (Kur'an, 2011: 360) yazilmistir. Kitabenin sonunda ise “Kale’llahu Teala fi'l Kur’an'il
kerim ve’n-nebiyyu’l-kerim”3 yazilmistir. Maalesef yazinin tam tizerine konulan klima Unitesi harflerin bir kis-
minin Uzerini kapatarak yazilara zarar vermekte ve okunmasini giiclestirmektedir (Fotograf 12).

YUnus (as) peygamberin kissasinin verildigi ayette inananlarin arzularinin hemen olmamasi durumunda
Umitsizlige kapilmamalari ve sabretmelerinin fazileti anlatilmaktadir. Kur’an’a gére Y{nus (as) kavmi ken-
disini inkar edince onlardan kagarak, Allah’tan izinsiz gorevini terk etmis, yikle dolu bir gemiye binmistir.
Geminin batma tehlikesi gegirmesi iizerine yolculardan birisinin denize atilmasi igin ¢ekilen kura, Yanus'a
(as) ¢rtkmis ve denize atilarak bir balik tarafindan yutulmustur. Sonra hatasini anlamis “Senden baska ilah
yoktur, stiphesiz ben zalimlerden oldum.” diyerek Allah’tan af dilemistir. Allah tarafindan duasinin kabul
edilmesiyle gli¢gsiiz bir halde baligin karnindan sahile ¢ikarilarak kurtarilmistir (Harman, 2013: 598).

Fotograf 12. Dogu duvarinda, giiney dogu késede bulunan kitabeler.

3 Kitabe Ankara Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi islam Tarihi ve Sanatlari Bélim{i dgretim tiyesi Prof. Dr. Abdiilkadir Diindar ve Yalova
Universitesi islami ilimler Fakiltesi 6gretim tiyesi Dog. Dr. Siilleyman Berk tarafindan okunmustur. Okumasi oldukga giig kitabeyi
okuyarak sagladiklari destek ve yardim igin kendilerine tesekkirlerimi sunarim.
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Caminin gliney duvarinda, eksenin merkezinde yuvarlak nisli mihrap; mihrabin dogusunda ve batisinda
cift sirali pencere diizeni uygulanmistir. Alt seviyede dikdortgen bigimli ve yuvarlak kemerli iki pencere
yer alirken, Ust sirada, alt pencerelerin hizasinda iki giil pencere agilmistir. Mihrap, algi malzemeden,
tonoz kavsarali ve yarim daire formlu nise sahiptir. Mihrabin kavsara kusatma kemeri yuvarlak formludur
ve mihrap kalinca bir silme ile ters U seklinde ¢evrelenmistir. Mihraba atfedilen kutsiyetler nedeniyle,
gbkyliziine agilan bir pencere gibi disliniilmis ve nisin icine -adeta bir pencere perdesi gibi- yerlesti-
rilmis kalem isi tekniginde piskulli perde motifiyle tamamlanmistir. Perde motifi asagiya dogru sarkan
¢ bogumludur ve her bogumun igi istifli hatlarla doldurulmustur. Kible duvarinin giineydogu kdsesinde
ahsap korkuluklu vaaz kirsis(, glineybatisinda da ahsaptan sade ancak camiyle uyumlu minber bulun-
maktadir. Her ikisi de 6zglindir (Fotograf 13, 31).

Fotograf 13. Mihrap duvarina bakis.

Mihrap duvari adeta bir tablo gibi boydan boya kitabelerle doldurulmustur. Béylece kitabelerle zengin-
lestirilen gliney duvarina mihrap nisi ve yazilarinin da eklenmesiyle yapiya hareketlilik kazandirilmistir
(Fotograf 13).

Mihrabin kavsara alinliginda yaldiz renkli, kivrim dal bitkisel bezemeli bir kusakla ¢cevrelenmis, dikdort-
gen cerceveli kitabe yer almaktadir. “1329” tarihinin ve “ketebehi Huseyin Avni” imzasinin bulundugu
celi siiliis hatli kitabe icinde Mihrap Ayeti olarak bilinen, Ali imran Suresi 37. Ayet’in icinde mihrap gecen
“Kullema dehake ‘aleyha Zekeriyya’l-mihrab.” yani “Zekeriyya onun yanina mihraba (magbede) her gir-
diginde.” kismi yazilidir (Kur’an, 2011: 63) (Fotograf 14). Yazilarin Gzerinden beyaz kimyasal boya ile ge-
cilerek yazilar tahrip edilmistir. Altin yaldiz rengindeki sanat¢i imzasi ve yazim tarihi Gzerindeki boyalara
dokunulmamis, boyanmis yazilarin altindan da 6zgiin olan altin yaldizli renkler segilebilmektedir. Ozgiin
durumunda olanlarin altin yaldiz renginde boyayla yapildigi bellidir.

Mihrap nisinin kavsarasinda perde motifinin asaglya dogru sarkan ilk bogumunda; koyu mavi zemin
Gzerine altin yaldizla, celi stlUs istifli cercevesiz yazida “Sibhaneke ma abednake Hakkun ibadetike ya
Ma’bld.”, “Ey kulluk edilmeye en layik olan Allah’im sana hakkiyla ibadet edemedik.” anlamina gelen

dua yazilidir (Fotograf 15). Bu yazinin altinda yine mavi zemin zeri, altin yaldizla celi silis istif hatta
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Raman Suresi 26. ve 27. Ayetler “Kullu men aleyha fani.” ve “yebka vechu Rabbike z0-I Celali ve'l-ikram.”
yazilmigtir. Anlami: “Yeryuziinde bulunan her canl 6limlidir. Ancak yiice kudret ve ikram sahibi Rabbi-
nin kendisi ise bakidir.” (Kur’an, 2011: 595) anlamini tasimaktadir (Fotograf 16).

r D kbt L N SR V- ..___.

Fotograf 14. Mihraba bakis.

Mihrap nisinin ortasinda pembe zemin lizerinde palmet seklinde, stilize hayat agaci motifli, celi siilus
istif hatta Hicr Suresi, 99. Ayet yazilmistir. “Va‘bud Rabbeke hattd ye’tiyeke-1 yakin.”, “Ve sana 6lim
gelinceye kadar Rabbine kulluk et.” (Kur’an, 2011: 286) anlamina gelmektedir. Perdenin diglmleri de
bu istife adeta ¢erceve yapilmistir (Fotograf 14, 17). Yazinin 6zglin halinde altin yaldiz renginde oldugu
boya altindaki kalintilardan anlasilmaktadir. Giniimuzde ise glimus renkli kimyasal bir boyayla yazinin

lizerinden tekrar gecilerek yazi bozulmustur.
. -
JE N P

cerr el L

Fotograf 15. Mihrap kavsarasindaki yazi. Fotograf 16. Mihrap kavsara altindaki yazi.
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Fotograf 17. Mihrap nisinin ortasinda stilize hayat agaci motifi seklinde celi siiliis istif.

Mihrap nisinde perdenin bogumlari icinde, koyu mavi zemin lizerine, altin yaldiz renginde vaaz kiirstsi-
ne bakan tarafinda, damla istif siilis hatla; “Ya Muyessiri’l-muradat” “Ey muratlari bahseden”, minbere

bakan tarafinda “Ya Da‘vete’l-mucib”, “Ey dualara cevap veren” seklinde Allah’in sifatlari yer almistir

b

(Fotograf 18-19).

: "_"- . » £ g ! / E
Fotograf 18, 19. Mihrab nisinin icinde yer alan damla istifli yazilar.

Mihrap nisinin vaaz kirsisiine bakan tarafinda, perdenin tggen kati iginde celi divant istifli hatla Anke-
b(t Suresi, 45. Ayetin bir b&limi; “inne’s-salate tenha ani’l-fahsa-i ve’l-munkeri ve’l-ezikrullahi ekber”,
“Slphesiz namaz, kisiyi, hayasizliktan ve kotullklerden alikoyar.” (Kur’an, 2011: 441-442) anlamina ge-
len kismi yazilmistir. Ustiindeki damla istif divant hatla yazilmis yazi ise “Sadakalldhulazim”, “Azim olan
Allah dogru soyledi” seklindedir (Fotograf 20).

Mihrap nisinin vaaz kirslistiine bakan tarafinda da, perdenin liggen kati iginde celi divani istifli hatla Nisa

an u
d

Suresi, 103. Ayetin bir kismi; “inne’s-salate kdnet ald’l-Miiminine kitdben mevk(ta.”, “Namaz, Mi’min-
ler Gizerine vakitlerle farz kilinmistir” (Kur’an, 2011: 105) Anlamina gelen b&limi yazilmistir. Ustiindeki
damla istif divani hatla yazilmis yazida ise “Sadakallahulazim”, “Azim olan Allah dogru séyledi” yazmak-
tadir (Fotograf 21). Boylece namaz ayetleri yazilmak suretiyle inananlara namazi strekli kilmalari 6gut-

lenerek erdemli ve iyi insanlar olmalari amaglanmistir.
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Fotograf 20, 21. Mihrap nisi perdesinde bulunan celi divani istif yazilar.

Mihrap duvarinin gliney dogu kdsesinde, vaaz kiirstslinlin Gzerinde altli, Gstli iki kitabe karsimiza cikar.
Ustte siyah boyali {icgen cerceve icinde, beyaz zemine siyah boyayla celi siiliis damla istif biciminde
“Limen Ya hazreti fahri alem.”, “Batiin dlemlerin 6viincli onadir” anlamina gelen Hz. Muhammed’e (a.s)
ovgl yer alir. Yazinin altinda da sanatgl imzasi “ketebehi Hiuseyin Avni” ibaresi bulunur. Bu kitabenin
altinda ona bitisik sekilde siyah dikdortgen gergeveli ve gergevenin igi altin yaldiz renkli kivrim dal sts-

lemeyle doldurulmus ve celi stlUs hatla yazilmis “Kefa bi’l-mevt vaizan.”, “Nasihatgi olarak 6lim yeter.”

anlamina gelen bir kitabe daha goze carpar (Fotograf 22).

Mihrap duvarinin vaaz kirsisi tarafinda, mihrap ve pencere arasinda iki sira halinde dikdértgen cerce-
veli iki kitabe gorilur. Kitabelerde Hz. Muhammed’in (a.s) namaz kilarken saf tutmanin 6nemini belirttigi
hadisleri yer alir. Ust siradaki kitabe gercevesinin ici siyah zemin {izerine koyu kahverengi kivrim dal siis-
lemeyle doldurulmus; altinda “1330” tarihi ve sanatgi imzasi “ketebehi Hiuseyin Avni” ibaresi yazilmis-
tir. Cergevedeki 6zgiin boyal kivrim dallarin ucuna yakin zamanda anlamsiz beyaz noktalar konularak,
slislemeye zarar verilmistir. Diger yazitta ise beyaz zemine, siyah celi stlUs istifle “Lev alimu mafi’s-saffil
evveli le teharebu Sadega Nebiyyullah.”, “ilk saflarin sevabini bilseydiniz, mutlaka kura cekerdiniz.” (Sii-
nen-i Tirmizi, 2004: 225) hadisi ve “Allah’in nebisi dogruyu séyledi” ibaresi yazilidir (Fotograf 23).

Bu kitabenin altinda ondan daha biyik beyaz zemine, altin yaldiz renkli kivrim dal dolgulu cergeveli
ve “1329” tarihi ile “ketebehi Hiseyin Avni” imzal bir kitabe daha yer alir. Kitabe beyaz zemin lzeri-
ne siyah celi sulis istifli hatla “Savvu sufufekiim feinne tesviyeti’s-sufufi min igameti’s-salati.”, “Saflari
duzeltin. Bu namazin dogru kilindigini gosterir.” (Stinen-i Tirmizi, 2004: 227) anlamindaki hadis yazi-
Il kitabeye rastlanir (Fotograf 23). Hz. Muhammed’in (as) cemaatle kilinan namazlarda saf dizenine
Ozen gosterdigi, namaza baslamadan 6nce daima saflari diizelttigi ve saf diizeninin bozuk olmasi halinde
namaz kilanlarin arasina Allah tarafindan dislince ve fikirlerinde ayriliklar sokulacagi beyan edilmistir
(Stnen-i Tirmizi, 2004: 224-228). Ayrica cesitli hadislerden rivayetle ilk safta veya saflarda namaz kilan-
larin Allah’in rahmetine ve meleklerin duasina mazhar olacagina inanilmaktadir (Ogiit, 2008: 435-436).
Kitabelerin saf diizeninin saglanmasi amaciyla yazildigi anlasilmaktadir.
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Fotograf 22, 23. Mihrap duvarinin giineydogu késesinde, lstte damla istifli; altta celi siilUs kitabe ile
mihrap duvarinin vaaz kiirsiisii tarafinda, mihrap ve pencere arasinda iki sira halinde celi silis istif
kitabeler.

Mihrap duvarinin minber tarafinda, mihrap ve pencere arasinda iki sira halinde dikdoértgen cerceveli iki
kitabe karsimiza gikar. Ustteki kitabe “1330” tarihli ve celi siiliis istiflidir. Yazinin cercevesine siyah zemin
Gzerine altin yaldiz kivrim dal stislemeyle dolgu yapilmistir. Cergevenin igerisindeki 6zglin boyali kiv-
rim dallara beyaz boyayla noktalar eklenerek tahrip edilmistir. Kitabe metninde “el-Cemaatii rahmetiin
ve’l-firkatli azabiin.”, “Birlikte rahmet ayrilikta azap vardir.” (Stinen-i Tirmizi, 2004: 2165) hadisi yazil-
mistir (Fotograf 24). Alt siradaki kitabede de, siyah ve altin yaldiz kusakh dikdértgen cerceve igerisinde;
beyaz zemine, altin yaldiz renkli kivrim dal bezeme dolgu yapilmistir. Kitabenin altinda “1329” ve “1327”
yazim yillarinin verildigi iki tarih ile “ketebehi Hiiseyin Avni” yazili sanatgi imzasi bulunmaktadir. Kitabe-
nin metninde gicekli celi kifi istif hatla “Re’stil hikmeti mehafetullah.”, “Hikmetin basi Allah korkusudur.”

anlamindaki 6gut yazilmistir (fofo 25).

(P i =
Fotograf 24, 25. “1330” tarihli ve celi stlis istifli kitabe ve “1329” ve “1327” yillarinin verildigi iki tarih
ile “Hiiseyin Avni” ketebeli cicekli celi kifi istifli hat.

Mihrap duvarinin glineybati kdsesinde iki sira halinde dikdortgen gergeveli celi silis istifli iki kitabe
goralur. Her iki kitabe de de beyaz zemin lizerine, siyah seritlerle cerceve olusturulmus; cercevelerin igi
de altin yaldiz, kivrim dal bitkisel siislemeyle bezenmistir. Kitabelerde Al-i imran Suresi 173. Ayetin bir
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bolima yer almaktadir. Altta “Hasbunallahu ve ni’'mel vekil.”, Gstte ise ayetin devami “ni’mel Mevla ve
ni’'me’n-nasir”, “Allah bize yeter, O ne giizel vekildir” (Kur’an, 2011: 81) ayeti yazilmistir. Ustteki kitabede
“ketebehii Hiseyin Avni” imzasi ve kitabenin yazim yili olarak da “1330” tarihi bulunmaktadir (Fotograf
26).

Bu ayetle cemaate insanlardan degil yalnizca Allah’tan korkulmasi gerektigi, sadece Allah’tan korkanlara
ise Allah’tan bir nimet ve latuf olarak higbir kotalugin dokunamayacagi 6gutleri verilmektedir.

Harimin bati duvari da, dogu duvarinda oldugu gibi iki sirali pencere diizenindedir. Alt sirada bir dikdort-
gen, Ust sirada ise bir gil, bir de dikdértgen olmak (izere iki pencereye sahiptir. Bati duvari da boydan
boya istiflenmis hat 6rnekleriyle bezenmistir (Fotograf 27).

Bati duvarinin giineybati kdsesinde iki sira halinde kitabeler bulunmaktadir. Alt siradaki kitabe dikdort-
gen cercevelidir. Cercevenin icinde beyaz zemin Uzerine, altin yaldiz kivrim dallar dolgu malzemesi ola-
rak kullanilmigtir. Cergeve seritlerinin neredeyse tamami beyaz badana ile tahrip edilmistir. Cergcevenin
icinde beyaz zemine, siyah boyayla yazilmis, celi silis istif hat yer almistir. Yazitta SGra Suresi, 43. Ayet
yer alir. “Velemen sabera ve gafera inne zalike lemin azmi’l-umar.”, “Kim sabreder ve bagislarsa bunu
yapan islerin en kararlisini yapmistir.” (Kur’an, 2011: 538) anlamina gelmektedir (Fotograf 28).

Ustte yer alan kitabe ise beyaz zemin lizerine, siyah boyayla ve celi siiliis istifli bir hatla yazilmis, Yedi
Uyurlar (Ashab-1 Kehf) motifli gemi (sefine) resmidir. Geminin 6n giiverteye bakan birinci yelkeninde “Ya
malikl’'l-miilk, el-Cabbar”, “Ey milkin ebedi sahibi, glict sinirsiz”; ikinci yelkeninde Fetih Suresi, 1. Ayet

aAn o u
d

“Inna fetahna leke fethan mubina.”, “Siiphe yok ki biz, sana apacik bir fetih vermisizdir.” (Kur’an, 2011:
566) ayeti yazilmistir. Geminin ana govdesinde celi stlUs istifle sagdan sola dogru Yedi Uyurlar ile ko-
peklerinin isimleri: “Yemltha, Mekselina, Mislina, Mern(s, Debern(s, Sdzends, KefestatayyQs ve Kitmir”

yazilmistir (Fotograf 28).

o
Fotograf 26. Mihrap duvarinin giiney-bati késesinde iki sira halinde dikdértgen gergeveli celf stilis istifli
kitabeler.
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Fotograf 28. Bati duvarinin giineybati késesinde alt sirada celf stlis istif; Ustte ise Yedi Uyurlar istifli
yelkenli gemi resmi.
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Bati duvarinin kuzeybati kdsesinde iki siral kitabe diizeni gorulir. Alt sirada oldukga biyik dikdortgen
bir pano iginde “1328” tarihli kitabe yer almistir. Kitabe siyah ve altin yaldizli ift serit seklinde bir gerge-
veye sahiptir; cergevenin igi yine altin yaldizli kivrim dal siislemeyle dolguludur. Kitabe metni celi silis
istifli bir hatla yazilmistir. Kitabe metninde “Es-Salatli imadi’d-din men feikemaha fekat egame’d-din
vementerkeha fekat hedeme’d-din.”, “Namaz dinin diregidir. Kim onu kilarsa dinini ayakta tutar ve her
kim onu terk ederse dinini yikmis olur.” (Yasaroglu, 2006: 356) anlamina gelen hadis yazilmistir* (Fotog-
raf 29).

Bati duvarinin kuzeybati kdsesinde Ust sirada beyaz zemin (izerine, siyah boyayla cercevesiz yerlestiril-
mis kitabeler mevcuttur. En Ustte siiliis hath ve tugra istifli Besmele “Bismillahirrahmanirrahim”, besme-
lenin altinda “ketebehi Huseyin Avni” seklinde sanatgi imzasi ile “1328” olarak yazim tarihi yer almistir.
Besmelenin altinda ve merkeze konmus bliylik bir vav harfinin arasinda, istifli celi stliis hat ile Mulk
Suresi, 1. Ayet yukaridan asagiya dogru siralanmistir. Besmelenin saginda; “Tebarake’l-lezi”, solunda “bi-

N

yedihi’l-mulk”, vav ile birlikte kuyrugunda “ve hive”, vavin iginde “ala kulli seyin kadir”, ve “Sadakallahil
azim” yazihdir. Ayetin metni soyledir: “Tebarake’l-lezi biyedihi’l-milk ve huve ‘ala kulli seyin kadir.” Aye-
tin Tirkce meali de “Hikimranhgin sahibi olan Allah, yliceler ylicesidir ve O’nun glicli her seye yeter.”

(Kur’an, 2011: 633) “Azim olan Allah dogruyu soyledi.” anlamina gelmektedir (Fotograf 30).

Bati duvarinda da maalesef yazilarin lizeri beyaz boyayla sivanmasi nedeniyle 6zgiin boyalar oldukca
zarar gormustdr. Ayrica bu cephe lzerine klima Unitesi takilmis ve yazilarin Gzerinden de kablolar gegi-

rilmistir.

Fotograf 29. Harim bati duvarinin kuzeybati ksesinde alt sirada “1328” tarihli celi siiliis istifli kitabe.

4 Kitabe metni Hikmet Zeyveli tarafindan okunmustur.
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Mihrap ile bati duvari arasinda yapinin ahsap minberi bulunmaktadir. Minber sade, korkuluklarinda ve
stpdrgeliklerinde ajur teknigi uygulanmistir. Minber sade olmasina ragmen yapiyla uyumludur. Fakat

Gzeri acik, koyu pembe tonlarinda yagli boyayla boyanarak 6zgiin rengi yok edilmistir (Fotograf 31).

Fotograf 30, 31. Harim bati duvari kuzeybati késede Ust sirada celf silis istif yazi ve caminin ahsap

minberi
Karsilastirma Ve Degerlendirme

Karakilingh Kéyl’niin ¢ok yakininda Yenicekdy isimli dag kdylinde de benzer bir cami bulunmaktadir.
insa kitabesine gére, 1319H./1901-02M. yilinda imar edilen Yenicekdy Camii ile bundan alti sene sonra
insa edilen Karakilingh K&yl Camii’nin plan kurgulari, Gotik bigimi andiran tag kapilari, dikdortgen ve gill
pencere bicimleri ve tas 6rgi/kesim teknikleri, bu iki camiyi ayni ustalarin yaptigina isaret etmektedir.
Her iki camide de yuvarlak kemerli acikliklarla son cemaat yerine, ardindan Gotik form izlenimi veren tag
kapi ile harime giris saglanir. iki yapi da mihrap duvarina gére enine dikdértgen planli, tek sahinli harim
ile kuzey duvarina bitisik galeri katinda kadinlar mahfilinden meydana gelmistir. iki yapinin perde motifli
mihraplari da benzerdir. Camilerin mihraplari iki yana acilmis, tic bogumlu perde motifi, her bir perde
bogumu igine yazilmis hat 6rneklerinden meydana gelmistir. Ayrica cephelerde yapilara karakterini ka-
zandiran baklava dilimli kesme tas 6rgii tasarimi iki eserde tamamen aynidir. Ustelik benzerlik sadece
yapiyla sinirli da degildir. Her iki yapinin hat yazilari, ahsap minberleri ve siisleme 6zellikleri bakimindan
oldukga benzerdir. Yenicekdy Camii’nin minber isciligi ve stsleme kalitesi dahi ylksektir.

Hattat Huseyin Avni, Karakilingli Kéyd Camii’'nin hat yazilarinda ¢ok yerde yazim tarihlerini vermistir.
Buna gore 1327H./1909-10M., 1328H./1910-11M., 1329H./1911M. ve 1330H./1911-12M. yillari ara-
sinda farkl zamanlarda yazilmis kitabeler mevcuttur. Bir bakima Hattat Hiseyin Avni caminin yapildig
1325H./1907-10M. yilindan iki yil sonra yazim isine baslamis, 1330H./1911-12M. yilina kadar belli ara-
liklarla gelip, giderek yazma isini tamamlamistir. Yenicekéy Camii’nin mihrap duvarinda ise armudi istifle
Hattat Hiseyin Avni ketebeli sanatci imzasina ve 1339H./1920-21M. tarihli, zengin hat sanatiyla dolu

orneklerle karsilagilir.

Her iki caminin hat ustasi Hiiseyin Avni, Yenice K&y Camii’nin yazilarini, Karakilingli Koyl Camii yazitlarin-
dan dokuz sene sonra 1339H./1920-21M. yilinda yazmistir. Yenicekdy Camii’nin istifli yazilari, yazi tekni-
ginin uygulanisi ve yazili resim gibi uygulamalari daha ustaca yapilmistir. Bu baglamda, Hiiseyin Avni’nin
aradan gecen dokuz yil stiresinde hat teknigini ve sanatini bir hayli gelistirdigi gézlenmektedir. Belki de
blylk bir ustanin yaninda galisma firsati bulmus ve yeni imkanlar elde etmistir. Yenicekdy Camii’nin
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yazilari hakkinda oldukga ayrintili bir ¢alisma, arastirmaci H. i. Eryilmaz tarafindan yapilmistir. Arastir-
macinin bulgularina gore, Hattat Hiiseyin Avni’nin babasinin ismi Mustafa’dir ve kendisi de Bursali gezici
bir sanatgidir (Eryilmaz, 2018: 549). Osmanl doneminde Anadolu’yu kdy kdy dolasan duvar, ahsap ve
hat sanati ustalarinin varligi bilinmektedir. Bu sanatgilar, gezgin ustalar olarak taninmaktadir. iki caminin

hatlarini yazan Hiseyin Avni’'nin de boyle bir sanat¢i oldugu anlasiimaktadir.

Karakilingl Koyt Camii duvarlarinda farkl ¢esitlerini gordiglimiiz, Hiisn-i hat istiflerinin en dikkat ¢ekici
olani resimli yazi olarak bilinen Yedi Uyurlar gemisidir. Yazi istifli gemi resimleri hat sanatinin ustalik
gerektiren kolu olmasi sebebiyle oldukca ragbet goren bir tiirtdir. Bunlar Yedi Uyurlar ve bir onun ka-
dar dikkat ¢ceken Amenti gemileridir. Karakilingli Kéyl ve Yenicekdy Camii’'nde Yedi Uyurlar gemisini

gormekteyiz.

Amenti gemisi, Kur’an-1 Kerim Ayetleri Gzerine temellendirilmis ve imanin esaslarini dile getiren metnin
gemi veya kayik seklinde istiflenmesinden olusmustur (Neumeier, 20013: 2). Hiseyin Avni, Yenicekdy

Camii'nde Amentl Gemisi’ni de muntazam olarak resmetmistir (Eryllmaz, 2018: 555-556) (Fotograf 38).

Yedi Uyurlar Makami halk nezdinde yaygin olarak bilinir ve ¢ok sayida yerde magarasi oldugu iddia edilir.
Bu magaralari ziyaret edenlerin, dertlerine deva bulacaklarina inanilir. Yedi Uyurlar Hiristiyanlar tara-
findan da kutsal sayilmiglar, (Simer, 1989) hatta Hiristiyan kaynaklarina gére hadise Efes’te meydana
gelmistir (Ers6z, 1991: 465). Kehf Suresi’'nde onlardan imanli kullar seklinde 6vgiyle s6z ediliyor olma-
si da Mislimanlar tarafindan sevilmelerinin sebeplerindendir. Fakat bu insanlarin sayilari ve isimleri
hakkinda Ayetlerde agiklama gegmez. Hatta Kehf Suresi, 22. Ayette “Karanliga tas atarak, “Onlar Ug ki-
siydiler, dordlinclsu kopekleriydi” derler. Bir kisim da “Onlar bes kisiydi, altincisi kopekleriydi.” derler.
“Yediydiler, kopekleriyle sekiz” diyenler de vardir. De ki “Onlarin sayisini Rabbim bilir; baska bilen de pek
azdir” Onun icin bu konuda, agik¢a belli olan sey disinda onlarla tartisma ve onlarin hicbirinden bir goris
isteme.” (Kur’an, 2011: 318). Buyrulmakla insanlarin onlarin sayilarini ve isimlerini bilemeyecekleri ve
bu konuyu tek bilenin Allah oldugu insanlara sdylenmistir. Ancak bdyle olmakla birlikte konu hakkinda
cesitli rivayetler anlatilmis; bazen sayilari dokuza bile ¢ikartilmistir. Genel inanis onlarin yedi kisi ve bir
képekten ibaret oldugudur. isimleri ise halk arasinda yaygin olan gemi istifinde gecen adlaridir.

Yedi Uyurlarin adlarinin gemi seklinde yazilmalarinin sebebi 16. ylzyildan itibaren Osmanl donanmasi-
nin Ashab-1 Kehf’e emanet edilmesi ve gemilere konan isimlerinin korumasi altina alinmis olmasidir. Yedi
Uyurlar gemilerinde sadece isimler yer almaz; genellikle birinci yelkende “Ya malikii’l-milk, el-Cabbar”,
ikinci yelkende Fetih Suresi, 1. Ayet, geminin bayraklarinda da birinci bayrakta “Kelime-i Tevhid” ve dige-

rinde “Masaallah” ibareleri yazilmaktadir (Neumeier, 2013: 2-3).

Karakilingl K&yt Camii’nin dogu duvari, kuzeydogu kdsesinde ve Yenicekdy Camii’nin mihrap kavsara ko-
seligi, bati tarafinda (Eryilmaz, 2018: 551, Fotograf 39) tugra istifli hat icerisinde “Sefa’ati li-ehli’l-kebairi
min Ummeti” yani “Benim sefaatim Ummetimden bliylk giinah isleyenleredir” hadisi yer almaktadir
(Stnen-i Tirmizi, 2004: 2435; Fotograf 11). Yenicekdy Camii’nde ki tugra hat mavi zemin Gzerine altin

yaldizla ve daha yiksek bir ustalikla yazilmistir.

Her iki caminin mihrabinda benzer iki kitabe daha bulunmaktadir. Kitabelerin yazi Gsluplari farkli ol-
makla beraber igerikleri aynidir. Karakilingh Kéyl Camii’'nin kavsarasinda perde motifinin asagiya ilk bo-
gumunda, celi sulls istifli yazida “Stibhaneke ma abedndke Hakkun ibadetike ya Ma’bid.”, “Ey kulluk

edilmeye en layik olan Allah“im sana hakkiyla ibadet edemedik.” anlamina gelen dua yazilmistir (Fotog-

Vakiflar Dergisi 54 - Aralik 2020
) 276 LD



Ramazan Uykur

raf 15). Ayni dua Yenicekdy Camii’nin mihrabinda celi kafi hath olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Eryilmaz,
2018: 551, Fotograf 39).

Karakilingl K6y Camii’nin mihrap nisinde stilize hayat agaci seklinde celi stlUs istifli hat yaziyla ve Yeni-
cekdy Camii’nin mihrap nisi, bati yéniindeki perde motifinde celi siilis ile (Fotograf 41) Hicr Suresi’nin,
99. Ayeti yazilmistir (Kur’an, 2011: 286).

Her iki yapinin yazilari karsilastirildiginda; Karakilingli Kéya Camii’nin agirlikh olarak celf stilus istif ya-
zilarla bezendigi, Yenicekdy Camii’'nin ise daha ¢ok celi k(fi istif hatlara sahip oldugu goérilmektedir.
Ayrica Yenicekdy Camii’nin mihrap nisinde ustalikla yazilmis celi siiliis misenna yazilar Karakilingh Koy
Camii’nde gortilmemektedir (Fotograf 44-45). Her iki yapida da armudi istifle yazilmis sanatgl imzasina
rastlanmaktadir.

Karakilingli Koyl Camii’nin dogu duvari ile mihrap nisinde goérdigiimiz celi divani yazi, Divan-i Hima-
yun’da resmi yazismalarda kullanildigi icin divani adini almistir. Harekesiz yazilan divaninin 16. ylzyilda
istanbul’da, dogan Ust diizey yazismalarda kullanilan harekeli, siislii ve bir hayli zahmetli sekline cell
divani denilmistir. Okunmasi ve yazilmasi maharet gerektirdigi icin devlete ait sirlarin gizlenmesinde
kullanilmistir. Yazinin 6zelligi satir sonlarinin yukariya dogru yikselmesidir (Derman, 2001: 17). Yazimi
oldukga zor celi divani hat sanatini Yunt Daginda bir kdy camisinin duvarina uygulayabilen Hiseyin Av-
ni’'nin maharetli ve saray tslubunu bilen bir sanat¢i oldugu anlasiimaktadir.

Caminin dogu ve bati duvarlarinda istifli hatla tugra olarak yazilmis ayet ve hadis gorulir. Tugra imza
olarak kabul edilen yazi Osmanli Devletinde bir padisah adina yazilir onun semboli olur ve o tahttan
cekilene kadar onu kullanirdi. Padisahin amblemi ve devleti temsil eden bir semboldi. Tugra padisahla
birlikte babasinin adi ve daima zaferler kazanmasini dileyen “el-muzaffer daima” seklinde bir dua da ih-
tiva etmektedir. Zaman iginde sembol anlamini yitiren tugra tarikat seyhleri icin yazildigi gibi, ayet, hadis
seklinde yazildig1 da gérilmeye baslanmistir (Derman, 2001: 18). Karakilingl Koyt Camii’ndeki Besmele
ve hadis hatli tugralar bu gelenegin devami olarak karsimiza ¢ikmistir.

Camide hat sanatinin giizel bir 6rnegi olarak damla ve armudi istifli yazilara rastlanmistir. Ozellikle armu-
di bigimin hat sanatinda sevilerek kullaniimasinin sebebi dengeli bir sekle sahip olmasi ve armut seklinin
istif yapmaya uygun olmasi seklinde belirtilmistir. Armudi istiflerde gévdede yazi oldugu gibi armudun
sapina baglanmis sagli, sollu yapraklar icerisinde de yazilar istiflenmistir. Bunlarin ¢ogu ayet olmakla
birlikte farkli ibarelere de rastlanmistir (Ozkafa, 2016: 26). Karakilingh Kéyii Camii’nde tahrip edilmis
armudi istifin okunabilen kismi Hiseyin Avni ketebelidir. Yenice K6y Camii’'nde de armudi istifle yaziimis
sanatgl imzasi bulunur ve burada sanatginin secere bilgisi de bulunmaktadir. Buna gére Hiiseyin Avni'nin
baba adinin Mustafa oldugu belirtilmistir (Eryilmaz, 2018: 549).

Dogu ve bat duvarlarinda karsilikli olarak celi silis hatla yazilan biytk vav harleri yer alir. Tasavvuf
kiltird ve distincesinde vav harfine cesitli anlamlar yluklenmistir. Bunlardan biri vav harfi, vahidiyeti ih-
tiva etmesi yoniyle Allah’in birligini ifade etmekte; yani tekligi simgelemektedir. Vahid olan; esi benzeri
olmayan, ortagi bulunmayan, tek ilah olan, kendisinden baska ilah bulunmayan, sifatlarinda ve islerinde
asla benzeri olmayan anlamlarini igerdigi belirtilmistir (Ozkafa, 2012: 2583).

Yunt Dagi bolgesinde, kdy camilerinin planlari ve duvar 6rgi teknikleri incelendiginde uzun yillardir de-
vam eden bir cami yapma geleneginin bolgede bulundugu anlasilir. Anadolu’nun ¢ogu kdylerinde oldu-
gu gibi bolgede de eski camiler yikilarak yerine modern kabul edilen betonarme yapilar yapilmistir. Yeni

camilerin kemerli son cemaat yeri ve yuvarlak kemer formlari, harimin enine plani, tas malzeme 6rgisi
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gibi benzerlikler, erken tarihli yapilarin tekrarlandigini géstermektedir. Bunun en giizel 6rnekleri: Siyekli
Koyl Camii, Karaahmetli Koyl Camii, Koseler Koyl Camii, Pinarkdy Camii ve Karahiseyinli Koyl Cami-
i’leridir (GUrbiyik, 2017: 54).

Osmanl dénemi, Bursa Ulu Camii, Edirne Eski Camii, Edirne Muradiye Camii gibi anitsal cami 6rnekle-
rinde 6zellikle ibadet mekanlari ve son cemaat yerlerindeki yazilar kimi zaman yapilarin hat muizesi gibi
degerlendirildigine isaret etmektedir. Bununla birlikte Manisa ¢evresinde, icinde bitkisel bezemelerin
oldugu camiler cogunlukla olmakla birlikte bu kadar yogun yazinin gorsel olarak kullanildigi cami sayisi-
nin azligi dikkat cekmektedir (Acun, 1999; Acun, 2013).

Ayrica 6nemli bir husus; caminin hat yazilarinda ciddi tahribatlarin tespit edilmesidir. Duvarlara yapilan
badanalarda yazilar zarar gormis, bir kisminin tzeri beyaz boya ile boyanmistir. Bazi yazilarda temiz-
lenmek istenmis, bu temizleme isi hat yazilarindaki 6zgiin boyalarin akmasina neden olmustur. Ozellik-
le mihrabin kavsara alinliginda ve nisi icindeki yazilara kimyasal boyalarla miidahalelerde bulunularak
yazilarin hem Uslubu, hem de kdk boyadan gelen 6zgilin rengi tamamen bozulmustur. Bu bozulma altin
yaldizh stilize hayat agaci motifli hat istifinin, kursun rengi metal bir boyayla lizerinden gegilmesiyle hat
safhaya ulasmistir. Yapinin karakterini olusturan yazi bezemeler lzerindeki dogal dokuya zarar veren
kimyasal boyalarin isin ehli kisiler tarafindan, uygun yontem ve tekniklerle acilen temizlenmesi gerek-
mektedir.

Bu baglamda yapinin statiginde bozulma meydana geldiginden dogu cephede derin gatlaklar olusmus-
tur. Catlaklardan igeriye su sizdigindan, icerde dogu duvarinda nem olusmus ve duvar sivasinin alti bo-
salmistir. Bu sebeple her an sivalarin patlama, dokiilme ve yazilarin kaybedilme ihtimali bulunmaktadir.
Acilen yapinin dengesinin saglanarak, duvarlara miidahale edilmeli, ¢atlaklar kapatiimali ve icerde siva
altindaki bosalmalarin giderilmesi igin enjeksiyonla dolgu yapiimalidir. Bu uygulamanin yapinin batiin
duvarlarinda gergeklestirilmesi, enjeksiyon dolgu yontemiyle siva altindaki bosalmalarin giderilmesi ge-
rekmektedir.

Dogu ve bati duvarlarda yazilarin Gzerine yerlestirilen i¢ klima tniteleri de bir an 6nce kaldiriimalidir.

.
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Fotograf 33-38. Yunt Dadi Yenicekéy Camii Fotograffilari. En altta Yedi Uyurlar gemisi ve Amentii gemisi
istifleri.

o A ? S
a YT

Fotograf 39-41. Yunt Dagi Yenicekéy Camii tugra istifli hat ve mihrap nisinin perde motifinde bulunan
istifli yazilar.
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Fotograf 44-45. Yunt Dadi Yenicekéy Camii, mihrap nisinde celi sulis miisennd yazi istifleri.

Sonug

Karakilingh Koyl Camii, kuzey cephesinde, son cemaat yeri kemeri Uzerindeki tas kitabeye gore
1325H./1907-08M. tarihinde yapilmistir. Kirmizi bazalt kesme tasindan insa edilen, yapi mihrap duvari-
na enlemesine gelisim gosteren bir harim ile kuzeyindeki son cemaat yerinden meydana gelmistir. Son
cemaat yerinin Uzeri ise galeri kat1 seklinde kadinlar mahfili olarak tasarlanmistir.

Genel hatlariyla bakildiginda yapinin eklektik tarzda bir eser oldugu ve karma sluplardan meydana gel-
digi gorilir. Ornegin son cemaat yeri kemer gozleri ve kemerlerin oturdugu siitun bashklari Neo Klasik
Uslupta, harime giris saglayan profilli tag kapi Gotik bir bicimde, gll pencere tasarimi ve mihrapta gori-
len perde motifi ise tamamen Bati sanati etkisiyle yapilan, Ge¢ Donem Osmanli eserlerinde karsimiza
cikan uygulamalardir.

Camide ustaca uygulanmis hat yazilari 6rneklerine rastlanir. Yapinin dogu, gliney ve bati duvarlarinda
beyaz zemin Uzerine siyah ve altin yaldizla celi divani, siilis, k(fi, damla ve armudi istif hatla yazilmis
kitabeler bulunur. Kitabelerin ¢cogunda Hiseyin Avni seklinde sanatci imzasina ve kitabelerin yazildigi
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yila yer verilmistir. Kitabelerin bir kisminda ¢ift seritle, cerceve icine kivrim dal bitkisel bezeme dolgu
yapiimistir. Cercevesiz yazilarda merkezdeki celi siilis bliylk vav harflerinin cevresinde istifli ayet yazilari
ile tugra seklinde istiflenmis tasarimlar uygulanmistir. Mihrap nisinde bulunan puskilli perde motifinin
her bir bogumunun ici celi stilis, damla ve divani istifli yazilarla bezenmistir. Sanatci hat sanatinin ince-
liklerini sergiledigi yazilar iginde bir de resimli yazi olarak isimlendirilen celf siilis istif hatla yazilmis Yedi
Uyurlar gemi resmini eklemistir.

Yapi, Yunt Dagi’'ndaki Yenicekdy Camii ile malzeme, duvar orgi teknigi, plan, tag kapilar, pencere bi-
cimleri bakimindan bire bir benzerlik yansitir. Dolayisiyla bu iki camiyi ayni ustalarin insa ettigini kabul
edebiliriz. Ustelik her iki yapinin hat yazilarini gezgin bir usta olan Hattat Hiiseyin Avni yazmistir.

Ancak yapiya karakterini veren hat yazilarinda ne yazik ki tahribatlar tespit edilmistir. Duvarlara yapilan
badanalarda bir kisminin (izeri beyaza boyanmis, bazi yazilar temizlenmek istenirken boyalar akmis, yer
yer de kimyasal boyalarla midahalelerde bulunulmustur. Bundan dolayi yapi bir an 6dnce koruma altina
alinarak, yazilar Gizerindeki dogal dokuya zarar veren kimyasal boyalarin isin ehli kisiler tarafindan, uy-
gun yontem ve tekniklerle temizlenmesi gerekmektedir.

Sonug olarak Yunt Dagi bolgesinin ¢evreye nispetle heniiz bakir sayilabilecek 6zelliklere sahip oldugu ve
Tirkmen geleneklerini hala devam ettirdigi anlasiimaktadir.
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