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EIN NEUER BELEG ZUM PHRYGISCHEN URSPRUNG DER
ARCHITEKTONISCHEN TONPLATTEN

Fahri ISIK

Schliisselworter: Phryg ® Tonplatten ® Fritharchaik ® Theseus-Minotauros ® Bey-Bogaadam

Anahtar Kelimeler: Frig ® pismistoprak levhalar ® Erken Arkaik ® Theseus-Minotauros ®
Bey-Bogaadam.

(”)Zet:

Ege diinyasinin sevilerek uygulanan mimari stislemelerinden pismis toprak levhalarin bi-
linen en erken 6rnekleri Frig bagkenti Gordion’dandir. Geometrik bezekli olanlarin, Midas
Cagr’na tarihlenen bir Yazilikaya Kaya Tapinag: alnacinda aymsiyla kabartma cerceve bigi-
minde varligi, bu yarauciligin ilk somut taniti olmalidir; ¢linkii E. Akurgal’in dogru sapta-
mastyla, kaya anitlarinda “okunan ayni bezeme diline, onlarla eszaman Frig terrakotta frizle-
ri de sahiptir”. Yine Yassithoytlik’te ayni megaronun alnacini bezeyen geyik avi ve bey-
bogaadam miicadelesi, Yenihitit orthostatlar: {izerinde vardir; yan yana dizili levhalar diize-
ninde bir 6nemli yap1 cephesini siislemeleri de iglevde birbirlerinden farkli degildir. Kokenin
Dogululugu, avda gozlemlenen duraganlikta ve bey giiciiniin 6ne ¢ikarilmasinda da okunur
ve bunlarla ulagilan en ge¢ M.O. 7. yiizyil baslar: tarihi zaman bicemine de uyar; ¢iinkii ge-
lisim, izleyen M.O. 650-550 arast siiregte dort kiimede irdelenebilen Pazarli savagr levhalariy-
la stirecektir. AnatSt 1991°de kapsamli bi¢im ve bigem gelisimiyle ulagtigim bu sonug, yakin
gecmiste ele gecen ve Arkeoatlas 2006’da tanitilan bir Gordion buluntusuyla dogrulanmak-
tadir. Kiigtk fildigi kakma tizerine igli bu savagci resminin K. DeVries tarafindan iyi bir goz-
lemle varilan “M.O. 7. yiizyil sonlari” tarihi, Gordion ve Pazarli pismis toprak yapi levhalart
icin Ongdrdigiim erken kronolojinin de belgesi niteligindedir. Clinkii bu yeni Gordion sa-
vasct betisi, bogaadamla miicadele eden beyin bigemini ayni sanat merkezinde agik ara gelisti-
ren ileri dzellikler igerir ve bu 6zellikleriyle yerini Pazarli savagcilari arasinda 1. kiimeden 2.
kiimeye gecis evresinde bulur. Ve sonugta Hellenlestirilerek 150 yil gibi ge¢ bir zamana tarih-
lenen ve de “Theseus-Minotauros” olarak yorumlanan bagkent iiriinii bir Frig resminin, as-
linda Dogu’nun sevilen “Bey-Bogaadam” miicadelesini betimledigi ve de -tipki “Herakles-
Nemea Aslan1” kiimesinde gozlemlendigi gibi- Hellen diinyasinda bir taninmig mitosa uyar-
landig1 gercegi de anlagilmig olur.
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Die in der Archiologie einstimmig ak-
zeptierte These, wonach die Phryger die
Tradition der tdnernen Verkleidungsplat-
ten iiber Lydien von Aiolis iibernommen
habe', wurde durch meinen Beitrag mit
dem Titel “Zur Entstehung der ténernen
Verkleidungsplatten in Anatolien™ wider-
legt. Als Folge der formalen, bildmotivi-
schen und stilistischen Untersuchungen
kam ich dort zum Schluss, dass die Ein-
flusswelle in die umgekehrte Richtung,
nimlich vom mittelanatolischen Hoch-
land an die westanatolische Kiiste rollte
und darin die Phryger den gebenden und
die Aiolier bzw. Lyder den nehmenden
Teil bildeten. Da diese architektonischen
Formen mit den zeitgendssischen Or-
thostatenreliefs, die sogar in Gordion
selbst in neuhethitischer Art und mit
denselben Bildthemen Verwendung fan-
den’, funktional, formal, thematisch und
bildmotivisch identisch sind, diirften sie
von dieser beliebten Gattung der staatli-
chen Bauten Stidostanatoliens abgeleitet
und auf die Winde ihrer koniglichen
Bauten von Yassthoyik in Ton ibertra-
gen worden sein.

Ausserdem ist in der Forschung lingst
erkannt, dass die in die Fassadenfliche

Dieser kurze Beitrag bildet eine Zusammenfassung
meines in der Festschrift fiir M. Darga (2008) unter
dem Titel ,Pismis Toprak Mimari Levhalarin Frig
Kékenine Yeni Bir Kanit“ erschienenen Aufsatzes.

! Bittel 1939, 143; Schefold 1950, 137 ff.; Akurgal
1955, 69 ff.; Akerstrom 1966, 216 f{f. 229; Prayon
1987,174 ff.; DeVries 2006b, 60.

2 TIsk 1991, 63-86.

> Sams 1989, 447-454; Sams 1994, 211-220. Zum
neuhethitischen Einfluss auf Orthostaten in
Gordion s. Voigt 2006, 31; vor allem Strobel 2008,
139 mit Literatur.
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der Felstempel Phrygiens eingehaue-
nen Quadrate “als eine Imitation der in
Gordion und Pazarli angetroffenen t6-
nernen Verkleidungsplatten aufzufas-
sen sind und diese sicher eine Sitte der
zeitgenossischen  Architektur  wider-
spiegeln™. Die beriihmteste Kultfassa-
de Yazilikaya in der Midasstadt mit
geometrischem Dekor ist zu Beginn
der phrygischen Felsdenkmiler unter
dem urartidischen Einfluss ebenfalls ei-
ne Schopfung der blihenden Midaszeit
gewesen’. In der Forschung wird ver-
sucht, dieses Problem durch die Datie-
rung der frihen Felskultmiler bzw.
Kybelereliefs in die spite Phase der
phrygischen Kunst, nimlich innerhalb
des 6. Jahrhunderts v. Chr., zu 16sen,
wodurch aber das ganze 7. Jahrhundert
im Dunkeln bleibt und damit zusam-
menhingend ein innerhalb dieser Zeit-
spanne gesuchter Vermittler fir die
vielseitigen Beziehungen zwischen der
neuhethitischen und der ionischen

Kunst und Kultur in der goldenen
Epoche fehlt®.

In meinem Aufsatz iiber die Entste-
hung der tonernen Verkleidungsplat-
ten in AnatSt 1991 stellte ich ausser-
dem fest, dass nicht in dem von ein-
flussreichen Kunstzentren weit abgele-

* Akerstrom 1966, 156; Akurgal 1955, 92; vgl. Isik
1991, 63 {. Taf. 9a (Kultdenkmal von Bahgis) mit
Taf. 9b (Tonplatte von Pazarly).

5 Istk 1991, 64. Zur Fassade des Midas s. zuletzt
Tiifekci Sivas 1999, 52 ff. Taf. 9-23; Berndt 2002,
9 ff. Abb. 1. 8-16.

® Dazu ausfithrlich s. Isik 1986 Beibl. 41-108;
Roller 1999, 44 ff. 53 ff.; Tiifekci Sivas 1999, 204
ff.; Berndt 2002, 14.
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genen Pazarli, sondern in Gordion, der
blihenden Hauptstadt des Midas, mit ih-
ren bisher bekannten frithesten Tonplat-
ten, der Ursprung dieser Gattung zu fin-
den ist. Auch diese sind in der Forschung
nicht aus stilistischen Griinden, sondern
nach dem -wohl nicht gesicherten- stra-
tigraphischen Befund zum Einen erst
nach der persischen Invasion bzw. nach
550 v. Chr., zum Anderen aber schon um
600 v. Chr. datiert worden’; das dafiir
vorgeschlagenen letzte Datum liegt da-
zwischen, nimlich zwischen “575 und
550” v. Chr.”®. Aber wenn man bedenkt,
dass die Datierung der Zerstorungs-
schicht von Yassihoyik neuerdings rund
100 Jahre friiher, also “an das Ende des 9.
Jahrhunderts v. Chr.”; angesetzt wird’,
und wenn diese, die Kultur- und Kunst-
geschichte Anatoliens in der frithen Ei-
senzeit vollig verindernde Neudatierung
richtig ist, durften sowohl der frithere
Datierungsversuch der Platten nach die-
ser Methode sogar “um 600 v. Chr.” und
damit zusammenhingend auch die An-
nahme tber ihre Entstehung unter dem
“griechischen” Einfluss noch fragwiirdi-
ger sein.

Von den von mir stilistisch und bildmo-
tivisch -wohl spitestens- in die erste Half-
te des 7. Jahrhunderts v. Chr. datierten
hauptastadisch-phrygischen  Tonplatten
werden hier nur diejenigen mit Herr-
scher und Stiermensch angesprochen

7 Dazu s. Prayon 1987, 179.

8 DeVries 2006b, 60.

’ Voigt 2006, 31 {.; DeVries 2006a, 44; DeVries 2006b,
58; vor allem Strobel 2008, 137 ff.
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(Abb. 1. 2)"°, deren Datstellungen bild-
motivisch mit dem fiir die Entste-
hungsfrage dieser Gattung entschei-
denden Neufund aus demselben Ort
gut vergleichbar sind: Bei thm handelt
es sich um einen auf einer kleinen El-
fenbeinplatte dargestellten Krieger, der
von K. DeVries trefflich an das Ende
des 7. Jahrhunderts v. Chr. datiert
wurde (Abb. 5)". Er stimmt in der
knienden Haltung mit dem Stier-
mensch, in der Form des kurzen
Schwerts mit dem Herrscher und im
Gewandmotiv mit Stiermensch und
Herrscher auf den tonernen Verklei-
dungsplatten iiberein. DeVries erklirt
die Darstellungen auf diesen beiden
Platten aus verschiedenen Materialien
bildmotivisch fiir 6stlich, gewandmo-
tivisch aber fir “griechisch” bzw. ko-
rinthisch; auch im Stil sollen beide
dem “griechischen” treu geblieben
sein. Ebenso stelle die -nach ihr- “The-
seus-Minotauros”-Platte ein  griechi-
sches Thema dar, das tiber Lydien nach
Gordion ibertragen worden sei; und
diese tonerne Platte soll rund ein hal-
bes Jahrhundert spiter entstanden sein
als die elfenbeinerne; nimlich in der
Zeit zwischen “575 und 550 v. Chr.”",

Als Folge dieser traditionsgebundenen
Gemeinsamkeiten konnen die unver-
kennbaren stilistischen Unterschiede
zwischen den beiden Werken aus dem-

10 Tsik 1991, 82 ff. Taf. V (mit Literatur).

1 DeVries 2006a, 48 mit Abb; DeVries 2006b, 59;
Karul 2006, auf S. 6.

12° De Vries 2006b, 60.
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selben Ort und demselben Kulturkreis
nur zeitlich erklirt werden®. So zeigen
die  Figuren auf der Herrscher-
Stiermensch-Platte aus Ton, verglichen
mit dem Krieger auf der Elfenbeinplatte,
bis in alle Einzelheiten, also in Haltung,
Proportionierung, Korper-, Kopf- und
Haarbildung, in den Gesichtsziigen, so-
wie in der Form des Schwertsgriffes und
Art des Schwertshaltens sehr augenfillige
Unterschiede, was darauf hinweist, dass
die Tonplatte zweifelsohne mit Abstand
frither entstanden sein muss. Sogar die
Krieger auf den von mir spiter als diese
Tonplatte, nimlich in die zweite Hilfte
des 7. Jahrhunderts v. Chr. datierten Ver-
kleidungsplatten der “Gruppe I” von Pa-
zarlt (Abb. 3. 4)", konnen in ihren For-
men und stilistisch nur eine unmittelbare
Vorstufe fiir den Elfenbeinkrieger von
Gordion bilden. Ein letzter Vergleich
dieser knienden Krieger mit den Pazarli-
Kriegern der “Gruppe II” (Abb. 6)", die
meiner  stilistischen ~ Gruppenbildung
nach aus der Ubergangszeit vom 7. zum
6. Jahrhundert v. Chr. stammen diirften,
zeigt, dass die Figur auf der gordischen
Elfenbeinplatte ihren Platz stilistisch zwi-
schen den Kriegern mit Lanzen der
“Gruppe I” und der “Gruppe II” von Pa-
zarl1 finden kann'®; also genau in der Stil-

B Dazu s. ausfiihrlich Isik 2008, 278 ff.

" Isk 1991, 66 Abb. 1 ,Gruppe Ia-c, Taf. 10a<;
Akurgal 1955, Taf. 45a. b; Akerstrom 1966 Taf. 90,
1. 2; 91,1; DeVries 2006a, Abb. auf s. 42 o0.; 45 u.

B Isik 1991, 67 Abb. 1 “Gruppe II”, Taf 1la. b;

Akurgal 1955, Taf. 46b.

Aus dem Vergleich mit den Vertretern der beiden

ersten Gruppen von Pazarli (Istk 1991, 71 f.; hier

Abb. 3. 4. und 6) geht deutlich hervor, dass die
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stufe, die fiir die elfenbeinerne Figur
von DeVries selbst festgelegt wurde,
namlich “am Ende des 7. Jahrhunderts
v. Chr.”".

Am Ende dieser Stilentwicklung ste-
hen die -auch in der Forschung wegen
der eindeutig entwickelteren Formen
zeitlich fir “spiat” erkldrten- Pazarli-
Krieger auf den Platten der “Gruppe
IV” (Abb. 7. 8)", womit ich den Zeit-
stil des zweiten Viertels des 6. Jahr-
hunderts v. Chr. zu erreichen glaub-
te”. So sind sie die Schépfungen einer
Epoche der phrygischen Kunst gewe-
sen, in der nach DeVries auch die Fi-
guren der sog. “Theseus-Minotauros”-
Platten von Gordion entstanden sein
sollten”. Bei den Pazarli-Kriegern ist

Platten mit Hirschjagd, Herrscher und
Stiermensch aus Yassthoytk (Istk 1991, 82 {f;
hier Abb. 1. 2) ihren Platz eher an der
beginnenden Phase des 7. Jahrhunderts v. Chr.
finden  diirften.  Ein  Vergleich  der
Kriegerdarstellungen auf den Platten der Gruppe
I von Pazarli (hier Abb. 3. 4) mit dem Krieger
auf der Elfenbeinplatte von Yassithoytk (hier
Abb. 5) weist ebenfalls deutlich darauf hin, dass
die ersteren zeitlich kaum bis ans Ende des 7.
Jahrhunderts hinabreichen kénnten.

7 DeVries 2006a, 48; DeVries 2006b, 59.

B Tsik 1991, 68 ff. Abb. 1 “Gruppe IV” Taf. 13a-;
Akurgal 1955, 74 ff. Taf. 48ab. 49a. 50;
Akerstrom 1966, 167 ff. Taf. 95. 96; Prayon
1987, 174 {f. Kat. Nr. 206 Taf. 38f.

Y Tsk 1991, 76.

2 DeVries 2006b, 59 f. Auch Wittke 2006, 14, hilt
dieses Bildmotiv als Beleg fiir die Bezichungen
zwischen den Griechen und den Phrygern und
bezeichnet es als “Theseus-Minotauros-Gruppe”.
Da die frithen Bilder der Theseus-Minotauros-
Gruppe in der griechischen Kunst erst spiter als
die Herrscher-Stiermensch-Gruppe von Gordion
stammen, Schefold 1964, 37 Abb. 7; Akurgal
1966, 188 Fig. 121, ist nicht darauf zu zweifeln
dass dieses Kampfschema nur eine griechische
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aber die Stilentwicklung zu natiirlicheren
Formen an allen Teilen und einzelnen
Zugen so stark ablesbar, dass ihre Gleich-
zeitigkeit mit dem bekannten Gruppen-
bild von Gordion nicht moglich ist.
Wenn nach DeVries die Kiinstler bei den
Darstellungen auf den “in Gordion ge-
fundenen lokalen Verkleidungsplatten
dem -wohl ionisch bzw. anatolisch ge-
meinten- griechischen Stil treu blieben””!
und die ionische Meisterhand auch an
den Kriegern von einem abgelegenen Ort
wie Pazarli unverkennbar ist?, dann kon-
nen die auf den ersten Blick wahrnehm-
baren Unterschiede zwischen den gat-
tungsmissig und handwerklich miteinan-
der identischen Werken desselben Kul-
turkreises nur zeitlich bedingt gewesen
sein; den in meinem alten Beitrag in
AnatSt. 1991 gebildeten Entwicklungs-
rethen nach diirfte dieser Unterschied
zeitlich wohl nicht weniger als 100 Jahre
gewesen sein.

So dirfte DeVries durch ihre eigene Da-
tierung der Kriegerfigur auf der Elfen-
beinplatte “ins spite 7. Jahrhunderts v.
Chr.”” meine Thesen nachdriicklich bes-

tatigt haben; nimlich: die Entstehung ei-

Umsetzung des Sstlichen Kampfmotives sein kann.
So ist von Akurgal trefflich auch das beliebte
griechische Bildschema des “Herakles mit dem
nemiischen Lowen” interpretiert worden, Akurgal,
ebenda mit Fig. 120. Zu einem spitgeometrischen
Bild auf einem t6nernen Dreifuss aus Kerameikos
mit  demselben, urspriinglich  orientalischen
Kampfmotiv s. Schefold 964, 20 Taf. 5a.

21 DeVries 2006b, 60.

2 Tak 1991, 68 ff.

2 DeVries 2006a, 48; DeVries 2006b, 60.
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ner in der Aegiis zukunftstrichtigen
Gattung in der phrygischen Haupt-
stadt und die Richtigkeit der mit den
gordischen Pionierstiicken um 700 v.
Chr. begonnenen und durch die Funde
von Pazarli bis 550 v. Chr. in vier
Gruppen fortlaufenden Entwicklungs-
reihen.

Prof. Dr. Fahri Isik
Akdeniz Universitesi
Fen Edebiyat Fakiiltesi

Arkeoloji Bolimii
TR - 07058 Antalya
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Abbildungsnachweis

Abb. 1. Istanbul, Museum. Tonerne Herr-
scher-Stiermensch-Platte aus Gordion. Re-
konstruktion (Akerstrom 1966, Taf. 79).

Abb. 2. Ankara, Museum. Fragmentiertes
Herrscherbild aus der Gruppe in Abb. 1 (Isik
1991, Taf. 15b).

Abb. 3. Ankara, Museum. T6nerne Krieger-
Platte der “Gr. Ia” aus Pazarli (Isik 1991, Taf.
10a).

Abb. 4. Ankara, Museum. Tonerne Krieger-
Platte der “Gruppe Ic” aus Pazarli (Istk 1991,
Taf. 10c).
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Abb. 5. Gordion, Museum. Elfenbeinerne
Krieger-Platte aus Gordion (DeVries
20064, auf s. 48).

Abb. 6. Ankara, Museum. Ténerne Krie-
ger-Platte der “Gruppe II” aus Pazarl
(Akurgal 1955, Taf. 46b).

Abb. 7. Ankara, Museum. Ténerne Krie-
ger-Platte der “Gruppe IV” aus Pazarl
(Akurgal 1955, Taf. 48a).

Abb. 8. Ankara, Museum. Ténerne Krie-
ger-Platte der “Gruppe IV” aus Pazarl
(Isik 1991, Taf. 13c).
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