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HALIT ZiYA’NIN SANAT YAZILARINDA MUSIKI

Sevim KARABELA SERMET
0z
Servet-i Fiinin donemi, sanatkarane bir duyus tarzinin 6n plana gikarilmis oldugu eserlerin iretildigi bir donemdir.
Bu eserlerde Batili tarzda sanat estetiginin olusturulmaya g¢alisildigi goriiliir. Bu donemin sanatgilar1 giizel
sanatlarin diger dallar ile de ilgilenmisler ve ayn1 zamanda dikkatlerini sanat eseri lizerine yogunlastirmislardir.
Edebiyata 6nemli inga malzemeleri sunan giizel sanatlarin g¢esitli alanlart arasinda miizik ve resim ilk sirada yer
alir. Bu baglamda resim ve miizik Servet-i FUndn donemi eserlerinin en 6dnemli unsurlarindan birini olusturur.
Estetize olmus bir dile sahip olan Servet-i Fiinin neslinin dagarcigina resim ve miizik sadece kavram ya da tema
olarak girmemis ayni1 zamanda onlarin isluplarimi da belirleyen bir unsur olmustur. Servet-i Funln dénemi
edebiyat tarihlerinin yaygin kanaati ile siirde 6n plana ¢ikan Tevfik Fikret/Cenap Sahabettin ile nesirde 6n plana
cikan Halit Ziya/Mehmet Rauf isimleri giizel sanatlarin 6zellikle resim ve miizik dallarina da ilgi duymusglardir.
Ancak yalnizca ilgi boyutunda kalmayan bu resim ve miizik meraki onlarin eserlerinin arka fonunu da olusturur.
Tiirk edebiyatinda ad1 6zellikle roman tiirii ile biitiinlesmis ve giiniimiize kadar bu hakimiyeti tek bagina korumus
olan Halit Ziya, kurgu metinlerin disinda ayn1 zamanda sanata dair yazilar kaleme alir. Ancak Halit Ziya’nin sanat
yazilar1 romanlar1 kadar ragbet gormez. Romanlarinin giicii elestirmenligini g6lgede birakir. Bu arastirmanin
konusu Halit Ziya’nin kurgu metinler disindaki eserlerinde musikinin yeri ve musiki (zerine goriislerinden
hareketle giizel sanatlara yaklagimdir.
Anahtar Kelimeler: Halit Ziya, Kirk Yil, Sanata Dair, musiki, opera

MUSIC IN HALIT ZIYA’S ART WRITINGS
ABSTRACT
The period of Servet-i Fiinlin was a period in which the works of art with an artistic style were brought to the fore.
In these works, it is seen that Western aesthetics are tried to be created. The artists of this period were also
interested in other branches of fine arts and also focused their attention on the work of art. Music and painting take
the first place among the various fields of fine arts that offer building materials to literature. In this context, painting
and music constitute one of the most important elements of Servet-i Fun(n period works. Servet-i Fiin(n, which
has an aesthetized language, has not only entered the repertoire of generation as a concept or theme, but has also
been an element that determines their style. Tevfik Fikret / Cenap Sahabettin and Halit Ziya / Mehmet Rauf, who
came to the forefront in poetry with the widespread conviction of literary histories of Servet-i Fiin(n period, were
also interested in fine arts, especially painting and music branches. However, this curiosity of painting and music,
which is not only in the dimension of interest, forms the background of their works. Halit Ziya, whose name has
been integrated with the novel genre in Turkish literature and has maintained this domination alone until today,
writes about art besides fiction texts. However, Halit Ziya's art writings are not as popular as his novels. The power
of his novels overshadows his criticism. The subject of this research is the place of music in Halit Ziya's works
other than fiction texts and his approach to fine arts based on his views on music.
Keywords: Halit Ziya, Kirk Yil, Sanata Dair, music, opera
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GIRIS

“Insan bos yere bir veled-i Sark degildir”"

Giizel sanatlarin ana alanlar1 arasinda ortak paydalarin varligi, karsilikli etkilesime girerek birbirlerini
zenginlestirmelerini olanakl kilar. Toplumsal yap1 igerisinde giizel sanat alanlar1 birbirinden ayrik degil
kaynasik ya da yapisik durarak birbiri ile etkilesime girerler. “Tek basina higbir sanat tarzi, higbir yer
ve zamanda var olmus degildir.” (Soykan, 2002: 258) Sanat kavramu kendi icinde bir disiplini de
gizlemekle birlikte varolus diizeni igerisinde biitiinii olusturan her alan bir bagka alan ile kaynagsarak ya
da yapisarak varligimi giiclendirmekte ve ayni1 zamanda doniiserek Omriinii uzatmaktadir.

“Edebiyat, evrensel 6lgekte mimari, heykel, resim ve miizikle birlikte bes temel giizel sanat dalindan
biridir. Mimari, heykel ve resim, malzemelerinin sekillendirilebilirligi ve eserlerinin boyutlulugu
bakimindan plastik sanatlar olarak nitelendirilir. Miizik de isitme duyusuna yonelik olusu nedeniyle
fonetik bir sanattir. Edebiyat ise ilkin gérme duyusuyla algilanmakla birlikte alimlanma
islemini/eylemini zihinde olusturdugu i¢in zihinsel bir sanat konumundadir.” (Sazyek, 2013: 1128)
Giizel sanat alanlar1 arasinda yer alan resim, heykel, mimari ve miizik alanlarinin kendine 6zgii bir dili
olmakla birlikte malzemesi dil olan edebiyat ile etkilesimi kaginilmazdir. Bir sanat eseri dolayli anlatilart
icin dile ihtiyag duyar ve bu durumda dil, sanat eserlerinin sifrelerini ¢6zen bir anahtara doniisiir.
Edebiyatin yetkinlestirdigi bir dil ile bir sanat eserinin yenilenmesi hatta bir eserin yeniden iiretimi s6z
konusudur. Herhangi bir sanat eserinden esinlenerek bir edebi metin olusturulabilecegi gibi bir edebi
metinden ilhamla bir bagka sanatsal {iriin ortaya ¢ikmasi miimkiindiir. Miizisyenler edebi bir eserden
etkilenerek yeni bir eser yaratimina giderken edebiyatgilar da miizisyenlerin nagmelerinden
esinlenebilir. Resmin Gélgesi Siire Diistii adl eserinde Kayahan Ozgiil siirin resme mi miizige mi daha
yakin oldugu sorusuna ““genel egilimin miizik ile siirin akrabalig: yoniinde™ (Ozgiil, 1997: 35) oldugunu
sOyleyerek siirin miizik sanatina yakinligin1 vurgular ve resme gore miizige Oncelik tanir. Miizik
edebiyat iliskisi s0z konusu edildiginde malzemesi s6z olan Urtinler ve mizisyenlerin bagvurdugu edebi
eserler onemli yer tutar. Edebiyat eserleri miizik tarihinde bir¢ok besteciye ilham kaynagi olmus ve
adeta bu bestecilerle biitiinlesmislerdir. Hatta popiiler kiiltiirde eserin asil sahibinin unutulup bestecinin
adi ile anilmasi olasidir.

Tiirk edebiyatinda giizel sanatlar pek ¢ok sanat¢inin eserini beslemis, gerek tematik gerekse yapisal bir
unsur olarak giizel sanatlar edebi eserlerde yer almstir. Ozellikle Servet-i FinGn dénemi eserlerinde
giizel sanatlarin alt dallar1 arasinda yer alan resim ve miizigi edebiyata yakinlagtirma gayretinin
yogunlastig1 bilinmektedir. Servet-i Fiinlin donemi edebi eserleri giizel sanatlarla iliskisi agisindan
acisindan incelendiginde 6ne ¢ikan 6nemli bagliklardan birisi kuskusuz musiki baghgidir. Servet-i
Fundn’un 6nde gelen isimleri hem 6zel yasamlarinda hem de eserlerinde Bati musikisi ve bu musikiye
dair kavram ve isimlere genis yer ayirmuslardir. “Servet-i Fiinlin edebiyatinda musiki-edebiyat
birlikteligi, ahenk arayisi, Batt musikisi 6énemli bir yer tutar.” (Bas, 2010: 353) Bati musikisine
diiskiinliigiin bir moda halini aldig1 Servet-i Fiinlin donemi romanlarinda roman kisgilerin ¢gogu miizik
enstriimanlarini ¢almay1 bilir ve Bati musikisi hakkinda konusabilecek kadar donanimlidir. **Hemen
hemen biitiin roman kigilerinin ev, konak ve yalilarinda, piyano, dekorasyonu ayrilmaz bir
parcasidir.”(Cikla, 2004: 220) Roman kahramanlar tipki romanin yazari gibi Bati kiiltiiriine ve
miizigine ilgi duymaktadirlar. Roman kahramanlari hem Bati hem de Dogu musikisine aginadir. Piyano,
ut, kanun fliit, mandolin, gramofon eserlerinde yer alan enstriimanlardir. Romanlarda ayrica konser,
opera ve operetler sik¢a olay oOrgiisiinde kullanilir. Nihayet Arslan’a gore dis diinyay1 Batili bir yazar
gibi algilamay1 Batili romanlar ile 6grenen Servet-i FUn(n dénemi yazarlarinin yonelecegi nesneler de
Bati romaninin nesneleri olacaktir. “Romanlarinda yarattiklar: kisiler, mekan olarak Istanbul’da bir
konakta yasayan bir Osmanli ailesinden olsa da, Batili romanlarin kisileri gibi diisiinecekler,
hissedecekler, onlar gibi giyinip, onlar gibi davranip onlarin sevdigi sanatlari sevecekler, onlarin sevdigi
miizigi onlarin piyanolarinda icra edeceklerdi. Halit Ziya’nin da Mehmet Rauf’un da romanlarinda olan
budur.” (Arslan, 2002: 562) Glzel sanatlar Ahmet Mithat ve Halit Ziya’nin karakteristik taraflarin
ortaya ¢ikarmakta Onemli birer anahtar olmus (Cagin, 2016: 23-38) ancak Tanzimat doneminde 6zellikle
Ahmet Mithat’ta egitim arac1 olarak gorilen giizel sanatlar, “Halit Ziya basta olmak (zere, Servet-I
Fiinlin sair ve yazarlariyla birlikte, zamanla hakkinda malumat verilen tematik unsur olmaktan
cikmistir” (Cagin, 2016: 58).Usakligil, 2017, 31

Sanat dallar1 arasindaki gegiskenlik sarmalinda diisiiniildiigiinde Servet-i Fiinlin donemi edebiyatgisi
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Halit Ziya Usakligil’in eserlerinde de donemin diger sanatgilarinda oldugu gibi edebiyat-miizik iliskisi
o6nem kazanir. Halit Ziya giizel sanatlarla eserlerini zengin kilma bakimindan Tiirk edebiyatinin en
basarili sanatgilarindan biridir. “Halit Ziya i¢in edebiyat diger sanatlarla birlikte yasanan ve diisliniilen
bir deneyimdir.” (Uysal, 2016: 113) Halit Ziya’nin hayat1 boyunca miizik ilgi alam igindedir. Halit
Ziya’nin giizel sanatlarla ilgisi yasadigi sehirlerle de iligkilidir. Onda giizel sanatlara karsi ilk fikri
uyandiran sonra derinlestiren yasamini siirdiirdiigii istanbul ve Izmir sehrinin ona sundugu sanat
imkanlan olmustur. Halit Ziya’nin gerek teorik yazilarinda gerekse edebi eserlerinde giizel sanatlarin
6nemli bir dali olan musiki ve musiki ile ilgili kavram ve terimler genis yer tutar. Roman, hikaye ve
anilarinda, sanata dair yazilarinda giizel sanatlarin 6nemli bir kolu olan miizige tiyatro ve opera ile
birlikte yer veren Halit Ziya’nin 6zellikle romanlarinda “klasik Bati musikisi ve onlarin uyandirdigi
intibalar 6nemli bir yer tutar.” (Kerman, 1995: 94) Halit Ziya’nin eserleri yalnizca miizikle i¢ ige
olmakla kalmaz, roman, 6ykdi, tiyatro, ani tlriinde verdigi eserlerinde musikinin oynadigi roliin étesinde
kurmacasi olmayan sanat igerikli metinlerde kavramsal anlamda musiki ele alinir. Yazilarinda
kullandigr kavram ve terimlerden yola cikarak musiki konusundaki bilgisinin olduk¢a kapsamli
oldugunu sdyleyebilecegimiz Halit Ziya’nin gilizel sanatlara yer verdigi edebi eserleriyle birlikte bu
konularla ilgili kaleme aldig1 yazilari1 oldukca hacimlidir. Tipki bir miizik teorisyeni gibi miizige teorik
boyutta yaklasan miizik iizerine diisiince treten Halit Ziya, bu metinlerde genellikle Cumbhuriyet
devrimleri ile zit dismeyen fikirler ortaya sirer.

Halit Ziya miizik iizerine diigiinmek ve fikir iiretmenin Gtesinde eserleri ile giinimiizde miizisyenlere
ilham kaynagi olmaya da devam etmektedir. Halit Ziya Usakligil’in “Ask-1 Memnu” adl1 eseri Selman
Ada tarafindan iki perdelik opera olarak bestelenmis, diinya promiyeri 23 Ocak 2003’te Mersin Devlet
Opera ve Balesi’nde bestecinin yonetiminde Rejisor Cetin ipekkaya tarafindan gerceklestirilmistir. Turk
opera tarihinde siparis tizerine bestelenmemis olmasi “dolayisiyla Ask-1 Memnu operasinda besteciolarak
Selman Ada’nin ilk dénem bestecilere nazaran daha biiyiik dl¢iide sanatsal ve estetik anlamda kayg1
tagidig1” (Yazici, Gokbudak 2015: 234) i¢in Halit Ziya’nin sanat hayati boyunca tagidig1 estetik kaygi
Ask-1 Memnu operasinda da korunmustur. Yap1 Kredi, “Halit Ziya’nin Sarkilart” adiyla bir dinleti
diizenlemistir. 2015 yilinda Hilmi Yazici, Prof. Z. Seckin Gokbudak yonetiminde Selman Ada'nin Ask-
1 Memnu Operasimin Ulusalcilik A¢isindan Incelenmesi adl doktora tezi, 2011 yilinda Ramazan Uysal,
Prof. Dr. Deniz Tas¢1 yonetiminde Medyada Yapisal Déniisiimler: Déniistimiin Bir Gostergesi Olarak
Ask-1 Memnu Romammin TRT ile Ozel/Ticari Televizyonlarda Degisen Sunum ve Icerikleri adli doktora
tezi hazirlamug, bdylece Halit Ziya adi ve eserleri farkli alanlara taginmistir. Halit Ziya ve mizik iliskisi
her dénem cazibesini korumaktadir. Bunun Tirk elestiri tarihinde farkli yorumlari ortaya ¢ikmustir. Halit
Ziya tslubu buna asil sebep olarak gosterilmektedir. “Bizim edebiyat tarihimizde énemli bir yere sahip
olan Halit Ziya Usakligil mlzisyenlerin basvurdugu yazarlardandir. Muzisyenler agisindan dikkat ¢ekici
ozelliklerinden biri de yazi iislubudur. Anlatimi siradanliktan ¢gikarmak i¢in, devrik ciimle, eksiltilmis
climle kullanmig ve bazen alisilmigin digina ¢ikarak sifatlari isimlerin sonuna getirmistir. Boyle bir
teknik muzisyenler icin de dikkat cekicidir.””

Halit Ziya’nin roman ve hikayelerinde kullandigi musiki ile ilgili 6geler disinda musiki ile ilgili
fikirlerini isledigi eserleri Sanata Dair, /Atiyar Dost ve Kirk Y1l dur.

SANATA DAIR’DE MUSIKI iSi

Sanata Dair adli eserde yer alan, doneminde musiki ile ilgili “tartismalara 6nemli katkilarda bulunmus”
(Huyuguizel, 2004: 127-128) “Musiki Isi” baghikli 12 makale, 1935 yili igerisinde Cumhuriyet’te
yaymlanmistir. Miizikte Batililagma, alaturka-alafranga musiki basta olmak tizere Cihan musikisi, Sark
musikisi, Garp musikisi, Istanbul musikisi, Tiirk musikisi kavramlari iizerinden degerlendirilir. Halit
Ziya bu yazilar1 1939 yilinda yayinlattigi Sanata Dair adli eserin ikinci cildine dahil eder. Halit Ziya’nin
“Musiki Isi” baglikli yazilar1 aym1 donemde aydinlar arasinda tartismalara neden olan ve musikide
gerceklestirilmek istenen devrim ile ilgili yazilaridir. Miizik zevkinin ¢evresindekilerle uyusmadigini
sOyleyen Halit Ziya, musiki ile ilgili diisiincelerine girmezden evvel bu konu ile ilgili sahsi
deneyimlerine yer verir. Musiki ile ilgili konusmaya basladiginda daima karsisinda muhalif bir grup
buldugunu ve bu muhalif grubun ardinda ise biitiin bir halkin mevcudiyeti onu rahatsiz etmektedir.

* “Yildirim, Vural; Miizik ve Edebiyat Iliskisi (http://komplikedergi.com/muzik-ve-edebiyat-iliskisi/)
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Musiki ile ilgili goriislerinin igine Oncelikle ve dzellikle Cumhuriyet rejimine dair beklentiler ve gegmise
dontik elestiriler yerlestirilir. Sark ve Garb musikisi diye iki musiki tarzinin varligi iki tarafi birbirine
diisman etmektedir. Bu tir anlasmazliklara zaman dahi ilag olamayacakken bu mesele Cumhuriyetin eli
ile ¢oziilecektir. Yazar zamanin halledemedigi mevzular1 Cumhuriyet rejiminin ¢oziime ulastiracagi
“nice muhal zannedilen hayalleri pek kolaylikla hakikate ¢eviren Cumhuriyet hiikiimeti” (Usakligil,
2014: 272) eli ile bu sorunlarin Ustesinden gelinecegi inancini siklikla yineler. Halit Ziya “Herhangi bir
adamin bir satir yazisini bana veriniz, kendisini idama mahkum edecek bir sebep bulayim” (Usakligil,
2014: 223)" diyerek heniiz sdyleyeceklerine girmeden evvel anlasilamayacagini pesin pesin kabul eder.
Esasen yazarin anlasilmak kaygis1 da yoktur. Yazar edebiyat diinyasinda yapilan miinakasalarda bir
tarafin diger bir tarafi ikna ettigine de inanmamaktadir. Bu sebeple herkes fikrini kendine sinirlar
koymadan ifade etmelidir. Boylece Halit Ziya’nin fikirlerini hi¢ ¢ekinmeden sdyleyecegi ancak
sOyleyeceklerinin de gogunluk tarafindan kabul edilmeyecek goriisler oldugu netlesmis olur. Yani Halit
Ziya’nin miizik lizerine sOyleyecekleri ¢ogunluk tarafindan kabul edilmeyecek hatta yadirganacak
goriisler olmalidir. Yazar argiimanlarini belirledikten sonra fikirlerini sdylemeye kendini ve okuru
hazirlar.

Halit Ziya musiki hakkindaki goriislerini Garp/Sark/Istanbul/Tiirk/Cihan musikisi kavramlari etrafinda
irdeler. Halit Ziya’ya gore Sark ve Garp musikisi diye ikiye ayrilan bir musiki tarzi olmayip tek bir
musiki vardir. Bu tek musikinin disindaki musikiler mahallidir. “Sark ve Garp musikisi diye iki umumi
kisma ayrilan musiki yoktur. Tek bir musiki vardir ki ona bir itiyadin hatasiyle Garp musikisi
diyoruz.”(Usakhgil, 2014: 225) Musikide Bat1 ve Dogu ayrimini kabul etmeyen ve musikinin tekligi
lizerinde duran Ziya’ya gore bunun disinda bolgesel miizikler vardir. Halit Ziya esasen miizigin
evrenselligine vurgu yapmaktadir: “Su halde musikiyi aywrt edebilmek icin bir tasnif lazimsa séyle
demeye mecburiyet vardwr ki aswlardan beri tistatlarin elinde tekamiil eden, butin diinyada kabul
edilmig, teknik itibariyle btin medeniyette kanun olarak ranilmus bir musiki, bir hendese, bir heyet, bir
tababet oldugu gibi tek bir musiki vardir, bir musiki ki bizde aklin kabul edemeyecegi bir inatla, bir
taassupla daima Turk musikisinin hasmi olarak reddedilmistir. Buna mukabil her diyarin, her kavmin
kendisine mahsus, iptidai, bazen tiflane, bazen muayyen hudut dairesinde sanatkdrane mahalli
musikileri vardir.” (Usakhgil, 2014: 225)

Musikinin evrenselligine inanan Halit Ziya’ya gore eski musiki ne Sark musikisi ne de Tiirk musikisi
oOzelliklerini tasimamaktadir. Eski musiki kendine mahsus dzellikleri olan bir musikidir. Eski musikiyi
tanimlamak {izere Fransizca hybride kelimesini kullanir. Eski musiki ile Osmanlica arasinda bir
benzerlik bulan yazara gore Osmanlica ya da Yidisch dili nasil birkag¢ dilin karisimindan olusan hibrit
bir dil ise eski musiki/alaturka musiki de hibrit kelimesi ile aciklanabilir. Alaturka musikiyi hibrit
kelimesi ile agiklarken bunda bir tezyif ya da istihkar amaci olmadiginin da altini gizen yazar, alaturka
musikinin alaturka terimini karsilamadigi ve hibrit 6zellikler igermesine de agiklik getirir. Alaturka
olarak isimlendirilen musiki tarzi 6z kaynaklarini temsil etmediginden buna Sark musikisi de denilemez.
Bu sebeple eski musikiye Istanbul musikisi adim1 vermek gerekmektedir. “Bu Istanbul musikisi;
Arap’tan, Acem’den alinmig tohumlari, havranin Musa’dan beri mev’ud arz igin aglayan, Ortodoks
kilisesinin Isa carmiha gerildiginden beri onun kanl ayaklari, gdgsiine diigmiis mazlum bas: altinda
sizlaya sizlaya dua eden, tekkenin hayalde ulasilacak parlak goékler icin tasavvuflarini besleyen
musikilerine asilana asgilana dogmus, biiylimiis ve hemen teslim edilmelidir ki, bu mahlut halinde, dar
cercevesinin giinden giine daha siki driilmiis telleri iginde kendisine mahsus seraitle tekamiil ederek
serpilmistir.” (Usakligil, 2014: 227) Eski musiki hibrit olmasinin 6tesinde baska bir seyle birlesmek
yetenegini de kaybetmis oldugundan zamana ayak uyduramamaktadir. Zamana ayak uyduramayan bu
musiki dinya medeniyetine yonelen Tirk ulusunun disinda ve uzaginda kalmaktadir.”™ (Usakligil
2014,223)

" Tirnak ici s6z Halit Ziya’ya degil, Fransiz siyaset¢i Charles Maurice de Talleyrand Périgord’a (1754-1838) aittir.

™ (Bu gériisiin yeni bir fikir olmadig1 Osmanli musikisinin Bizans kdkenli yapay ve Bat1 uygarlig1 yolunda terkedilmesi gereken
kohne bir ugras oldugu fikri Halit Ziya’dan 6nce de sdylendigi “Tiirkgiiliigin Esaslari”nda Ziya Gokalp’e Necip Asim
Yaziksiz’dan, ona ise II. Abdilhamid’den, o da Macar Tirkolog Arminius Vambery’den almis oldugu ve herhangi bilimsel
incelemeye dayanmayan bu iddianin, E. S. Hatherly gibi Tiirklere kars1 6nyargili bir sarkiyat¢inin da tekrarladigi bilgisi
kaynaklarda yer almaktadir.) Bilgiler igin genis kaynak Alaturka Muzigin Yasaklanmasinda Atatirk: Belgeler Zemininde Bir
Coztiimleme, Dr. Ozan Yarman. http://www.ozanyarman.com/files/ataturk_ve_musiki.pdf
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Bu musiki Tiirk milletinin duygularina terciiman olmus ancak milleti uyusturmus, hareket etmesine
engel olmustur. Yazar eski musikiye “kendine mahsus bir giizellikle giizel, belki pek ac1 oldugu igin
ath” (Usakligil, 2014: 229) diyerek hayranligim da gizleyememekle birlikte kendi ifadesiyle bu
hayranlik gergekleri gormesine engel olmaz. Tipki Divan edebiyati gibi eski musiki Omriinii
tamamlamistir. “Her seye ragmen bu musiki diinya musikisinden, asil musikiden biisbiitiin ayr1 bir
seydir ve oldugu yerde kalmaga, divan edebiyati gibi bir silinmis hatira kabilinden, bir raf lizerinde
kendi kendine birakilmaga tabiatiyla mahkum olmustur.” (Usakligil, 2014: 229-230) Eski musiki
hibrittir. Istanbul musikisi olarak da adlandiracagimiz bu musiki insanlar1 uyusturmakta hareket
kabiliyetini ortadan kaldirmaktadir. Yeniliklere kosan yeni Tiirkiye yasayisinda dilinde sanatinda
edebiyatinda oldugu gibi miizik anlayisinda da kendi milliyetini ve istiklalini saglamalidir. Yazar yeni
donemde Tiirkiye’nin kendi milliyetinin damgasini1 vuracag bir miizik anlayigina kavusacagi inancini
yineler.

Istanbul musikisini diinya musikisinin kurallarina uydurmak ve ona yeni bir yon vermek isteyen saray
hizmetine getirilen Garp iistatlar1 Istanbul musikisinin pesrevlerinden ve sarkilarindan birkag parcay:
alarak tizerinde ¢alismuslar, bunlarin ezgi ve Olgiilerine sadik kalmakla beraber ilaveler yaparak
harmonizasyon usuliine uydurmak istemisler ancak bitlin ¢abalari basarisizlikla sonug¢lanmustir. Yazara
gore cihan musikisine bu kadar aykiri bu sanat eserini kendi haline birakmalidir. Yazar cihan musikisi
ile Istanbul musikisinin uyumsuzlugunun imkansizhigini sdyle anlatir: “Bu dyle bir tesebbiis idi ki
yuvarlak bir cismi dort kdse mistevi bir cismin Ustiine her tarafindan yapistirmaya kalkigsmak, birbirine
z1t iki kimyevi maddeyi mutlaka inhilal ettirmek i¢in ayristirmak kabilindendi.” (Usakligil, 2014: 232)
Yazar bu uyumsuzlugu bilimsel olarak aciklayamayacagini ancak gozlemleyerek ylizeysel olarak
aciklayabilecegini sdylemektedir. Istanbul musikisinin cihan musikisi ile uyumsuzlugu ve aykirihgr ilk
olarak makam mevzuunda ortaya ¢ikmaktadir. Tiim diinyanin kabul ettigi ses perdeleri biitiin diinyada
ayni kurallara tabi iken bizde bu usul kabul edilmeyerek pest ve tiz perdelerin her birine bagka bir isim
verilmistir. Major, mindr, gam gibi miizik terimleri ile tiim diinyada gegerli olan kaidelere Istanbul
musikisinin uyumsuzlugu ve bu uyumsuzluk sebebi ile makam sayisinin zihin sasirtacak kadar fazlalig
“Istanbul musikisinin nasil diigiimlerle kérlenmis bir yumak” (Usakligil, 2014: 234) haline geldigi,
Istanbul musikisinin icinden cikilamaz bir hal aldig: ifade edilir. Ikinci muhalefet &l¢ii, iiciincii
muhalefet nesidenin/siirin/giiftenin 6l¢ii parcalarina dagitilmasidir. Bu ii¢ muhalefetten dolay: Istanbul
musikisini diinya musikisi ile uyumlulastirma olanaksiz oldugundan onu kendine mahsus sanatinda
rahat birakmak, Tiirk musikisinin Cihan musikisine yakinlasabilmesi i¢in fikir liretmek ve musikide
gelisimi baska yerlerde aramak gerekmektedir.

Yazara gOre Tirk miiziginin asil kaynag Tirk’iin i¢ yurdundadir. Ciinkii bu miizik dis etkilerle
bozulmamustir. “Asil Turk musikisinin kaynagi TUrk’un i¢ yurdundadir, hicbir ihtilatla disaridan gelmis
hicbir tesirle bozulup bulanmayarak, temiz bir kaya arasindan fiskiran pinar gibi, Tiirk’iin can evinden
¢ikan o seslerdir ki onun duygulariin 6z bir dili sayilabilsin. Cihan musikisine dogru yiirliyiiste geng
bestekarlara tecriibe adimlarini attiracak olanlar da gene bunlardir” (Usakligil, 2014: 238). Ancak bu
muzik yeni kurallarla gelistirilmelidir. Avrupa’da, Amerika’da miizik Uzerine tahsillerini yaparak yurda
donmiis geng miizisyenlerden beklenen hizmet Tiirk ezgilerini cihan musikisi kurallarina gére yeniden
yazmalaridir. Cemal Resit Rey bunun en giizel 6rneklerindendir. Anadolu tiirkiilerinden bazilarini
diizenleyerek Avrupa'ya bile dinletebilmis ve onur kaynagi olmustur. Yazar bir Tiirk ezgisi bir {istat
elinde nasil kullanilabilir sorusuna da miizige dair kavramlar ve terimler yolu ile ayrintili bir sekilde
aciklama getirirken esasen bunun zor bir is oldugunu da ifade eder. Ezgisi korunmak sartiyla bir orkestra
tarafindan icra edildigi zaman tiirkiilerin daha ¢ok keyif verdigini diistinmektedir.

Diinyanin bagka iilkelerinde de mahalli miizik eserlerinin diinya miizigi kurallarina gére milliligini
muhafaza ederek islendigini drneklerle anlatan Halit Ziya’ya gore miizik zevkinde bizi en ¢ok andiran
Ispanya &rnek alinmalidir. Ispanya mahalli musikileri Ispanyol bestekarlari tarafindan islenerek ilkel
siirlerden sanat harikalar1 yaratilmistir. Halit Ziya, Bati miizigi kurallarina gore yapilacak bu
diizenlemede tiirkiilerin s6zlerini de énemser. “Ben bir uzun kamisim” veya “Deve yiiksek atamadim
urgan1” gibi sozler ¢ok temiz duygular1 barindirsa bile ciddi miizik eserlerine yapistirilamayacak
giiftelerdir. (Usakligil, 2014: 244-245) Diinya miizigi kurallarina goére yapilacak bu diizenlemede
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tirkdlerin sozleri de ayiklanmali diinya miizigine uygun olmayacak bayagilikta ve cocukga olanlar birer
halk edebiyat1 vesikasi olarak korunmalidir.

Halit Ziya’ya gore musiki inkilabim sekteye ugratan etkenlerden biri de bela olarak niteledigi
kantolardir. Halk tarafindan alafranga miizigin 6rnegi gibi algilanan kantonun gergek Garp musikisi
say1lmasindan rahatsizdir. Halkin musiki terbiyesini 6nemseyen Halit Ziya’ya gore kantolar tamamen
ortadan kaldirilmalidir. Belediyenin diger gorevleri yaninda halkin zevk selameti i¢in ¢aligmast orijinal
harika bir sdylem olarak metinde yer alir: “Eger belediyenin kokmus erzaka, kiiflenmis meyveye nezaret
ederek genel sthhati koruyan inzibat teskilatina benzer bir de zevk selametine ait tedbirleri tatbik edecek
subesi olsaydi, hi¢ siiphe edilemez ki en evvel yapacagi islerden biri bu sanat namina giiliing, sade
gulung degil, daha fenasi, igreng, supruntileri ¢op arabalariyla mavnalara tasitmak ve Marmara sularina
doktiirmek olurdu.” (Usakligil, 2014: 247-248) Kanto ile ¢ocuklugundan beri tanisikligi, cocuklugunda
kantodan hoslanmasina ragmen ¢ocuk olarak kantonun zehrini yuttugu, ¢ocukluktan beri kantonun hala
o siddette devam eden bir veba oldugu diisiincesinde olan Halit Ziya kantolar1 en tehlikeli hastalik
terimleri ile agikladig1 yaziyr musiki inkilabina getirerek sonlandirir: “Bu hakikatte giicenecek bir cihet
gérmiiyorum, ortada bugiin bir musiki inkilabi isi var, cihan ile beraber yiiriimek, o yiiriyiisiin ilk
adimlarin1 atmak vazifesi var; kantolarla beraber son senelerin biitiin bu mahsulleri hu maksadin
hizmetinde degil, tamamiyla ziddinda, hilafindadir. Halkin musiki terbiyesi bunlarla degil, bunlara kars1
kulaklar tikamakla miimkiin olur.” (Usakligil, 2014: 251) Kanto ile birlikte hakiki bir musiki zevkinin
gecmiste varhig: ifade edilerek s6z operetlere getirilir: “Kanto beliyyesi bu memlekete musallat olurken
bir yandan da halkta hakiki bir musiki zevki, bir musiki terbiyesi viicude getirecek tesebbiisler oldu;
hemen hemen ayni tarihlerde, altmis, seksen sene evvel baglamig bir hareket vardi.” (Usakligil, 2014:
251) diyen Halit Ziya operet ve operanin ge¢misini anlatir. Yeni musikinin meydana getirilmesinde
halkin cihan musikisine alistirllmasinda operetlerden yararlanilmasi gerekir. Fransiz operet tarzinin
ortaya ¢ikmasinda ilk mekan olmast itibariyle Gnemli olan Gedikpasa sahnesinin Namik Kemal’in VVatan
yahut Silistre oyununun gosterimi sonrasinda Abdiilhamid idaresi tarafindan kapatilmasi Tiirk
musikisinin gelisimini durdurmustur. Sahnenin kapatilmasi bir taraftan opera sanatina darbe vururken
Ote taraftan Turk musikisinin gelisiminin de aleyhine olmustur. Bu durum yazar1 “Turkge operetteler de
viicuda geldi, bu dyle bir tesebbiis olmustu ki eger devam edebilseydi sahne musikisinde ve umumiyet
tizere cihan musikisiyle aligkanlik hususunda elli senelik bir kazang temin edilecekti.!..” (Usakligil,
2014: 256-257) diye hayiflandirmaktadir. Cuhactyan’in izmir’de ¢ok biiyiik basarilar kazannus “Arif’in
Hilesi” “Kdse Kahya” ve “Leblebici Horhor” adli Ui eseri opera igin ¢izilmesi gereken yolu gostermistir.
Bu eserin basarist Garp teknik kurallarina uygun bir sekilde, fakat Sark ezgileri edasinda yazilmig
olmasindan kaynaklanmaktadir. Leblebici Horhor’un kazandig1 basariya imrenerek es zamanli olarak
Bestekar Haydar tarafindan yazilan Pembe Kiz isimli eser basarili olamamistir. Ancak miizik inkilab1
zemininde Cemal ve Ekrem Resit Rey kardeslerin yazdigi eserler bir agamadir. Bu baglamda yasadig
sehirleri de degerlendiren Halit Ziya’ya gore Izmir’in Garp musikisi ile temas1 varken Istanbul Garp
musikisi ile iliskisi acisindan iki farkli mozaige sahiptir. Beyoglu ve diger semtlerde musiki yasami
farklr iklimlerden beslenir. Bunun sebebi Beyoglu’na sik sik temsiller vermeye gelen, halki musikiye
alistirmak icin iyi bir vasita olan opera heyetleridir.

Musiki zevkinin aliskanlikla alakasina olan inanci, onun ¢6ziim yontemlerini de belirler. Asil musikiyi
yerlestirmek, onu halka tanitip sevdirmek i¢in onu yayma savasina girismek gerekmektedir. Diinya
musikisini tanitmak ic¢in halk buna alistirllmalidir. Yayma savasimin ise iptidai, orta diizey ve yiiksek
diizey olmak izere (i¢ asamal1 olarak gerceklesebilecegini soyler. iptidai diizey, belediyelerin halka agik
meydanlarda, bahgelerde ¢alg: takimlari, halkin dinleyebilecegi yerlerde asker bandolar1 halkin zevkine
en yakin olan sade eserleri seslendirerek gerceklesebilir. “Musannef ve ciddi, mithim eserler verecek
olan konserler” (Usakligil, 2014: 272) yolu ile halkin yiiksek diizeyde diinya musikisine aligmasi
saglanacaktir. Musiki isini yayma yontemlerinden orta duizeyde gergeklesecek olani sahne musikisi yani
opera ve operet takimlar1 getirtmektir: “Halki Garb musikisiyle, ona ait teknik ile temasa getirmek, halki
goziinden, dimagindan, yiireginden, biitiin duygularindan yakalayarak onu bu musiki ile siki siki
baglamak i¢in tek bir ¢are vardir: Memlekette bir opérette ve opéra hareketi yaratmak ve bu hareketi
mahdut bir daireye, mesel& Beyoglu yakasinda hapsetmeyerek, onu 6z Tirk’in en i¢ kaynaklarina kadar
sokmaktadir.” (Usakligil, 2014: 272) Sahne musikisinin yarattig1 hayranlikla ii¢ bes temsilden sonra,
halk, bu musikiye biitiin varligiyla baglanip kalacaktir. Bunun i¢in ¢are dogrudan dogruya memlekete

430



Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi-2019 / Sevim KARABELA SERMET

opérette ve opéra takimlari getirtmelidir. Bu arada Halkevine de gorevler diismektedir. Halit Ziya
sistemli bir sekilde yurtdisindan opera takimlarinin getirtilmesi ve bunlarin halki diinya musikisi ile
tanistirmasi ve ayni zamanda alistirmasindan bahsetmektedir. Sistemli olarak ilerleyen ve Gnerilerinin
halki iirkiitmesinden kaygilanan Halit Ziya “Oteden beri biitiin diinyaya yayilmis eserlerden almali”
(Usakligil, 2014: 275) “Birdenbire yiiksek eserlere ¢ikmak halki iirkiitecek bir harekettir” (Usakligil,
2014: 275) benzeri ifadelerle kendi kendine temkinli olma, asamali olarak ilerleme yolunu segmektedir.
Hayaller gercekleserek bu eserler halki etkilediginde beklenen sanatkarlar da kendiliginden dogacaktir.
Halit Ziya 6zellikle miizik konusunda donemin siyasal anlayisinin kabullerini gbzardi etmeyen bir
anlayisla makalelerini yazar. Yazarin Ozellikle miizik ve dil hakkindaki yazilarinda Cumhuriyet
devrimlerinin yogun etkisi fark edilmektedir. Bu durum farkli elestirmenlerce farkli sekillerde
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yorumlanmus, “inkildp mevzuunda yapilacaklar1 net olarak ifade edemedigi”, “edebi yonden zengin,
ancak teknik detaylardan uzak oldugu” (Arslan, 2017: 345) ifade edilmis, baz1 elestirmenler ise Halit
Ziya’nin benimsetis yontemlerini tuhaf, irkiltici olarak nitelemistir. Selim Ileri’ye gore Halit Ziya,
musiki iizerine yazilarinda gok garip savlar ileri siirer. Selim Ileri Halit Ziya’min agir yaptirimer bir
tutumla isteklerini siraladigini sdyler. (Ileri, 2012: 24) Selim ileri’ye gére “topluma Garp musikisini
sevdirmenin yordamimi, askeri bando konserli, yabanci kumpanyali teklifte” (ileri, 2012: 25) arayan

Halit Ziya’nin sdylemleri kabullerin 6tesindedir.

Halit Ziya’nin yontemini yadirgayan elestiriler ile birlikte eserlerinde bizim insanimiz1 anlattiginin da
altt siklikla gizilmekte ve deger atfedilmektedir. Oguz Atay 8 Nisan 1975 tarihli gilinliik sayfasinda
televizyonda Ask-1 Memnu ile ilgili bir konusma yapacagindan bahisle Halit Ziya’ya yer verir: “Halit
Ziya toplumumuzda yiizyil kadar dncesinin Batiya yonelen aydin toplulugunun bilingli bir insanidir.
Onun kahramanlari da bu yonelisin temsilcileridir genellikle. Giinliik yasayislari, kiliklar, diisiinceleri
ve okuduklari kitaplarla geleneksel Osmanli davranis ve duyusunun disinda kalirlar.” (Atay, 2005: 188)
Atay’a gore gelenekselin uzaginda duran bu tipler ile bizim insanimizin Batililagma seriiveni
anlatilmigtir: “Halit Ziya, Tiirkiye tarihinde dnemli bir doniim noktasi olan Batiya agiligin insanini
vermekle bugiinkii Tiirkiye’nin de Onemli bir boliimiinii aydinlatmak bakimindan ilging bir
edebiyatgidir. 1900’lere kadar Tiirk insaninin ruhsal durumu, nasil hissettigi, bir insan olarak nasil bir
duyarlik i¢inde oldugu belirgin degildi. Halit Ziya’nin kahramanlar1 ne kadar piyanoda Chopin galsalar,
Alexandre Dumas okusalar, redingot giyseler ve XIV Louis mobilyalariyla evlerini doseseler de bizim
insanimizdir. 100 yil sonra biz kendimizi daha iyi tanimak i¢in, Bati’ya yoneldigimizi, biitiin
kurumlarimizla Batili olmaya g¢alistigimizi ileri siirdiigiimiiz bu siralarda bu kahramanlar1 daha iyi
tanimaliy1z. Halit Ziya da onlar1 bize anlatmak i¢in elinden geleni yapmistir” (Atay, 2005: 190-192)

IHTIYAR DOST’TA MUSIKI iZLERI

Halit Ziya mn Ihtiyar Dost adl1 kitabinda yer alan metinler “diisiince dgesine agirlik verilerek oriilen”
“hayali bir dostla sOylesilerinden olusan Oykii-makaleler” (Sazyek, 1998: 115) olarak kategorize
edilmektedir. Halit Ziya bunlar arasinda “Bir Lahika” ve “Eskinin Yeri”” adli metinlerde musiki tzerine
yogunlagir.

“Bir Lahika” da Sanat Uzerine adl1 eserdeki musiki ile ilgili goriisler zetlenir. Hikaye sayillamayacak
diisiince O0geleri baskin olan bu yazida alaturka miizigin tekke, havra, kilise miizigi ile Arap ve Bizans
miiziginin karigimi oldugu tezi ileri siiriilmektedir. Ayrica yazarin “Su izahattan sonra umarim ki
“Eskinin Yeri” makalesi yanlis anlasilmak tehlikesinden kurtulmustur” (Usakligil, 2008, 128)
ifadelerinden esasen “Bir Lahika” nin “Eskinin Yeri” adli metne aciklik getirmek ve daha anlasilir
kilmak igin yazdig: sdylenebilir. Halit Ziya’nin “Eskinin Yeri”” adli metni ise diisiince 6geleri ile birlikte
kurgulanmis karsilikli diyaloglarin yer aldig bir metindir. Bu metin, yagmurlu bir glinde ihtiyar dostunu
ziyarete giden geng anlatici ile kdydeki ihtiyar dost arasinda musiki tizerine diyaloglarla yiiriitiliir.
Kapiy1 calan geng, evden yiikselen gramafon sesini duyunca hayretle hizmetgiye evde misafir olup
olmadigin1 sorar. Garp musikisinin hayranit olan ihtiyar dostun gramafon c¢alacagina ihtimal
vermemektedir. Oysaki gramafon calan ihtiyar dosttur. Hikayede musiki icras1 “mihimayin, dini toren”
(Usakligil, 2008: 136) ifadeleri ile kutsanmaktadir. Thtiyar dost Tiirk miiziginin Bat1 miizigi ile
uzlastirilmaya calisilmamasi ve kendi haline birakilmasi goriisiindedir. Oykii/makalede ihtiyar dostun
musiki odasi su sekilde tasvir edilmektedir: “Bir tarafta piyano, yani basinda yukaridan asagiya, Garp
musikisi asariyla dolu dolap, bir tarafta kutularinin iginde uyuyan Kkirisli aletler, duvarlardan birini
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boydan boya ihata eden raflarda deste deste, takim takim gramafon plaklari, daha 6tede kosede radyo,
buras1 musiki miiptelas1 dostumun kiitiiphanesinden sonra gelen bir mabedi idi ve mevsim, hava bahge
hayatina miisait olmayinca, o bu iki mabetten birinde ibadetini yapardi.” (Usakligil, 2008: 136)

Ihtiyar dost ile musiki iizerine konusan geng arasinda gecen diyaloglar okura Kurk Y11’ daki bazi metinleri
hatirlatmaktadir. (Usakligil, 2014: 515-517) Recaizade Mahmut Ekrem ile Halit Ziya arasinda gergekte
yasanan Ve Kirk Y1l adli esere alman diyalog Halit Ziya nin [htiyar Dost adli kitabinda Eskinin Yeri adli
metne adeta malzeme hazirlamistir denilebilir. Recaizade ile ilk tamismalarinda miizik {izerine
yasadiklar diyalog benzeri konusmalar ihtiyar dost ile gen¢ arasinda tekrarlanmaktadir. Yazar Bati
miizigi hayrani olmakla beraber Tiirk miizigi ve Bati miiziginin ayr1 ayr1 kiymetler oldugu ve Bati
miizigi usul ve tekniklerinin Tiirk miizigine uygulanamayacagi goriisiindedir: “Biz Tiirkler de giizel bir
musikiye malikiz. Bunun kadrini bilmek, onu evsaf-1 tabiiyesiyle muhafaza ve mevcudiyetini idame
etmek lazim gelirken ne cinayete benzeyen tahriplere ugratiyoruz.” (Usakligil, 2008: 139). Ancak asil
ve evrensel miizigin Bati1 miizigi olduguna inancini ihtiyar dost araciligiyla “(...) Sen de benim gibi asil
musikinin, Garp musikisinin dindarisin” (Usakligil, 2008: 138) diyerek yineledigi gorilmektedir.

KIRK YIL’DA MUSIKI

Halit Ziya anilarinda ve sanat iizerine yazilarinda miizik lizerine kritikler ve degerlendirmeler yapar.
Genel olarak Garp musikisi/Sark musikisi mukayesesi lizerinden yiiriitiilen bu metinlerde Halit Ziya,
Batililasmay1 sindiren ve benligine isleyen bir Tirk sanat adami izlenimi yaratir. Ahmet Hamdi
Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler’de “Modern Tiirk edebiyat1 bir medeniyet krizi ile baslar”
(Tanpinar, 1992: 101) demektedir. Halit Ziya medeniyet krizini agsmig bir sanatkardir. Kenan Akyiiz’e
gore “Servet-i Funln yahut Edebiyat-1 Cedide Devri, Tiirk edebiyatinda 1860’dan beri devam eden
Dogu- Bati miicadelesinin kesin sonucunu- Bati edebiyatinin lehine olarak- tayin eden sonuncu
safhadir.” (Akyiiz, ?: 88) Halit Ziya bu son sathay1 basariyla temsil eder ve tartismasiz Batilidir. Halit
Ziya’da Batililagma, taklitten ibaret olmayip 6ziimsenmis ve hayatinin her alanina yansimstir. Halit
Ziya Italyan operalarindan Bellini, Donizetti ve Verdi’nin yasayan biitiin operalarin1 goriip tanidigimni,
Fransiz operetleri ile yakindan ilgilenme imkani1 yakaladigimi kaydeder. (Usakligil, 2014: 337) Halit
Ziya operay1 tavuk ve horozlarina bile 6gretmek isteyecek kadar ¢ok sever. Kirk Yi/’da Bat1 Miizigi Tirk
miizigi polemigine de yer veren yazar ikisi arasinda mukayeseler yapar: “Kanaat hasil ettim ki bizde
operette hatta opera viicuda gelebilmesi ancak Cuhaciyan Efendi’nin agtig1 ¢igirda ylrimekle mimkiin
olabilirdi. Aradan belki elli sene gecti. Bu yolda bir hatve atilmadi. “Pembe Kiz” kabilinden eserler ki
birgok sarkilarin yekdigerine baglanarak tevali etmesinden tesekkiil etmisdir.-matlub neticeyi takrib
degil tebid etmistir. Bizde daima su-i tefehhiime sebep olan ve garb musikisi sark musikisi tabiriyle
yekdigerinin makusu addedilerek muntesibelerini iki muhasim firkaya ayiran mesele haddizatinda varid
bile degildir. Yazik ki bir su-i tefehhiim ugruna bizde bugiine kadar operette ve opera sanatlari
dogmamuistir ve bu su-i tefehhiim devam ettikge dogamayacaktir.” (Usakligil, 2014: 339-340)
Batililasmay1 6ziimseyen Halit Ziya musikimizi pek 6zel kendine mahsus, hususi 6zellikleri olan bir
musiki olarak goérmektedir. Sanata Dair adli eserinde alaturka musikiye tahammil edemedigini ve zevk
alamadigimi sOyleyen bir Fransiz muharririne “Buitiin Istanbul ve onun arkasina takilan yerler hep onunla
mest olurlar” (Usakligil, 2014: 268-269) diyerek savunmaya geger. Batililagsma sdyleminin yogunluguna
karsilik alaturka musiki karsisindaki tavri Kirk Y1l adli eserde yer yerbelirginlesmektedir.

Halit Ziya ¢ocuklugundan itibaren sark: séyleme, mesk etme heyecani ile gogu zaman hislerini sarkilarla
ifade etme yolunu se¢mis ve bunda da basarili olmustur. Halit Ziya’nin anilarinda musikinin duygulari
ifadeye yarayan bir vasitaya doniistiiglinii gérmek miimkiindiir. Halit Ziya’nin Fatih Askeri Riisdiyesi
glnlerinden arta kalan en canli anilar1 ezgi yukli anilardir. Arkadaslari ile dersten kacgarak resimhanede
musiki icrasi, “Resimhanenin lutufkar duvarlar arasinda yizlerce defa tekrar edilmis” (Usakligil, 2014:
79) ve aksam eve donunce kiimesteki horoz ve tavuklarin huzurunda da sdylenen sarkilar belleginde yer
eder. Bu sarkilar bestekar1 Nikos Aga olan “Mest-i zehr-i firkat @i hicranmmim” (Usakligil, 2014: 78),
bestekar1 Haci Arif Bey olan “Hal-i dil-i zarimi1 duysa cihan” (Usakligil, 2014: 78), bestekar1 Sultan
Abdiilaziz, s6z yazart Ahmet Fevzi Bey olan “Bihuzurum nale-i mirg-i dil-i divaneden” (Usakligil,
2014: 79) sarkilaridir. Bir sarkinin sozlerini degistirmek suretiyle kazandigi lira da unutamayacagi
¢ocukluk anilar1 arasindadir. Halit Ziya’y1 6mrii boyunca terketmeyecek olan kitap okuma ve edinme
tutkusu, bu tutkunun sarki ile ifadesi hayati igerisinde bir aniya dondsiir. Biitiin harghgm kitaba
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yatirmasina ragmen bunun yeterli olmadigin1 géren Halit Ziya bir sarki {izerinden annesine kitap icin
para ihtiyacini iletir. Bestekar Haci Arif Bey’in “Bir melek-Simay1 gozler gézlerim” (Usakligil, 2014:
239) musra1 “Bir besi bir yerde gozler gozlerim” (Usakligil, 2014: 239) seklinde icra edilince sezgileri
yiiksek olan annesinin bir besi bir yerdeyi kitap dizisinin iizerine koymasi onu ¢ok etkiler. Ezgi yiiklii
anilarindan biri de Izmir’den Istanbul’a bir deniz yolculugu esnasinda yasanir. Bir geng adam “Bir katre
icen gesme-i purhun-1 fenadan” (Usakligil, 2014: 502) sarkisini sOylemektedir. Bu sarkida kendini bulan
Halit Ziya: “Belki o da taliin bir tecriibesini yapmak igin istanbul’a gidiyordu, benim gibi, bitin talihin
tecriibelerini yapmak icin Istanbul’a kosan genclerden biri...”(Usakligil, 2014:506 ) diyerek duygularini
ifade eder.

Hayatimin en ac1 sarkisin1 da annesi ile sdyler Halit Ziya. Annesi ile aralarinda gegen bir diyaloga yol
acan sarki bestekar1 Sevki Bey olan Hal-i nezimde acirsin sevgilim dinle beni,/A benim ruh-1 revanim
seven Olstin mu seni (Usakligil, 2014: 360) sarkisidir. Hastalik pengesinde son ginlerini yatakta gegiren
anne ondan ge¢miste sdyledigi bir sarkiy1 hatirlamasim ister. Annesinin 6liim hikayesi duygu tonu
oldukgca yiiksek olan bu sarki ile birlikte anilarinda yer alir. Boylece Kirk Yil’da sarkilar veya bagka bir
ifadeyle Kirk Yil'm sarkilar1 Halit Ziya’nin kendini ifade etmesine zenginlik katar.

Hayatinin son yillarinda hasta yataginda bir sarkinin giiftesini bulmak i¢in basindan ricasi da sarkilara
olan duyarliligin ifadesidir. (Ebcioglu, 1945) Hikmet Miinir Ebcioglu Vakit’te yazdigi “Halit Ziya
Usakligil’in Aradigi Sarkr” baslikli yazida Dr. Akil Muhtar Ozden ile birlikte Halit Ziya’nin evine
yapilan bir ziyarette Halit Ziya’nin “Meyhane mi bu, bezm-i tarabhane-i Cem mi?” sarkisinin giiftesi ve
bestesi kime ait ise, gazeteye bir ilan konularak okuyuculardan 6grenilmesi isteginde bulundugunu
anlatir. (Ebcioglu, 1945)

SONUC

Atatiirk donemi musiki devrimi icerisinde Bati miizigine yonelis siirecinde musiki iizerine aydinlar
arasinda yapilan tartigmalar onemlidir. Halit Ziya’nin musiki ile ilgili goriisleri ise Atatiirk’{in
onderliginde gergeklestirilen Tirk musiki devriminin igerisinde anlam kazanir. Bu devrimin amact
0ziinii halk miiziginden alan ¢ok sesli yeni bir Tiirk miizigi ortaya ¢ikarmaktir. Halit Ziya’nin goriisleri
Ataturk’in musiki inkilabina uygun goriisler icermektedir. Halit Ziya yeniliklere kosan yeni Turkiye’nin
miizik anlayisinda da kendi milliyetini ve istiklalini saglayacaginainanir. Yeni donemde Tiirkiye kendi
milliyetinin damgasini vuracagi bir miizik anlayisina kavusacaktir. Halit Ziya’nin miizik ile ilgili
goriislerinin igine yerlestirilen ana sav miizigin evrenselligidir. Halit Ziya Garp ya da Sark musikisi
isimlendirmesini reddeder. Ona gore asil miizik tektir ve onun disinda kalan miizikler mahallidir. Eski
musiki/Istanbul musikisi hibrit dzellikler tasiyan insanlar1 uyusturarak hareket kabiliyetini ortadan
kaldiran bir musikidir ve diinya musikisi ile uyumlu olmast miimkiin degildir. Diinya musikisine giden
yolda bestekarlara yol gosterecek olan asil Tiirk musikisi, kaynagi Tiirk’iin i¢ yurdu olan miiziktir.
Ancak bu miizik yeni kurallarla gelistirilmeli, Tiirk ezgileri cihan musikisi kurallarina gore yeniden
yazilmalidir. Halit Ziya tipki yenilesmenin diger alanlarinda oldugu gibi sadece teknigi almaktan
yanadir asil 6z kaybolmamalidir. Musikide Garbin teknik kurallar1 alinmali ancak Sark ezgileri
korunmalidir. Yeni musikinin meydana getirilmesinde operalardan yararlanilmali ve asil musikiyi halka
sevdirmek icin onu yaymalidir.

Halit Ziya’nin musiki iizerine diisiinceleri halkin aligkanliklarinin uzaginda yasayan bir aydimin
disiinceleri izlenimi uyandirmaktadir. Halkla musiki zevkinin uyusmadigini bilen ancak sanata iliskin
tartismalarda muhalif ¢ogunluga aldiris etmeyen Halit Ziya goriislerini 6zgirce ifade etme yolunu tercih
eder. Giiniimiizde miizisyenlerin siklikla halk miiziginden yararlanmalari, halk miizigini Bati’nin ¢ok
sesli diizeni iginde islemeleri, eserlerinde folklorik ezgilere yer vermeleri diisliniildiigiinde Halit
Ziya’nin ¢ogunluga muhalif tavr1 ve Ozgiirligli anlam kazanir. Tavizsiz ve tartismasiz Batililagsma
yanlist bir Tiirk aydin1 olarak Halit Ziya, Batililagma tarihinde edebi oldugu kadar disiplinler arasi
calismalarda hak ettigi yeri almalidir.
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Extended Abstract

In the works of Servet-i FlinQn period, where art aesthetics were tried to be created in the Western style,
the works in which an artistic style was brought to the fore are predominant. Servet-i FinQn period
writers were also interested in other branches of fine arts. Music and painting take the first place among
the various fields of fine arts. The art of painting and music is one of the most important elements of the
works of Servet-i FinQn period. In the works of Servet-i Fundn period, painting and music not only
enter concepts or themes, but also determine their styles.During the Servet-i Fiindn period, Halit Ziya,
whose name was integrated with the novel genre, writes about art besides fiction texts. However, the
fame reached by his novels leaves his criticism in the shade. Apart from literature, Halit Ziya's interest
in music and fine arts, in particular, continues to increase and diversify over time. The name Halit Ziya
is an important name in a qualified work that will focus on the relationship between fine arts and
literature. The writings of Halit Ziya's thoughts on music and the reflection of the music on his memaoirs
are the key texts in the relationship between Halit Ziya and music. The fact that music has a rich history
in our culture can be said to have influenced Halit Ziya in his theoretical writings and literary works.

In Halit Ziya's theoretical writings and literary works, concepts and terms related to the music of fine
arts and music occupy a wide range. Halit Ziya is not only a musician but also a musician. The literature
of the places of fine art, written by Halit Ziya, which is reflected in the information writings on music,
is very voluminous with his works on these subjects. Theater, operetta, opera is located in the works of
performing arts. In his novels, stories and memoirs, he wrote music, which is an important branch of
fine arts, with opera and operetta. He is able to continue with him in Istanbul and Izmir, where he
awakens the first idea against fine arts and then deepens and realizes the comparison idea.Halit Ziya
wrote articles on music in 1935, when Westernization gained momentum and spread to all areas of life
and fine arts included. Halit Ziya, who clearly reflected the influence of the Republican revolutions on
his writings on music, is not far from the political understanding of the period. In these articles,
discussions on the subject of Westernization in music are evaluated. The discussions that took place
among the intellectuals of the period were carried out through the concepts of Cihan music / Oriental
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music, Garp music / Istanbul music / Turkish music, especially alaturka-alafranga. First of all, Halit
Ziya, who refused to call Garp or Oriental music, emphasizes the universality of music by claiming that
it is a single music, and that other music can be called local. Old music, which can also be called as
Istanbul music, is a music that harms people with hybrid characteristics and removes their mobility.
Since it is not possible to be compatible with world music, it is necessary to search for the development
of music in other places. The source of music that will guide the composers on the way to world music
is the Turkish homeland. For this, this music should be developed with new rules and Turkish melodies
should be rewritten according to the rules of world music. Local music works must be reproduced
according to the rules of world music while maintaining their nationality. In this arrangement according
to the rules of world music, the lyrics of the folk songs should be sorted out and those who will not be
suitable for the world music should be protected as a documentary of folk literature. According to Halit
Ziya, who cares about the music education of the people, the cantons should be completely eliminated
as this interrupts the music revolution. Operators should be used in the formation of new music to get
people accustomed to world music.Apart from the articles he wrote about Halit Ziya music, the melodies
reflected in his memoirs and articles illuminate his views on music. Apart from the articles he wrote
about Halit Ziya music, the melodies reflected in his memaoirs and articles illuminate his views on music.
Halit Ziya describes his ideas about music in another language in the texts “A Lahika” and “The Old
Place an, which dominates the intellectual aspect stuck between the story and the story in his book Old
Man's Friend. The story in which he summarizes his views on music will not be considered, but the
thought elements in his story book are dominant; It is argued that alaturka music, which produced
important works of art in a Lahika ”, is a mixture of Arabic and Byzantine music. The text The Place of
the Old , which is fictionalized with its intellectual elements, is conducted through mutual dialogues on
music.Halit Ziya's interaction with what he calls old music / Istanbul music is reflected in his work
called Forty Years. In the memories of Halit Ziya, the excitement of singing and dancing since his
childhood is always alive. In Halit Ziya's memoirs, it is seen that as much as pleasure, pain is attributed
to tunes. Thanks to a song, the happiness of the liras he earned from his mother brings memories to life
and on the other hand sings the most painful song of his life with his mother. The story of her mother's
death takes its place in memories along with a song that has a fairly high tone of emotion. In the last
years of his life, his request from the press to find the lyrics of a song in the patient bed is also significant
in terms of showing his sensitivity to the songs.Halit Ziya makes critiques and evaluations on music in
his memoirs and art writings. Halit Ziya's position in non-fiction texts and his views on music facilitates
the determination of the approach of fine arts to all fields.
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