SINEMADA AKIMLAR

Arg. Gor. Ruken OZTURK*
Bunuel “Gizem ve diislem,
sinemanin temel ozellikleridir”.

’

BUYULU DUNYA: SINEMA

TLumiere’lerin 1895°te hareketli resmi bulmalarindan sonra sinema, -
gagimizin en yaygm ve en etkili sanat dallarmndan birisi olmustur.
Kendine ozgii dilini olusturan sinema, Peter Wollen’a gére su yedi
bityiik erdeme sahiptir: Gegissiz anlati, yabanclasma, One c¢ikina,
cok anlatim, a(;:lk ug, rahatsiz olma ve gergek. Kuskusuz ¢agdas anlati-
larmm 6zellikleri olan bu. nitelemeler . Aristotelesci anlay1§.1n da ' tersi
yoniindedir. Biiker kitabinda ¢agdas anlatilara 6ruek olarak 0. Kavur'un
Gece Yolculugu ile Anaynrt Oteli’ni, A Yilmaz’in Aaahhh Belinda ile
Hayallerim, Agkim ve Sen’ini verir. Gagdas anlat filmlerinin baska-
kalarna anlatabilecegimiz 6ykileri olmadigy, tiretici olmayan bir izleyici
i¢in bir anlam tagimadigim belirtir. Giinkii ¢agdas aplatr filmi bitmis

bir iiriin degil, ¢agdas anlat1 filmini izleyen lzleylcl de salt ]Jn tuket1c1
degildir (Biiker, 97— 101).

Sinematografik anlatim ndeleyen 0. Adanu, ‘ne” yi anlatmanin
pnemli oldugu filmlere kimi tarihsel, savas, belgesel ve doku—drama
tiirti filmleri érnek verir. “Nasi’m on planda oldugu filmleri ise tiim
S. Spielbe'rg G. Lukacs, kimi miizikal, komedi, ask, polisiye, gangstér,

korku, fantastlk macera filmleriyle orneklenduu Oysa oOnemli olan
' “neyi, nasil”’ anlatmaktir. Sézgelimi cinsellik ve ahlak konusunu E.
Rohmer, iiglii kadin erkek iliskilerini F. Truffaut, aile-okul-din {i¢liisiinii
F. Fellini, New York’ta Ya§ayan bir entellektiielin diinyasini W. Allen
goziiyle algilayabiliyorsak, bu onlarin yalmzca “ne” ya da “nasil”
anlatanlardan farkh bir yere sahip olduklarim gosterir (Adanu, 21-22).

* Egitim Programlar ve Ogretim Baliimi, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dah.
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SINEMA VE AKIMLAR

Sinema tarihine baktigimizda, sanat tarihinde etkili olan bir ¢ok
akimin 51nemaya degisik bigimleriyle yansidiginl yoruruz Akimlarin
zaman zaman kimi ilkeleri ya da sanatqﬂarl one gikardigina da tamk

_oluruz.

_ 1. Disavurumculuk : Sinemada Almanya ile dzdeglesen bu akimm
ilk drnegi, 1919 ylhnda R. Wiene’'m cektigi “Dr. Caligari’'nin Muaye-
"nehanesi”’ adh filmdir. H. Tiziin’e gore bu dénemde iki ¢izgi g01ulu1
flkine Golem (Wegener— 1920), Nosferatu (Murnau-1921), Yorgun Nos-
feartu Oliim (Lang-1921); ikincisine Arka Merdiven (Leni ve Jessner—
1921), Cadde (Grune-1923) ve Golgeler (Robinson-1923) &6rnek ve
‘rilebilir. ‘Birinei gizgiyi izleyen filmlerde giincel ve toplﬂmsal sorunlara
sirt gevrildigi, savas sonrasi umutsuzluk iginde fizikétesine yonelindigi
gorulurken, diger 91zg1dek11e1 dabha ¢ok gel(;ek yagama yonehktu
(Tuzun, 3-0. a ¥ , :

Kimi diisiiniirler disavurumculugu (expresyonizmi) kapitaﬁzmin,
~ yaratmis oldugu bunalinli toplumun gergeklestirdigi etkin ve cagdas -
bir sanat olarak degerlendirirken, kimileri de burjuvalara, savasa ve
siddete karsi bir sanat olarak nitelemiglerdir. Nitekim Wiene’mn filmi
savasa, kétiiliiklere, iktidar hirsina, zulme, su(;a ozenmeyc karst bir

- bagkaldut yapitidir (Budak 00).

Richard’a gore Olaganustu bir esfetigin basyapit: Caligavi, sinema

" explesyonlzmlne degil, filme uygulanmis resimsel expresyonizme dayah-
dir. Bigimsiz yollar ve evler, aydinhk-karanhk lekeler, kesik gizgilerle
yapllan dekor, siirekli bir kopuklugu gdsterir. Film kahr amaninm ruhsal
‘dengeswhglm vurgulayan c¢arpik bir evren ‘yaratilmigtir., Bu akimda
anlatlmaz olani anlatmak, gériilenin ‘alt’ma inmek, gizli tutkulars, . <alt’

" karanbk istekleri ortaya ¢ikarmak soz konusudul (Rlcha1d 215-230).

. Bu aklma gunumuzden de bir kag: 01nek verelim:

- Lars von Trier, bir ortak ;yapim olan “Avrupa”. adl filminde
amacimn seyirciyi huzursuz etmek oldugunu soyliiyor ve bu yﬁz&én
- yedi kat iist iiste renkli ve renksiz, farkli obj ektiflerle yapilmis bindir- .
meler. kullandigim belirtiyor- (Antrakt, 58). Bu anlamda, Tarkovsky’
benzeri bir yonetmen olan von Trier (11§a'vu1'umcu’sinema teknigini
en. iyi blglmde kullanmistir dlyel)lhuz ‘ '

M. Acar, Antrakt delglsmde 0. Kavur’un Glzh Yuz filminin meta-
fizik bir ar Arayls uzelme kuruldugunu, i manqsm, stiphe dolu, 1asy0uahzm- _
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den uzak bir film oldugunu, insam sonu hig bir yere cikmayan akildigt
+ :bir yolculuﬁa siiriikledigini yaziyor (Acar, 54-56). Metafizik anlatimin-
dan dolay: bu filmde de disavarumeu dgelerin bulundugu ileri suruleblhr

Yine T. Bager’in tiim filmlerine (40 m?> Almanya, Yanls Cennete
Elveda, Elveda Yabanm) genelleyeblleceglmlz dar mekanlar1 ustaca
kullanma olgusu da, 1zley1c1de kapalilik, sinxhhik ve tedirginlik duygu-
sunu yar -atarak dlsfxvmumculuk akimimi ammsatmaktadir.

9. Izlenimcilik : Sinemaya estetik bir goriniim kazandirmak i¢in
wverilen ilkk gabalardan birisi olan bu akim, sonraki akimlar iizerinde
etkili olmustur. Fransa’da sinema kiiltiiriiniin yaratﬂmasmda onemli
bir rol 0ynam1§t1r Smemada izlenimei hareketin *1918-20 ylllarmda
bagladigi, 1923’de en iyi durumda oldugu ve 1929 dan sonra dagllmaya
])agladlgl soylene])ﬂn'

Gevglhh, Renoir’m (iinlit 1zlen1mci' ressam Renoir in’ oglu)
Nana’st ile Feyder’in Therese Raquin’inin. (1928), dogalcihk ile izlenim-
cilik arasida bir denge olusturdugunu séyler (Gevgilili, 32).

Abisel, izlenimeilik akimina Renoir’m Ku(;uk Kibritei Kiz (1928) n1.
srnek verir: Filmde g, golgenin kullamhgi ok basarihdir. Ayrica
Renoir, optik -etkilere, hizlandirilms ve yavaglatilmis harekete vb.
- film hilelerine de yer vermistir. Biitiin bunlar bir masal diinyeismm

- yaratilmasi amacma yonelik oldugu kadar, dénemin avantgarde. hare-

" ketinin kullandigs ydnteinlerin incelenmesi olarak da degerlendirile-
bilir. Karlarla kaplt soguk kenti izlenimei yaklagimla sunan Renoir,
“apur, oliimeiil ‘bir hava yaratr. Bu soguk diinya abartih siyah-beyaz -
kargithklar ve tuhaf golgelerle doludur. Gergek diinya zaman zaman
ger cekiistii bir kar abasan ya da tanrilar diinyasma donugur (Abisel, 164).

Bu ornekler bize ayni zamanda, akimlarm igige gecebilecegini ve
'})11- filmde birden g¢ok akimin izlerini gmeblleceglmlm de gostenyor

3. Gergekustuculuk “Amaclar1, insanm dogal duuyaSI olduguna
inandiklar fantazi; diis ve imgelemin iist gergekligini acarak, sanati
uygarhgm diizenli ve kisith kufallarina kars kullanmak olan” (Lynton,
172) gercekiistiiciiler, psikanalitik kuramdan etkilenmis, kendilerine
ézgii teknikleri olan birer gergekeidirler ashnda. : "

, Kutlar, bir yazsinda) bu sinemaya, gergegin siirlarimn zorlan- .
masi acisindan Melies'nin fantastik filmlerini ve Alman dlgavmumcu— ,
lugunu ornek olarak verir (Kutlar, 11-13). Ashnda bu akim, diinya
sinemasmin en bityik ustalarmdan biri olan Luis Bunuel le blrllkte
. anllmaktadlr ‘
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Bunuel, bir Endillis Koépegi'ni (1928) gergekiistiicii ressam Dali
ile birlikte yapmstir. .1930°da gektigi Altm Cag, burjuva karsiti bir
film oldugu igin sag kesimin ofkesini geker. Ozan O. Paz “Bunuel’in
gergekiistiicii filmlerinin temasi, insanin kendisini bogan ve sakatlayan

gergeklikle savasidir” der (Demirkol, 5-6).

Biiyiik - bir burjlnfa aileden' gelen Bunuel, tiim filmlerinde aile,
 din, kilise, devlet gibi kurumlariyla biitiin bir burjuva diizenini sars-
mak—yikmak istemektedir. Bunun i¢in de ok ve siddet dgelerini kul-
lanir, kolaj tekniginden yararlanir. Bunuel’in gergekiistiicii diinyasinda
gercekler diinyasimin dogal ve toplumsal her titrlia kurah yargilanir.
Bu filmlerden izleyici saskina déner. Bir Endiiliis Képegi'nde bir el
karmcalar tarafindan kemiriliv, goz kiiresi bir trag bicagiyla kesilir.
Akmmin bagyaprtr olan Altin Cag, bityiik bir toplumsal elestiri getirdigi
icin yasaklamalara neden olmustur. ‘

Anarsist sinemanin dnciisii Fransiz Jean Vigo’nun 1934 tarihli
L’Atalante filmi ise gercekiistiicii ve fantastik bir filmdir. Bunuel’den,
babasimin anarsist kimliginden ve Freud’dan eikilenmis olan Vigo,
bastaki diigiin ‘térenini insanlarn siyah giysilere biiriindiigit ve bir-

" biriyle tepistigi bir cenaze toreni gihi yansitir, nikah toéreni olgusuyla
alay eder.

Il Ozgentiirk’iin g:evn'dlgl Senl Seviyorum Rosa’da ~da. Rosa,
g1k sik diislerinde yagattifn ve bir prensle somutlasip ashinda yasam-
.daki tiim sevgiyi simgeleyen bir adamla— “prensi” ile kargilagm, Ba
filmde gergekiistiicii dgeler yer yer kendini ‘duyumsatir.

. Fotograf sanatcis1 Ara Giiler’in ondért yilda hazirladigr, ancak
iilkemizde gosterime gikmadan yasaklanan Kahramanm Olimi adh
belgesel film de gelqekustucu olarak nitelendirilmektedir (Karakus,
14-17).. :

Tiirk sinemasinda gergekiistiicii akimin asil temsileisi Metin Erksan’-
dir. Bir ¢ok filminde kahramanlarm dis diinyadan soyutlamakta,
izleyiciyi tedirgin etmekte, diisle gercegi ¢arpistirmaktadir.

" irfan Tézim’in 1992°de 6diil alan Cazibe Hamm’m Giindiiz
Diisleri filminde de evde kalms Cazibe’nin, duslermde sev1§t1g1n1 goru—
riiz. Tipik Freud’cu bir filmdir bu.

Gergekustucu akima verecegim bir diger ornek de F. Fellini’nin
Kadimnlar Kenti (1981) adh filmidir. Psikanalitik kuramdan olaganiistii
giizellikte yararlanan Fellini'nin bu filminde kahramanimz (orta
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" yash bir erkek), filmin bagmmdan sonuna degin bir diis (kabus?) goriir.
Bunu biz, son sahnede anlanz. Adamin karabasanlar biitiiniiyle ka-
dinlar iizerine olan, fe1n1n1z1n1 ve cinsellifi tartisan-ince bir ironiden
olusur. .

Bertolucei de La Luna-Ay filminin psikolojik degil psikanalitik
olarak degerlendirilmesini ister (Beyazperde, 40).

4. Gelecekgilik ve Catkicilik: Devrimle birlikte Sovyet.ler Birligi’- {
nde gegmis abskanhklari reddedip gelecege yonelen bir ¢ok sanat
akimi yeni bir dinamizm kazanmistir. [k gelecekei film Yasasm Gele-
cekcilik’tit. Bu filmde i¢ ve dig biikey aynalarla oyuncularn goriin-
tiileri bozulmus, cerceve bir kag¢ parcaya boliinmiis, bol bol bindirme
kullanithmis, ayrica filmin iizerine elle noktalar yapilmigti. Gelecek-
" ¢iligin ve catkicihgin . sinemaya yansimasinda. iki sanatginn katkis:
olmugtur. Sair Mayakovsky ve tiyatro yonetmeni Meyerhold’dur
bunlar. Meyerhold’un ¢atkicihgi yansittify oyunculuk ve sahne diizeni,
Eisenstein iizerinde etkili olmustur. Lenin, sinemaya biitiin sanatlar

arasmda en onemli yeri vermistir. 1925’le birlikte basta Eisenstein, -

Pudovkin ve Dozvzhenko iicliisii olmak iizere Sovyet sinema ustalars,
uluslararasi alanda biviici siraya yiikselmislerdir. Yaratiethklarmda
gok yonlilik ve coskunluk géze garpar. Avani-garde etkiler devrimin
hizmetine sunulur. Ancak 1928’den sonra politik hlyela1§1dek1 degisik-
likler, bu ¢ok yonliiliige set ceker. Geleneksel anlatim bigimlerine, her
tiirhi tutucwluga karst gikan bu yaratici yonetmenler asm bigimeilikle
suclanirlar. Eisenstein, sozgelimi, 1925°te gevirdigi Potemkin Zirhhsi’nda
gelecekei bir drnek vermistir. Makinalarm ayrmtili gekimleri ve onlarin
hareketine kosut hizh kurgu ritmi yakalanmistir (Abisel, 105-140).

, 5. Yeni Gergekgilik : Ttalya’da fasist rejim ile agir sansiir baski-
" sina tepki olarak dogan ve tiim sinema tarihinin en 6nemli akimlarndan
biri olan Yeni Gergekgiligin belli bash 6nciileri R. Rosselini, V. de Sica,
L. Visconti’tir. '

De Sica—Zavattini ikilisi 1948’de Bisiklet Hirsizlari’'m yarattilar.
Dorsay’in da dedigi gibi, en kiigiik bir barok siis, fazladan bir ayrnt,
gereksiz bir kivimm olmaksizin erisilen bir etki giicii ve yetkinlik s6z
konusudur bu filmde. Bu yalinligin o dénemde ne denli biiyiik bir yenilik
oldugunu diisiinmek erckiyor (Dorsay, 15 Temmuz 1990: 37-38). Ttalya’-
‘daki siyasal gevrelerin baskilar1 sonucu y6netmen, birbirinden giizel
bir dolu filminden sonra pembe gergek¢ilik dénemine gegmistir.
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~ Eisenstein’dan yillar sonra bir halk ve kitle sinemasim gergek-
lestiren R. Rosselini de fagizme karsi filmler ¢eker. Cok yonli bir yonet-
"men olan L. Visconti, burjuvazinin ist kesiminden gelmekle birlikte -
elestirilerini bu smifa yéneltir. ’

Bu akimin belli bagh 6zellikleri, stiidyo digma ¢ikmalar ve oyuncu
olmayan kigilerle ¢aligmalaridir. Bundan dolay: smemada oyuncunun
yerl tartisihir olmustur.

Prof. Dr. Ahm Serif Onaran, Liitfi Akad ve 6zellikle Yilmaz Giiney’i
Tiivk Yeni Gel(;ekgl Sinemasinin 6nciilerinden sayryor. Y. Guney in
etkisi altinda film yapanlar ise E. anﬂl, Y. Ozkan ve A. Ozgentﬁrk’tﬁr.

Dorsay’a gore Giiney, Umut filmiyle - Tiirk sinemasma simdiye
dek goriilmedik bigimde belgeci ¢aliymayr sokar. N. Oz6n, Umut™n
gerg:ekglhk yolunda gelinen son nokta olarak belirler. Cinema 73’ de
J.I. Passek, KEcran 74’de ise M. Martin, filmi yeni gercekei olarak de-
gerlendlrml§le1d11 Giiney’in 1969°da gevirdigi Umut, Dorsay’a gore

" bu akimimm ge¢ kalmis bir' uzantis: degil, Tiirk sinemasinda gergek-
cilifin yepyeni- ve g¢ok o6nemli bir cikisidir (1 Mart 1990: 12—»15),‘ '

‘6. Yeni Dalga: Fransa’da Cahiers du C‘inema_(Sinenia Defterleri)
dergisi ¢evresinde toplanan sinema elegtirmenleri ve kurameilar: 1958
-59 yillar1 arasinda birdenbire yénetmenlige gegerler. Ilk filmlerini 16 -
mm’lik belgesel filmler olarak gergeklestiren bu yonetmenler, bu tavir-
larmi dogal mekanlarda c¢ekim, tanmnmamis oyuncularla ¢ahsmak ve.
kisitli sayida ekip kullanmakla uwzun siive - siirdiirmiislerdir; Tecimsel
cevrelerde ise dogal olarak ilgi gmmemlgleldu

1959’larda bu yonetmenlerden C. Chabrol Giizel Serge, F Tluffaut .
400 Darbe, A. Resnais Hirosima Sevgilim, J.L. Godard Serseri Asiklar
ve E. Rohmeér Arslanin Simgesi filmleriyle Yeni Dalga y1 Fransa’da
miijdelediler. Yeni Gercekei -filmlerde yasamin adaletsizligi, kisiler
arasinda iligki kurmanin—birbirini sevmenin olanaksizhg: gibi konular,
Yeni Dalga akm;uilda anar§iyedﬁnﬁﬂiirﬁlmii@tﬁr; Bu akimda ele alinan
“baghca, konular yozlasma ve yabancilagmadir. Yabancilasma duygusu
bir bakima topluma bagkaldiridan baska bir sey degildir. Gergeklerden
kagma egilimi, burjuva gerceklerinden - ka¢ma ya- da onlar yikma
_egilimine déniismektedir. Bu alumin kapitalizmin gerileme déneminde
ortaya gikmas: rastlant1 degildir. Burjuvazinin sevgi ybniinden kismr-
hi ile kiginin sevgiye olan sonsuz gereksinimi, bu biiyiik geligki Yeni
Dalga filmlerinin bashca konusu olmustur. “Ben sanatqi degil, iletim
icin, bzellikle devrimei iletim igin ¢aligan bir sanat is¢isiyim” diyen
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J.L. Godard’'m (Oral, 14-15) Serseri Aglklar filmi icin elestirmenler
“Tiimiiyle buram buram bagkaldm kokan, ancak hangi degei yargisma
saygl duyulmas: gerektigini Vurgulamayan bir film” demlglerdl (5000

Film, 5).

7. Ozgiir Sinema: Inglltem de akademlk sinemaya. karsi Ozgiir

Sinema akimi dogar. 1956°da kendilerini bu adla tamtip bir tutam’
belge filmini kamuoyuna sunan gen¢ bir kusak, belgecilik ile gergek-
¢iligin yeni bir yorumuna yonelmisti. Kameralar sokaga grkms, giiriiltii
ve kalabahklara, Ingiliz kentlerinin yoksul ‘simiflarmna - gevrilmisti.

L. Anderson un kisa filmi Disler Ulkesi (1954), bu akimm ilk énemli
yaprtiydi. Richardson ve Reizs da akimm ilk bnemli yﬁnetrﬁehlerin—
dendir. Sinemammn -olanaklarma boyun egemeyen, tersine, sinemasal
olanaklarl, anlatmak istedigi 6z ugruna en rahat blglmlerde kullanan
Ozgiir Sinema gelenegi, belgeci birikimlerin ¢agdas anlatimdaki yerinin
altim da bir daha gizer. Ozgiir Sinema’nin toplumecu bir 6zle biitiinleg-
memis tiirde Gzgiir, anarsik ve nihilist bir klasik demokrasi elestirisi
oldugu soyleneblhr (Gevgilili, 186-194).

8. Grup: Gem@ yigmlarla 111§k1 kurahllmek yonunden en dar
kalan akim ABD’deki Group’tur. Bir sanayi alam olarak sinemaya
verdigi yeni boyutlarla bir yerden sonra ABD, kendi sinemasmin ¢ik-
“mazlarin: da yaratir. Bu &rnek, kusursuz bir teknik ve endiistrinin,
iyi sinema yapmaya yetmedigi gibi, baz kosullarda bunalmlara yol
acabileceginin de ¢agdas tam@idir. 1960’m 28 Aralik’inda New York’ta
bir araya gelen bagimsiz 23 sinemacimn yaymladigi ortak bildiri, bu
¢ikmaza duyulan tepkiyi gosterir (Gevgilili, 146-149):

- “1957-1960 Arasmdaki ii¢ yilda: yepyeni bir sinemacilar kugagimm
sanki kendiliginden dogusuna tanik olduk. ingiltere-’debzgiif Sinema’ys,
Fransa’da Yeni Dalga’y1, Polonya, Italya ve Rusya’da genc  gkislar:
gordiik... Diinyamn dért . yaninda ‘resmi’ sinema artik soluksuz
kalmak iizevedir. ... Bugiin. istedigimiz salt yeni bir sinema degildir,
‘“yeni insan’1 da bir o kadar ¢ok istiyoruz. Istedigimiz sanattir, ama
yasamn 'yitirilmesi karsiiginda degil. . . . Uyduruk, cilalanmig, yalan
filmler istemiyoruz. Varsin kaba ve siissiiz, ama yasam dolu olsunlar.
Pembe filmler istemiyoruz, bundan boyle istedigimiz, iistiinde kammn
~ rengi olanlardir™.

SONUG -
Tiirk sinemasma ve deneysel sinemaya girmeden, sinemada varolan
akimlar: kisaca gézden gegirdik.
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- Sbyle bir genellemeye gitmemiz samrim yanhs olmayacaktr:
Her akim, tarihsel olarak déneminin kogullarmdan etkilenmis ve
birden ¢ok nedenle ortaya gikmig, iz birakmgtir. Her yeni akim, kendin-
. den tnceki akimlarm eksikliklerini gérmiig, ona yeni bir seyler eklemek
istemig ya da dogrudan kendinden dnceki akima tepki duymustur.
Sonugta ne olursa olsun, her akimin varolan diizenden memmnun olma-
digr agiktir. Yani tiim akimlarm “var-olan’ diizene ya da dizgeye karg
. sbyleyecel bir §eyleu vardir. Bunlar kimi zaman ¢ok siddetli ve tepkici
olduklan icin; “var olam’ savunanlar da kendilerini tehdit altinda -
dﬁyumsam1§lard1r. Bu yiizdendir ki sanatta ve 6zelde sinemada baskilar
ve sansiirler son bulmamstr. ) ‘

Giiniimiizde ¢ok daha karmagik bir zihnin iiriinii olan filmleri,
" aruk belli akimlarn igine yerlestirmemiz olanaksizdwr. Giinkii yaratica
sinema sanateilar:, tiim bu akimlan ¢ok iyi bilerek ve hepsinden-
bilingle yararlanarak’ iretimlerini siirdiivmektedirler. Onun i¢indir ki
artik I, Bergman’i, F. Solanas’, K. Kieslowky’yi, E. Kusturicay1 ya
da 0. Kavur gibi nice sanatciyr tek bir akimla dzdeslestiremiyoruz.

(Gagdas ve sorumlu. birer 1zley101 olarak bizler de; 12 yasinda bir
cocugun zekasiyla alimlanabilecek, teknolojiyle cilalanmg filmleri degil,
katilmak ve yeniden iiretmek zorunda kaldigimiz filmleri yegleme duru-
muyla karsi kargiya kalmis bulunmaktayiz.
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