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Osman Hamdi Bey'’in “Karanhk” Yillar1 (1871-1881)

Edhem Eldem*

OZET

Osman Hamdi Bey’in bir¢ok agidan kendi sohretinin kurbani oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir taraftan Miize-i
HiimayGn'un miidiirii ve modern anlamda Osmanl arkeoloji ve miizeciliginin kurucusu olarak, diger taraftan ise ulus-
lararasi iine sahip bir ressam olarak kazanmis oldugu gortinirliik, bu itibarli konumundan 6nceki yillardaki hayatinin
biiyiik 6l¢tide karanlikta kalmasina neden olmustur. Genel olarak, ama 6zellikle de bu donemle ilgili kaleme almis oldugu
hatirat, giinliik ve yazigma tiiriinden belgelerin azlig1 bu boslugu doldurmay1 daha da giiglestirmektedir. Giintimiize kadar
gelebilmis olan Paris (1860-1868) ve Bagdat (1869-1870) mektuplar1 ve 1881'den itibaren muhtelif kisi ve kurumlarla olan
yogun yazigmalar1 arasinda kalan on senelik sessizlik, muhtelif memuriyet ve gérevlerle gegen ve oldukga istikrarsiz oldu-
gu anlasilan bir gecis donemine isaret etmektedir.

Opysa bugiine kadar dikkatleri ¢cekmemis veya hig bilinmeyen kaynaklara miiracaat ederek gelecegin Osman Hamdi
Bey’inin bu “karanlik” dénemini biraz olsun a¢ikliga kavusturmak miimkiin gozitkmektedir. 1873 Viyana Diinya Sergi-
sindeki komiserligi ve 1876'daki Bulgaristan olaylarini incelemekle gorevli komisyon tiyeligi gibi artik nispeten iyi bilenen
gorevleri disinda gen¢ Hamdinin esas itibariyle memuriyette pek basarili olamadigi, bu basarisizligin neticesinde resme
yoneldigi ve en sonunda da bu sayede saraya yaklagarak kendine bir yol ¢izmeye calistig1 ortaya cikmaktadir. Kisacasi bu
inceleme, 1881de miizenin bagina getirilmesiyle bambagka bir y6n alan Osman Hamdi Bey’in yasam ve kariyerinin bilin-
meyen bazi veghelerini ortaya koymay1 amaglamaktadur.

Anahtar kelimeler: Osman Hamdi Bey, Miize-i Hiim4ytn, Sultan II. Abdiilhamid, Osmanli Resmi, Osmanl

Modernlesmesi, Batililagma, Oryantalizm

ABSTRACT

It is undeniable that Osman Hamdi Bey had become a victim of his own success. The visibility he had acquired, on the
one hand, as the director of the Imperial Museum and the founder of modern Ottoman archaeology and museology, and
on the other, as a painter of international renown, has tended to obscure his life and career in the years preceding these
prestigious achievements. The dearth of memoirs, diaries and correspondence he had left behind, particularly during this
period, has made it even more difficult to fill this gap. The decade of silence squeezed between his surviving letters from
Paris (1860-1868) and Baghdad (1869-1870), and his abundant personal and official correspondence after 1881, points at
a rather unstable period of transition made of alternating bureaucratic posts and missions.

Nevertheless, a number of sources neglected or simply unknown to this day makes it possible to shed some light on this
“dark” period of Osman Hamdi Bey’s life. Apart from the relatively well-known episodes of his mission at the 1873 Vienna
World Exposition and of his participation in the commission investigating the Bulgarian atrocities in 1876, it appears that
Hamdi was rather unsuccessful in his bureaucratic career, that this sense of failure encouraged him to pursue a career as a
painter, and that he eventually tried to obtain support and recognition from the palace. In short, the study aims at revealing
some unknown aspects of Osman Hamdi Bey’s life and career, before they took a very different turn after his appointment
as director of the museum.

Keywords: Osman Hamdi Bey, Imperial Museum, Sultan Abdiilhamid II, Ottoman Painting, Ottoman Modernization,

Westernization, Orientalism
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Osman Hamdi Bey’in ge¢ donem Osmanli kiiltiir,
bilim ve sanat tarihinin en belirgin ve muhtemelen
de en iyi bilinen simas1 olmasi, hayatinin ve kariye-
rinin bazi donemleri ve vecheleri konusundaki bil-
gilerimizin ¢ok eksik, hatta bazen de yanlis olmasin
dislamamaktadir. Celiski gibi goziiken bu durumu
izah edecek bir¢ok etkenden bahsetmek miimkiin-
diir. Bunlarin baginda, Tiirk tarihgiliginin ve tarih
anlayisinin kendine has bazi zaaflar1 gelmektedir. Bu
konudaki en belirgin zaaf, alandaki inceleme ve aras-
tirmalarin sistematik olmak yerine segici olmasi ve
bu segiciligin 6zellikle de “6nemli” sayilan kisi, olay
ve olgular tizerine odaklanip, bunun disinda kalan-
larin bir tiir teferruat muamelesi goriip kenara bira-
kilmasi, hatta merak konusu bile olmamasi gelmek-
tedir. Sayabilecegimiz ikinci zaaf ise yontem olarak
kaynaklara elestirel bakis yerine toptan ve sorgula-
masiz bir sekilde kabuliin hakim olmasidir.

Bu elestiriye Osman Hamdi Beye dayanarak or-
nek vermek miimkiindiir. Osman Hamdi Bey, tarih-
¢iligimizde belirgin olarak iki 6nemli bakis agisin-
dan ele alinmaktadir: Bunlarin ilki arkeoloji, digeri
ise resim sanatidir. Bu iki alandaki kariyer ve basa-
rilar1 ise bazen hayatinin diger dénem ve ugraslari-
n1 adeta yok sayma derecesinde ikincil bir konuma
itmektedir. Osmanli ve dolayistyla Tiirk arkeoloji-
sinin “kurucu babas1” olarak algilanmasi, Miize-i
Hiimaytn'un basina getirildigi 4 Eyliil 1881'den 6n-
ceki meslek hayat1 ve ugraslar1 hakkinda yiizeysel
ve giivenirligi tartisilir bazi genellemeler diginda
¢ok az bilginin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Benzer bir durum, resim alanindaki faaliyetleri icin
de gecerlidir. Belirli koleksiyonlara girmis ve bu ne-
denle iyi bilinen bazi tablolar1 diginda sanat tiretimi
ve kariyeri konusunda genellikle kulaktan dolma
bilgilerin ya da tablolarindan hareketle “olsa olsa”
yontemiyle yapilmis tahmin ve iddialarin otesine
gecen pek bir birikim s6z konusu degildir.

Bu sorunlara somut 6rnek vermek gerekirse, Os-
man Hamdi Bey’in 1881'den 6nceki meslek hayatin
ele alabiliriz. Miize miidiirliigiine getirilmeden 6nce
Bagdat'ta, Midhat Pasa’nin valiligi esnasinda vilaye-
tin disislerinden sorumlu oldugunu, ardindan Ha-
riciye Nezaretinde Tesrifat miidiir muavinligi, aym
nezarette Tahrirat-1 Hariciye midiirliigi, Matbuat

midirlagi, Altinct Daire-i Belediye (Beyoglu) bas-
kanlig1 gibi gorevlerde bulundugu biliniyorsa da bu
faaliyetleriyle ilgili yok denecek kadar az arastirma
yapilmistir. Bu doneme rastlayan ve {izerinde daha
fazla durulmus olan tek gorev, 1873 yilinda Viya-
nada diizenlenmis olan Diinya Sergisinde Osmanli
bolimiiniin komiserligi olmustur, (Resim 1) fakat
bu konuda da yazilanlar kendi gorevinden ¢ok ser-
gide yer alan Usill-i Mimari-i Osmadni ve Elbise-i
Osmaniye isimli yayinlarla ilgili olmustur. Velhasul,
1869dan beri muhtelif devlet memuriyetlerinde
bulunmus olan Osman Hamdi Bey’in ancak 1881-
1882den sonraki Miize-i HiimayGn ve Sanayi-i
Nefise Mektebi miidiirliikleriyle taninmasi ve bun-
dan pek de bir rahatsizlik duyulmamas: 6nemli bir
eksiklige isaret etse de, daha ¢ok kahramanlar ve
“onemli” kisilere odaklanmay1 siar edinmis olan ta-
rih¢iligimiz agisindan pek sasirtict sayilmamalidir.

Hamdinin sanat kariyeriyle ilgili durum pek
farkl degildir. Bu konudaki birikimin temel kaynag:
olarak tablolar1 kullanildigindan bu konu sanat tari-
hinin alani olarak algilanmakta, dolayisiyla da bu di-
siplinin yoruma dayali baz1 yontem ve ¢ikarsamalari
bilgi birikimine hala hakim olmaktadir. Bunun neti-
cesinde ressamlig1 bilinen tablolaryla sinirli kalmak-
ta, hatta bunlarin da arasinda en meshurlari kimligi-
ni olusturmakta bagat bir rol oynamaktadir. Ustelik
bu tablolar da donemin yazili kaynaklarindan degil
de sadece goriintiilerinden tanindigy icin, gercek
isimleri bilinmemekte, bunlara atfedilen bilgiler ise
sanat tarihgileri tarafindan uydurulmus isimlere da-
yanmaktadir. Boylece Osman Hamdi Bey, Kaplum-
baga Terbiyecisi olarak bilinen ama aslinda Kaplum-
bagali Adam adini tagtyan ya da Mihrap diye bilinen
ama asil ad1 Yaratilis olan tablolarin ressami olarak
taninmakta, bu tablolara ve benzerlerine atfedilen
¢ogu dayanaksiz mana ve mesajlar tizerinde odakla-
narak kimligi hakkinda ¢ikarsamalar yapilmaktadir.
Ona mukabil, ressamin yapmus oldugu bilinen fakat
izi kalmamis olan resimleri hakkinda herhangi cid-
di bir arastirma yapilmadig1 gibi mevcut olan ama
yorumlamaya yeteri kadar miisait goriilmeyen bazi
tablolar1 -mesela aile portreleri- arastirmacilarin
dikkatini ve ilgisini yeteri kadar ¢ekmemekte ve in-
celemelerinin diginda kalmaktadir.



Yukarida zikredilen eksiklikleri sadece tarihgiligi-
mizin zaaflarina baglamak elbette haksizlik olacak-
tir. Zorluklarin 6nemli bir kisminin Osman Hamdi
Bey'in erken donemleriyle ilgili yeteri kadar bilgi ve
belgeye ulasamamaktan kaynaklandig1 yadsmamaz
bir gercektir. Unutmamak gerekir ki Osmanl tarihi-
ne zengin bir temel olusturan devlet arsivindeki bel-
gelerin neredeyse tamami esyanin tabiatindan olarak
devletin kendi bakis agisin1 ve onceliklerini yansitan
bir nitelik tasidigindan bunun diginda kalan mese-
lelerle ilgili son derecede ketum kalmaktadir. Ornek
vermek gerekirse, Hamdi Bey’in yukarida zikredilen
1870’lerdeki mubhtelif gorevleriyle ilgili belgelerin
gogu, goreve tayin edildigine veya gorevden alindig1-
na dair iki satirlik irade veya tezkirelerden ibaret ol-
dugu icin hayat1 ve kariyeriyle ilgili doyurucu bilgiler
vermekten uzaktir.! Buna donemin basini ilave edile-
cek olursa bir nebze daha ayrintiya ulagilabilmekteyse
de bunun getirdigi kazanim gayet sinirli kalmaktadr.

Aslinda belgelerin azlig1 ve fakirligi ile ilgili so-
run gok daha genel niteliktedir. Benzer bir durumda
Avrupada kullanilabilen kaynaklarla yiizeysel de olsa
bir mukayese yaparak meseleyi biraz daha agmak
miimkiindiir. S6z gelimi ayn1 donemde Fransada fa-
aliyette bulunmus ve tin yapmuis bir ressamin hayat:
ve kariyeri s6z konusu olsa, devlet arsivlerinin sag-
layacag: katki ¢ok daha ikincil kalsa bile, bu ikincil
halinin bile Bagbakanlik Osmanli Arsivinin katkisi-
nin niceliksel ve niteliksel olarak ¢ok iistiinde olacag:
stiphesizdir. Fransiz Milli Arsivinde (Archives natio-
nales) herhangi bir sanat¢1 hakkinda Maarif (Instruc-
tion publique) veya Gilizel Sanatlar (Beaux-arts) ile il-
gili devlet kurum ve birimlerinde bulunan malzeme,
Osmanli arsivindeki tek tiik belgelerle kiyas kabul et-
meyecek sayida ve ayrintida olacaktir. Buna ilaveten
donemin basinina bakildiginda, Istanbulda nesredi-
len birkag¢ gazeteyle Fransada ¢ikan yiizlerce siireli
yayin arasindaki niceliksel fark bir yana, bu yaymn-
larin bir¢ogunun tam da bu alanlarla ilgili olmasin-
dan dolay1 ortaya gikan igerik zenginligi ve derinligi,

1 Ilgingtir ki Bagbakanlik Osmanli Arsivinde basta Edhem Pasa
olmak iizere ailenin bir¢ok ferdine ait sicil kaydi (Sicill-i Ah-
val) mevcutken Osman Hamdi Bey’inkine biitiin gayretlerime
ragmen ulasabilmis degilim.

Istanbul gazetelerindeki kisacik haber ve yorumlarla
karsilagtirilamayacak derecede farklhidir. Is bununla
da bitmemektedir. Fransadaki sanat ve diisiin haya-
tina istirak eden kisilerin neredeyse tamaminin ken-
di yayimladiklar1 eser ve yazilar bir yana, tuttuklar:
glinliik, yazdiklar1 hatirat ve belki de en 6nemlisi aile
tertleri, dostlar1 ve meslektaslariyla olan yazigmalari
sayesinde haklarinda gayet ayrintili bir bilgiye ulas-
mak miimkiindiir. Biitiin bunlar Osman Hamdi'yle
-veya donemin herhangi bagka bir kisiligiyle- ilgili
elimizdeki boliik por¢iik malzemeyle karsilagtirildi-
ginda Osmanl kiiltiir, sanat ve zihniyet diinyasina
odaklanan en iyi niyetli tarihginin bile isinin ne ka-
dar zor oldugu hemen ortaya ¢ikmaktadir.

Osman Hamdi Beylle ilgilenmeye basladigim
1990’larin baglarindan beri bu konuda iki yonlii bir
gayretle bu durumu elimden geldigince diizeltmeye
veya diizeltilmesini miimkiin kilacak bir zemin olus-
turmaya ¢alistim. Hamdi Bey’in 6zel ve aile evrakina
ulasmak konusunda elime gegen firsatlar1 degerlen-
direrek Paris ve Bagdat yillariyla ilgili kapsamli ¢a-
lismalara ilaveten,? 1870 yillarindaki bazi seyahatle-
ri ve ozellikle de 1876 yilinda Bulgaristan olaylarini
aragtirmak tizere Filibede olusturulan komisyondaki
goreviyle ilgili glinliik ve notlarin1 yayinlayarak® bir
taraftan bu konudaki belge tabanini genisletmeye, di-
ger taraftan da bu belgeleri elestirel bir bakis agistyla
bir baglama oturtmaya ¢alistim. Keza, liimiiniin yii-
ziincii yili miinasebetiyle yayinladigim Osman Ham-
di Bey Sozliigii ile hakkindaki biitiin bilgileri miim-
kiin oldugunca ansiklopedik bir formatta sunmaya,
dolayisiyla da tespit edebildigim eksik ve yanlislar
ortaya ¢ikaran yeni bir bilgi zemini olusturmaya

2 Edhem Eldem, “Quelques lettres dOsman Hamdi Bey & son
pére lors de son séjour en Irak (1869-1870)", Anatolia Mo-
derna - Yeni Anadolu, 1/1, 1991, s. 115-136; “Osman Hamdi
Bey’'in Bagdad Vilayetindeki Gorevi Sirasinda Babasi Edhem
Paga’ya Mektuplarr’, 1. Osman Hamdi Bey Kongresi, Bildiriler,
der. Zeynep Rona, Mimar Sinan Universitesi Yayinlari, Istanbul
1992, s. 65-98; Un Ottoman en Orient. Osman Hamdi Bey en
Trak (1869-1871), Actes Sud, Paris 2010; “Osman Hamdinin
Paris Yillaryla Ilgili Yeni Bilgiler”, Toplumsal Tarih, 268, Nisan
2016, s. 50-61; “Osman Hamdi Bey a Paris. Correspondance et
documents (1860-1869)», Turcica, 47, 2016, s. 291-395.

3 Eldem, Osman Hamdi Bey: Izlenimler, 1869-1885, Dogan Ki-
tap, Istanbul 2016.



galistim.* Nihayet, yukarida temas ettigim yontem ve
bilgi zaaflar1 tizerine odaklanan ve bunlari elestirerek
diizeltmeye ¢alisan ¢ok sayidaki yaymnla bu konuya
yeni bilgi saglamanin disinda yontem ve kuram agi-
sindan katkida bulunmaya ¢alistim.®

Ne var ki yillardir siiren bu gayretlere ragmen,
Osman Hamdi Bey'le alakali olarak neredeyse her
glin yeni bir bilgi elde etmenin miimkiin oldugu-
nu, dolayisiyla neredeyse otuz sene dnce baslamig
oldugum bu ugrasin bir tiirlii noktalanamadigim
hayretle miisahede etmekteyim. Gergi ortaya ¢ikan
yeni bilgilerin bazilar1 ayrint1 diizeyinde kalmakta
ve dolayisiyla genel anlatimi degistirecek derecede
bir etkiye sahip olmamaktadir. Ne var ki elde edilen
bazi bilgiler bagkalariyla bir araya getirildiginde ve
ozellikle belirli bir baglama oturtuldugunda gergek-
ten onemli bir katki saglayabilmekte, Osman Hamdi
Bey’in hayatinin bilinmeyen, az bilinen veya yanlis
bilinen donem ve 6zelliklerine 151k tutabilmektedir.
Burada ele almay1 diisiindiigiim malzemenin bu ta-
nima uyacagini iimit etmekteyim. Bu anlamda, son

4 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, Kiltiir ve Turizm Bakan-
lig1, Istanbul 2010.

5 Eldem, “Osman Hamdi Bey, Irakta Osmanli Somiirgeciliginin
Bir Tarugy’, Toplumsal Tarih, 114, Haziran 2003, s. 92-97; “An
Ottoman Archaeologist Caught between Two Worlds: Osman
Hamdi Bey (1842-1910)", Archaeology, Anthropology and Her-
itage in the Balkans and Anatolia: The Life and Times of E W.
Hasluck, 1878-1920, der. David Shankland, Isis Press, Istanbul
2004, c. I, s. 121-149; “Osman Hamdi Bey ve Oryantalizm’, Dip-
not, 2, Kig-Bahar 2004, s. 39-67; “Ressamlar, Kaplumbagalar,
Tarihgiler”, Toplumsal Tarih, 185, Mayis 2009, s. 20-30; “Bir
Ressam Doguyor: Osman Hamdi Bey'in Sanat Hayatinin ilk
Asamalarr’, Bati’ya Yolculuk, Tiirk Resminin 70 Yillik Seriiveni,
Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2009, s. 16-41; “Osman Hamdi
Bey'in Ilk Tablolariyla ilgili Baz1 Yeni Bilgiler”, Toplumsal Tarih,
195, Mart 2010, s. 34-40; “SarK’ta Bir Osmanli Seyyahi: Osman
Hamdi Bey’, Mekdnmin Poetikasi, Mekdmn Politikasi. Osmanl
Istanbul'u ve Britanya Oryantalizmi, der. Zeynep Inankur, Reina
Lewis - Mary Roberts, Pera Miizesi, Istanbul 2011, s. 184-196;
“Quand lorientalisme se fait oriental: Osman Hamdi Bey, 1842-
19107, Lorientalisme, les orientalistes et 'Empire ottoman de la fin
du XVIIF siécle a la fin du XX siécle. Actes du colloque interna-
tional réuni a Paris, les 12 et 13 février 2010, au palais de U'Institut
de France, der. Sophie Basch, Pierre Chuvin, Michel Espagne,
Nora Seni ve Jean Leclant, Académie des Inscriptions et Belles-
Lettres, Paris 2011, s. 239-273 ; “Making Sense of Osman Hamdi
Bey and His Paintings’, Mugarnas, An Annual on the Visual Cul-
ture of the Islamic World, 29, 2012, s. 339-383; “How Does One
Become an Oriental Orientalist? The Life and Mind of Osman
Hamdi Bey, 1842-1910%, Orientality: Cultural Orientalism and
Mentality, Silvana Editoriale, Milano 2015, s. 36-61.

zamanlarda elde edebildigim ve ¢cogunu daha 6nceki
calismalarima déhil edemedigim yeni kaynaklar sa-
yesinde kariyerinin en “karanlik” dénemine tekabiil
eden Bagdat'tan doniisiiyle Miize-i Himéytin'un ba-
sina getirilmesi arasinda gecen on yillik siireyi tekrar
ele almay1 ve bunu agirlikli olarak sarayla iliskilerini
merkeze alarak gerceklestirmeyi amacglamaktayim.

Bu donemi “karanlik” olarak nitelememin nedeni
sadece bugiin elimizde Osman Hamdinin 1870’ler-
de neler yapmis olduguna dair fazla bilgi bulunma-
masi degildir. Bence bu donemi Hamdi agisindan da
“karanlik” yapan en 6nemli etken, bir tiirlii istedigi
sekilde saglam, giivenilir ve itibarli bir mevkie gele-
memesidir. 1860’tan beri bulundugu Paristen onu
yurda donmeye mecbur eden, babasi Edhem Paga
olmustu. Gen¢ Hamdi orada kendisinden beklenen
hukuk egitimini bir tirli bitirmemis, vaktini daha
¢ok resme adamus, hatta orada tanistig1 bir kadinla
birlikte yasamaya baslamis ve ondan iki kiz ¢ocugu
olmustu.® Babasinin onu apar topar geri ¢agirmasi ve
Midhat Paga’ya emanet edip Bagdatia gitmesini sagla-
mast siiphesiz oglunu “adam etme” niyetiyle alinmis
kararlardi. Paris’teki zor ama keyifli hayattan kopari-
lan geng adam i¢in Bagdat memuriyeti bir soguk dus
etkisi yapmuisti, ama babasiyla yazismalarina bakilir-
sa Irak’in farklilig1 ve Midhat Paganin kararliligindan
etkilenmisti. Pek tabii ki bu yazdiklarinin bir kismini
babasina hos goriinmek icin yaziyor olabilirdi, fakat
genel anlamda devlet ve iilkesinin hizmetinde gegir-
digi bu yillarin gelecegi agisindan belirleyici bir rol
oynamis oldugunu sdylemek miimkiindiir.”

Osman Hamdi Bey daha Bagdattayken gelecek
endisesine kapilmis olmali ki 20 Nisan 1870 tarihli
bir mektubunda babasina Hindistanda Bombay ken-
tinde sehbender (konsolos) olmak i¢in girisimde bu-
lundugunu heyecanla anlatmis, bunun gayet olumlu
ve faydali bir tayin olacagina inandigini sdylemis, fa-
kat ertesi hafta bu isin olmayacagini sikinti i¢inde bil-
dirmisti.® Bu ilk tesebbiisii hiisranla sonuglandiktan

6 Eldem, “Osman Hamdi’'nin Paris Yillariyla Ilgili Yeni Bilgiler”

Eldem, “Osman Hamdi Bey’in Bagdad Vilayetindeki Gorevi
Sirasinda Babasi Edhem Paga’ya Mektuplar1”; Un Ottoman en
Orient. Osman Hamdi Bey en Irak (1869-1871).

8 Eldem, Un Ottoman en Orient, s. 96-98; Osman Hamdi Bey
Sozliigii, s. 105-107. Bombaye Aram Efendi adindaki telgraf
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LE BUREAU DE LA CENSURE A CONSTANTINOPLE. — Voir page 240,

2 Matbuat Miidirliigiinin bir temsili: “istanbul'da Sansiir Dairesi’, LUnivers illustré, 1152, 21 Nisan 1877. Yazarin koleksiyonu.

sonra Istanbula déniince ne kadar uzun oldugunu
bilmedigimiz bir miiddet beklemis ve nihayet Ekim
1871de Tesrifat-1 Hariciye muavinligine, yani pro-
tokol miidiir muavinligine tayin edilmisti.” Bu go-
reve getirildikten bir ay sonra ise 1873’te Viyanada
diizenlenecek olan Diinya Sergisinin hazirlig: i¢in
olusturulan Osmanli heyetine komiser tayin edilmis-
ti.! Neredeyse iki sene boyunca Istanbul ile Viyana

memurunun atanmasi, Osman Hamdi'ye imit verecek se-
kilde bu kararin bozulmasi ve neticede Terciime Odasrndan
Hiseyin Efendi adinda birinin tayini konusunda bkz. Bagba-
kanlik Osmanli Arsivi (BOA), HR. 242/14354 ve 246/14630.

9 BOA, HR. 252/14968, 7 Saban 1288/22 Ekim 1871.

10 La Turquie, 25 Kasim 1871, s. 2; Die Presse, 25 Kasim 1871,
s. 20; Neue Freie Presse, 25 Kasim 1871, s. 19; Neues Frem-
den-Blatt, 25 Kasim 1871, s. 20; Wiener Zeitung, 25 Kasim
1871, s. 14; Da Vaterland, 26 Kasim 1871, s. 3.

arasinda birkag kere gidip gelerek bu iki gorevi bera-
ber gotiiren Osman Hamdi, Haziran 1874’te Hariciye
Nezaretinde Tahrirat-1 Ecnebiye (yabanci yazisma)
miidiirliigiine tayin edilmisti.'’ Ne var ki bu tayinin
tizerinden dokuz ay bile ge¢gmeden, Mart 1875te
“lisan-asina ve ezkiyadan ise de kalemce muamelata
malumati olmadigina binaen” bu gorevden alinarak
Tesrifat Dairesindeki eski gorevine iade edilmisti.'?
Hamdi Bey’in bundan sonraki kariyeri ayni
istikrarsizlikla devam etmisti. Matbuat mudiir-
ligiine tayin edilmis, fakat Haziran 1876da bu
gorevinden affini istemis, yerine Edouard Blac-
que Bey (1824-1895) getirilmisti.”® (Resim 2)

11 BOA, HR.263/15772, 4 Cemaziyiilevvel 1291/18 Haziran 1871.
12 BOA, HR. 266/15963, 2 Safer 1292/10 Mart 1875.
13 BOA, I. MMS 134/5709, 5 Cemaziyiilahir 1293/28 Haziran 1876.
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Bu tarihte midir bilinmez, ama tam o siralarda
1875’te yeni kurulmus olan Kadikdy Belediyesine
de bagkan olmus, Eyliil 1876'da ise Bulgaristanda
sivil niifusa kars1 uygulanan mezalimi arastirmak
tizere Sadullah Bey’in (Sadullah Pasa, 1838-1891)
bagkanliginda olusturulup Filibe'ye gonderilen
komisyona tiye se¢ilmisti. Fakat heyetin Rum tiye-
lerinden biriyle kavga ettigi i¢in bu gorevini yari-
da kesip aralik baginda Istanbul’a dénmek zorun-
da kalmigtr."

Birkag ay sonra, 5 Subat 1877de babas1 Edhem
Pasanin azledilip siirgiine gonderilen Midhat Pa-
sanin yerine sadrazam olmasiyla birlikte (Resim
3) Osman Hamdinin kariyerine bir hareketlilik
gelmisti. Bu iki olayin birbiriyle iligkili oldugu ke-
sin degilse de, bir miiddettir “kizakta” olan geng
adamin adinin babasinin sadarete getirilmesinden
bir hafta sonra Tahran Sefareti i¢in zikredilmesi ta-
mamen rastlant1 olmasa gerektir."® Gergi bu tayin
gerceklesmemis ve onun yerine birka¢ giin sonra
Hamdinin Kadikoy belediye reisliginden Altinc
Daire adiyla bilinen Beyoglu Belediyesinin bagi-
na getirilmesine karar verilmis,'® kisa bir miiddet
sonra da riitbesi bu goreve uygun hale getirilerek
ula smnif-1 séniye yiikseltilmisti.”” Tam o sirada ha-
zirlanmakta olan Meclis-i Mebusan se¢imleri i¢in
[stanbul genelinde olusturulan yirmi se¢im bolge-
sinden biri olan Kadikdyde “vekil”, yani kendi seg-
menlerini temsilen Istanbul'un on mebusunu tayin
edecek olan komisyona katilacak olan 40 6n segici
tiyeden biri olarak secilmisti."®

Meclis segimlerinin hazirlik sathasinda oyna-
dig1 rol Osman Hamdi'yi pek de hos olmayan bir
sekilde 6n plana ¢ikaracakti. Komisyonun se¢im
sonuglar1 agiklanip da toplam bes gayrimiislim
mebusun i¢iiniin Ermeni, birinin Slav ve birinin
Rum oldugunu goériince Rum ¢evreler ayaga kalk-
mis, Thraki Neologos ve Phare du Bosphore gibi

14 Eldem, Osman Hamdi Bey: Izlenimler, s. 79-246.
15 La Turquie, 13 Subat 1877.
16 BOA, I. DH. 741/60625, 2 Safer 1294/16 Subat 1877.

17 BOA, 1. DH. 742/60664, 22 ve 25 Safer 1294/23 ve 26 Subat
1293/8 ve 11 Mart 1877.

18 La Turquie, 1 Mart 1877; Grazer Volksblatt, 14 Mart 1877.

LES HOMMES DU JOUR : EpuEM-PACIA. nouvean grand-viziv.

3 Osman Hamdi'nin babasi Edhem Pagsa sadarete getirildiginde
Fransiz basininda. Le Voleur, 1024, 16 Subat 1877.
Yazarin koleksiyonu.

gazeteler tabanlarinin bu hislerine terciiman ol-
mustu. Bunun tizerine $ehremanetinde gergekle-
sen bir toplantida s6z alan komisyon tiyesi Osman
Hamdi Bey, Thraki Neologos gazetesinin yayin yo-
netmeni Nikolaidis'i hedef alarak sert bir sekilde
azarlamisti: “Bir yigin pislik yazdiniz! Size bunlar
aktaran serserinin tekidir; biitiin bunlar asagiliktir.
Ben olsam, sizi kopek gibi mahkemede siiriindiiriir-
diim!”" Ayni donemde Istanbulda bulunmus olan
Georges Giacometti isimli Fransiz bir is adami
ve yazar, seneler sonra Edhem Pasanin sadrazam
oldugunda oglu Hamdi'yi kalem-i mahsus mii-
diirti (chef de cabinet) yaptigini ve kendisini, bu
gorevini sadarette ifa ederken gordiigiini hatirla-
maktayd1.?* Bu konuda herhangi bir resmi kayda
rastlanamadigina gore bu gorevin babayla ogul
arasindaki gayriresmi bir anlagsmaya dayandig:
anlagilmaktadir. Ayni senenin sonbaharinda ise

19 Times, 17 Mart 1877.

20 G. Giacometti, “Laffaire Humbert. Régnier a Constantinople’,
Journal des débats politiques et littéraires, 25 Agustos 1903.



Osman Hamdi Bey’in bir vatanseverlik gosterisi
olarak Istanbulda olusturulan goniilliiler birligine
katildigin1 hem basina yansimalarindan hem de o
vesileyle askeri tiniformayla ¢ektirmis oldugu fo-
tograflardan biliyoruz.*!

Biitiin bu bilgilerin 1s1g1inda 1877 yilinin, Os-
man Hamdi i¢in babasinin ikbalinin nispeten et-
kin oldugu tahmin edilebilen ama gene de biitiin
gayretlere ragmen Beyoglu Belediye Baskanlig:
disinda pek kalic1 bir kazanima yol agamayan bir
dénem oldugu hissi uyanmaktadir.?? Ustelik bu
gorevde de pek uzun kalmamis, 1879 yilinin en
baginda, daha iki seneyi doldurmadan istifa et-
mek zorunda kalmist1. Istifa nedeni olarak saglik
sorunlarini gostermisti: Bir miiddetten beri mus-
tarip oldugu “epansman sinoviyal” (épanchement
synovial), yani dizkapaginda sinoviyal sivi iltiha-
bindan dolay1 hekimlerin kendisine kesin istirahat
tavsiye ettigi, bu durumda da belediye reisi olarak
gorevini artik yerine getiremeyeceginden affini is-
temisti.” Bunun iizerine ilging bir sekilde Matbu-
at Mudiirligi'nde olan durum tekrarlamis, yerine
Blacque Bey getirilmisti.** Bu istifa ve degisimin
sebebi gercekten Osman Hamdi Bey’in dizindeki
sorun muydu? Bir miiddettir Altinci Daire’nin is-
leyisinde ciddi sorunlar oldugu gazetelere yansi-
muist1. 23 Aralik 1877 gilinii La Turquie gazetesinde

21 Osman Hamdi'nin de yer aldig1 Istanbuldaki goniillii birlikle-
rin taliminin epey alayci bir anlatimi igin bkz. “Die Biirgerwehr
in Konstantinopl’, Morgen-Post, 11 Eyliil 1877; “Die Tiirken als
National-Gardisten”, Neuigkeits Welt Blatt, 16 Eyliil 1877. Ham-
di’nin bu birliklerde yer alan en faal kisilerden biri olduguna
dair bkz. Wiener Zeitung, 6 Subat 1878. Omer M. Kog kolek-
siyonunda Osman Hamdi’nin askeri tiniformayla Sebah stiid-
yosunda gekilmis iki fotografi bulunmaktadir. Bunlardan biri-
nin arkasinda kendi yazisi1 ve imzasiyla “Rusya Harbi yadigarr”
(Souvenir de la guerre de Russie) ve 5 Ekim 1877 tarihi yazilidir
(Eldem, Osman Hamdi Bey: Izlenimler, s. 118).

22 Agustos 1877de “Hamdi Bey bin Edhem Paga” adindaki bir
kisinin Sura-y1 Devlet Mazbata Odasrna tayin olunduguna
dair bir belge mevcutsa da, bu belgede yer alan biitiin tayin-
lerin o sene Mahrec-i Aklam Mektebinden mezun olanlar1
ilgilendirmesinden meselenin bir isim benzerliginden ibaret
oldugunu anlamak gerekir (BOA, ME. MKT. 51/13, 18 Saban
1294/15 Agustos 1293/27 Agustos 1877).

23 BOA, I. DH. 779/63370, 8 Muharrem 1296/21 Kanunuevvel
1294/2 Ocak 1879.

24 BOA, 1. DH. 779/63370, 14 Muharrem 1296/27 Kanunuevvel
1294/8 Ocak 1879; La Turquie, 13-14 Ocak 1879.

yer alan bir habere gore, Altinci Daire sakinlerin-
den olusan bir grup, Sadrazam Tunuslu Hayreddin
Pasa’ya (1823-1890) toplu bir dilek¢ede bolgeleri-
nin giderek artan perisanligindan sikayet etmis-
lerdi. Gergi sikdyetin hedefi olarak Osman Ham-
di Bey dogrudan zikredilmedigi gibi, en biiyiik
sorunun belediyenin kendine has olmas: gereken
bir¢ok gelire devletin el koymasi oldugu belirtili-
yordu.? Birkag giin sonra ise Istanbul'un belediye
dairelerinin isleyisini incelemek iizerine bir ko-
misyon kurulmasina ve ¢aligmalarina Beyoglu'n-
dan baslamasina karar verilmisti. Komisyon iiye-
leri arasinda birka¢ giin sonra Altinci Daire’nin
basina gececek olan Blacque Bey’in bulunmasi
dikkat ¢ekicidir.”® Biitiin bu bilgilerin 151g1nda Os-
man Hamdi Bey’'in gergekten saglik nedenleriyle
mi bu gorevinden ayrildig1, yoksa giderek sikintili
bir hal alan belediye bagkanligindan ka¢gmanin yo-
lunu mu aradig akla gelen bir sorudur.

Bu sorunun cevabini vermek miimkiin degilse de
Osman Hamdinin bu olaydan kisa bir miiddet son-
ra Istanbuldan ayrilmis olmas bir hiisran veya hayal
kiriklig: ihtimalini arttirmaktadir. Ayrilmasina vesile
olan, babasinin Viyanaya biiytikel¢i tayin edilmesiy-
di. 16 May1s 1879 giinii Trieste'ye gidecek olan vapu-
ra binen Edhem Pasa, yaninda Osman Hamdi Bey
oldugu halde Viyana'ya 23 Mayzs giinii varmisti.” Vi-
yanada bir ay kadar kalan Hamdi*® ardindan trenle
Venedike gitmis,” orada da bir miiddet oyalandik-
tan sonra Istanbul'a donmiistii. Bu tarihten itibaren
Osman Hamdi Bey iki y1l boyunca, Philipp Anton
Dethiernin olimiyle bosalan Miize-i Hiimaytin
miidiirligiine 4 Eyliil 1881 giinii getirilinceye kadar
herhangi bir memuriyette bulunmamustir.*

Bu bir basarisizlik miydi, yoksa bir tercih mi?
Hamdinin agzindan somut bir bilgi veya yorum
azliginda bu soruya ancak tahminlere dayanan

25 La Turquie, 22-23 Aralik 1878.
26 La Turquie, 3 Ocak 1879.

27 La Turquie, 17 May1s 1879; Neue Freie Presse, 24 May1s 1879;
Morgen-Post, 25 May1s 1879.

28 Eldem, Osman Hamdi Bey: Izlenimler, s. 247-267.
29 Eldem, Osman Hamdi Bey: Izlenimler, s. 269-289.
30 La Turquie, 5 Eyliil 1881.



spekiilatif bir cevap verilebilir. Yukarida goriildiigi
tizere Osman Hamdinin Viyana Sergisi gibi anlik
basarilar disinda genel olarak kariyeri olduk¢a tek-
diize ve istikrarsiz bir sekilde gelismisti. On sene
evvel Bombayde konsolos olmay: diisleyen, hatta
daha oOnceleri Paris'te kalip orada bir memuriyet
kapmay1 ya da Floransaya gidip resim yapmay1
diisleyen biri i¢in Hariciye Nezaretinde ikincil bir
memuriyet veya imkénlar1 kisitly, dertleri biiyiik bir
belediye baskanligi muhtemelen ¢ok tatmin edi-
ci bir durum degildi. Neredeyse on sene boyunca
memuriyetten memuriyete savrulan Osman Ham-
di'nin iki sene boyunca bir daha gérev almamus ol-
mast belki de yeni bir basarisizliktan ¢ok, bikkinli-
gin ve hayal kirikliginin getirdigi bir karard.

Bu yorumu bir dereceye kadar teyit eden bazi
bulgular yok degildir. Bunlarin en 6nemlisi, bu ta-
rihten sonra kendisiyle ilgili ulagilabilen biitiin haber
ve belgelerin bir miiddettir ihmal ettigi anlagilan re-
sim sanatiyla ilgili olmasidir. 1879 yilinin sonlarinda
Viyanada Neue Freie Pressede yer alan Beyoglu kay-
nakli bir yazi bu déniisiimiin ilk belirgin 6rnegidir:

“Beyoglundan bir okuyucumuz bu ayin dordiinde
yaziyor: Gegen pazar bir arkadasim onunla birlikte
bir Tiirk tamdigini ziyarete davet etti. Kisa siirede eve
ulastik ve merdivenleri ¢iktik. Ust kattaki giris salonu-
na ulastigimzda ev sahibi, Tiirk tarzinda bir kapiyr
kapatarak bizi karsilad: ve zarif bir Fransizcayla igeri
davet etti. O ana kadar olagan bir Tiirk evine girmeyi
beklerken, farkli bir konum ve gevrede tanimis oldu-
gum bir kisiyle karsi karsiya kalinca ¢ok sasirdim. Fa-
kat bir salon yerine her tiirlii konforu haiz bir ressam
atolyesine girip de ev sahibi bana Tiirk baskentinin
gesitli salonlarinda samimi olarak begenmis oldugum
tablolarin ressami olarak tamstinldiginda hayretim
iyice artti. Atolye, canli renkleri odanmin bir késesini
kaplayan ve iri goncalari muhtesem ¢iceklere doniige-
cek kamelya agaglarinmin koyu ve parlak yapraklariyla
tezat olusturan Tiirk hali ve eski islemeleriyle kapliyd.
Duvara raptedilmis yaldizli raflarda antika vazolarla
Sark sanat eserleri duruyordu; algak sedirlerin iizeri-
ne sanat dolu bir diizensizlikle atilmis zengin ipekli
elbiseler, eski oyalar, beyaz ve rengdrenk Bursa ve Sam
kumaglari, nihayet muhtesem halillar vs. biraz dnce
ressam tarafindan model olarak kullanilmigti. Ressam

en iyi sekilde bizi agirladi. Fazla tereddiit etmeden
son tablosunu bos sovaleye yerlestirdi. Resim, degerli
hamam takimlari ve Tiirk havlulariyla efendilerinin
kapisimin oniinde ¢agrilmay: bekleyen dort cariyeyi
temsil ediyor. Odamin kapisi muhtesem bir ortiiyle ka-
pali duruyor; mavi ¢inili bir duvardan olusan fonun
iizerinde sari elbiseleriyle sekilleri iyice ortaya ¢ikan
cariyeler, ince dokunmus bir hasir zeminin tizerinde
duruyor veya oturuyorlar. On plandaki iki ana figii-
riin yiiz ifadelerinde gayet tabii bir ilgisizlik okunur-
ken, diger iki kiz hararetli bir sekilde bagka bir seyden
konusuyor gibiler. Atolyedeki resimlerin ¢ogu, kolay-
ca begenilecek tabii bir gerceklik ve sekil giizelligiyle
yakalanms Tiirklerin yasaminin ozel sahnelerinden
olusuyor. Bunlarin diger bir meziyeti, bugiine kadar
gormeye alismis oldugumuz harem resimlerindeki gibi
asir1 bir fanteziden ¢ok gercegi temsil etmeleridir. Pek
tabii ki ressamin, baskalarindan farkl olarak bu ger-
gegi kendi gozleriyle gorme firsati olmustur. En giizel
tablolarindan biri, bir haliya uzanmus olarak kiymetli
kitabimi okumaya dalmus olan bir Tiirk dliminin re-
simdir. Alimin durusu ve bagin eliyle tutusu gercekten
tam manasiyla Sarka mahsustur. Fonda ¢ini bir du-
var oldugunu ve biitiin ayrintilarin dikkatli bir sekil-
de verildigini neredeyse soylemeye gerek yok. Gormiis
oldugum biitiin resimleri tasvir edersem maksadim
asarim. Sunu soylemekle yetinirim ki bunlarmn ¢ogu
satin almmug ve kimi burada, kimi Odesada, kimiyse
Paris'te bulunmaktadir. Simdi de ressamla ilgili birkag
s0z: Su an Avrupadaki en onemli elgiliklerden birinde
bulunan eski bir sadrazamin oglu olan Hamdi Bey, sa-
rayda protokol miidiirii, ardindan da Hariciyede ge-
nel sekreter olmustur. Tiirk hiikiimeti tarafindan Viya-
nadaki sergiye komiser olarak yollanmus, orada Tiirk
boliimiiyle hakl bir sohret kazanmis ve Avusturya ve
Tiirk nisanlarimn yiiksek riitbelerine hak kazanmugtir.
En sonunda Beyoglu belediye reisi olmus ve dogustan
olan asaleti yiiziinden Tiirk iktisadina boyun egmek
istemeyip kisa siirede entrikalardan sikildigindan bu
gorevi isteyerek birakmustir. Bilgisi ve konumu itiba-
riyle hak ettigi siyasi kariyeri birakarak gayet miite-
vazi ve miinzevi bir hayata ¢ekilerek kendini sanata
vermistir. Hamdi Bey konumu ve dininin biitiin on-
yargilarini kirmig, sadece bu yeni alanda tatmin olma-
ya ¢alismaktadir. Ashnda bu sanati, kendini ressam
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4 Osman Hamdi Bey, Ressam Calisirken / Atélyemin bir Kosesi, (1880). Sébah et Joaillier'nin cam negatifinden,
18 x 24 cm. istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii Fotograf Arsivi, No 8067.

olarak tamitmis olan ilk Tiirk'tiir ve bu sekilde Tiirkle-
rin kiiltiir konusunda ne kadar kabiliyetli olduklarim
ispat etmektedir?!

Bugiine kadar ortaya ¢tkmamuis olan bu yazi, Os-
man Hamdi Bey’in sanat¢iligina agina ve konuyla
ilgili olan herkesin dikkatini ¢ekecek énemli bilgi-
ler icermektedir. Her seyden 6nce ressamin atol-
yesine yapildig1 anlagilan bu ziyaret sayesinde bu
mekan hakkinda gayet ayrintili bir fikir edinmek
miimkiin olmaktadir. Maalesef bu atdlyenin sehrin
neresinde bulundugu belirtilmediginden kesin bir
sey soylemek miimkiin degilse de Kurugesmedeki
yalisinin Theodore Bent (1852-1897) tarafindan
yapilmuis tasviriyle ¢arpici benzerlikler s6z konusu-
dur. Bent de giristen sonra merdivenle ¢ikildiginda
karsisina genis bir kabul odas: ¢iktigindan, oradan

31 “Ein turkischer Maler”, Neue Freie Presse, 13 Aralik 1879. Bu
makale Amerikadaki bir gazete tarafindan kisaltilarak aktaril-
mustir (Boston Daily Advertiser, 6 Ocak 1880).

ulagilan selamligin ise atdlyeye ¢evrildiginden bah-
setmekte, igerisiyle ilgili de su bilgileri vermekteydi:
“Odalarin duvarlari nefis sanat eserleri karisimiyla
siislenmis. Rodos ¢inileri, Sark islemeleri, ¢iniler ve
segilmis Tanagra heykelcikleriyle Yunan sanatinin
baska hazineleriyle dolu raflar...” Bu tasvirden,
1879da yazan kisiyle 1888'de Bent’in tasvir ettikle-
ri mekanin ayni oldugu, dolayisiyla Osman Hamdi
Bey’in Kurugesmedeki yalisina daha o tarihte sahip
oldugu anlagilmaktadir. Fakat daha da onemlisi,
1879 yazisindaki i¢ mekan tasvirinin daha ayrin-
til1 olup, Osman Hamdi'nin fotografiyla bildigimiz
fakat kendisi kayip olan, yaklasik olarak 1880 yili-
na tarihlendirilen ve herhangi bagka bir bilgi bu-
lunmadigindan genellikle Ressam Calisirken adiy-
la bilinen tablosunu akla getirmesidir. (Resim 4)

32 James Theodore Bent, “Hamdi Bey”, Contemporary Review, 54
(Kasim 1888), s. 727-728; Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii,
s. 344.
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5 Osman Hamdi Bey, Haremden / Dért Cariye, 1880, tuval lizerine yagliboya, 56 x 116 cm. Ozel koleksiyon.

Bundan birkag y1l evvel, Neue Freie Pressedeki yazi-
y1 heniiz kesfetmemisken, bu tabloyu ele aldigimda
kendimden biraz fazla emin bir sekilde “bu tabloda
resmedilen mekdanin Osman Hamdi'nin atolyesi veya
evinin herhangi bir odasi olmasi hemen hemen im-
kansizdir” demis, bu iddiami tavan yiiksekliginin
dort metreyi bulmasina, tavan tezyinatinin goriin-
tiistine ve ¢inilerle kapli ocagin ancak Topkapi Sara-
yrnda veya benzeri bir yapida olabilecek tiirden ol-
duguna dayandirmistim. Gergi bu mekéan bana hala
Bogazi¢i'nde on dokuzuncu yiizyila ait bir yal i¢in
pek inandiric1 gelmiyorsa da, bu yeni metnin 1s1-
ginda gortisimil bir dereceye kadar yumusatmam
gerektigini ve tablo ile atdlyenin i¢ goriintiisiiniin
ortiisen noktalarinin daha énce iddia ettigim gibi
sadece bazi objelerle sinirli kalmamis olabilecegini
distinmekteyim.*

Metnin bize kazandirdig: diger 6nemli bilgiler,
ressamin bilinen iki tablosunu sahneye koymasi-
dir. Bunlarin ilki, gene asil ad1 bilinmediginden
genellikle Haremden diye bahsedilen 1880 tarihli
meshur tuvalidir. (Resim 5) Bu eserin kendi do-
neminde bildigim kadariyla ilk ve tek tasvirini

33 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 68-69.

MIiLLT SARAYLAR

veren metnin yazari belli ki bu tuvalden ¢ok etki-
lenmis, 6zellikle de harem gercegiyle olan baglan-
tisin1 vurgulama ihtiyaci duymustu. Burada bir
kez daha Osman Hamdi’'nin alametifarikas: say1-
labilecek olan bir maharetinden bahsetmek gere-
kir: Oryantalist temalar1 gayet sakin ve ayrintili
bir sekilde ele alarak yabanci izleyiciyi yadsina-
maz bir gergekle kars1 karsiya biraktig1 hissini ve-
rip aslinda tamamen uydurma sahneler yaratma
yetenegi...>* Ayn1 seyi ressamin Istanbullu hayra-
ninin tasvir ettigi ikinci resim olan kitap okuyan
alim portresi i¢in de sdylemek gerekir. Genellikle
Okuyan Geng¢ Emir diye bilinen ve burada bahse-
dilen 1878 tarihli olani birka¢ sene dnce Louv-
re Abu Dhabi Miizesi tarafindan satin alinan bu
eser,” gene ayni mantikla ¢inilerden haliya, kiya-
fetten yazmalara kadar bir¢ok ayrinti sayesinde
bir gerceklik hissi yaratmakta, ama aslinda tama-
men diizmece bir ortamda Hint vari bir kiyafet

34 Bu konuda bkz. Eldem, “Making Sense of Osman Hamdi
Bey and His Paintings”; “How Does One Become an Oriental

Orientalist?”.
35 Eldem, “Osman Hamdi Bey: Jeune émir a létude;” Louvre Abu

Dhabi, Naissance dun musée, der. Laurence des Cars, Lou-
vre-Skira Flammarion, Paris 2013, s. 254-255.



Osman Hamdi Bey'in “Karanhk”Yillar1 (1871-1881)

6 Osman Hamdi Bey, Okuyan Geng¢ Emir, 1878, tuval Gzerine yagliboya, 45,5 x 90 cm. Louvre Abu Dhabi, Env. No. 2012-017.

giyen geng bir adami en olmayacak sekilde Kur’an
okurken sahneye koymaktadir. (Resim 6) Yaza-
rin bu kiginin durusunu ve basini eliyle tutusunu
“tam manasiyla Sark’a mahsus” olarak nitelemesi,
Osman Hamdi'nin bu becerisini mitkemmelen ta-
rif etmektedir.

Yazinin sonunda yer alan, ressamin “normal”
hayatiyla ilgili yorumlar ise ozellikle ilgingtir.
Kendisini bambagka ortamlarda tanimis olup
ressam kimligini hayretle kesfediyor olmasi, Os-
man Hamdinin hayatinin bu iki veghesini net
bir sekilde ayirdiginin bir isareti olarak algilan-
malidir. Fakat asil ilging olan, memuriyet haya-
tindan ne derecede sikilip biktig1 ve bu ortam-
dan kurtulup kendini tamamen resme adamaya
karar vermis oldugu yoniindeki iddiadir. Altin-
c1 Daire bagkanligindan istifasinin entrika dolu
bu ¢evreden kurtulmak icin bilingli olarak almis
oldugu bir karar olarak gosterilmesi, diz kapag:
iltihabinin esas itibariyle bir bahane oldugu ko-
nusundaki stiphelerimin pek de yersiz olmadigi-
n1 diistindtirmektedir.

Neue Freie Presse’'ye Osman Hamdi konusunda-
ki bu methiyeyi yazan kisinin kim oldugu konusun-
da maalesef tahmin yiiriitmek imkansizdir, fakat bu

kisi -okurluktan abonelige terfi etmis olarak- birkag
ay sonra tekrar harekete gecip ayni yoldan sanatgiy-
la ilgili yeni bilgiler aktarmuistu:

“Bir abonemiz Beyoglu'ndan yaziyor: Gazeteniz-
de daha énce bahsi gegen Tiirk ressam Hamdi Bey
gegenlerde daha da biiyiik bir eser yaratti. Bir Ingi-
liz i¢in yapmis oldugu bu resim neredeyse tamam-
land: ve yakinda Hamdi Bey’in Dért Cariye isimli
baska bir tablosuyla birlikte Londra’nin yolunu tu-
tacak. Sanat¢i buna Atolyemin Bir Kosesi (Un coin
de mon atelier) adini veriyor ve meziyetlerini tekrar
ispatliyor. Gergekten de bu atolye resmi kadar hos
bir tablo diistiniilemez. Duvarlar Tiirk halilariyla
kapli ve biitiin diinyadan silahlarla siislii. Bunlarin
iizerindeki abanoz bir rafta antika vazolar, kdseler
vs. duruyor. Muhtesem bir halidan olusan tavanda
Tiirk kandilleri ve eski piring bir lamba asil. Yer,
ince dokunmus bir hasirla ve kismen Iran halila-
riyla kapl. On planda solda, sar1 bir Sam halisiyla
kapli bir masanin iizerinde mavi porselen bir vazo-
nun icinde biiyiik palmiye yapraklari duruyor. Sag
kosedeki sovalenin oniinde ressamin kendisi Tiirk
kiyafetiyle duruyor ve sedirin iistiinde dinlenmek-
te olan giizel bir Ermeni kadin olan modelini res-
metmek tizere paletine boya koymaya hazirlaniyor.
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Bu hanm Tiirk usulii giyinmis, kayitsiz bir sekilde bir
Sam minderine yaslanmis duruyor. Biitiin ayrin-
tilar miikemmel bir zarafet ve tabii bir gerceklikle
islenmis, insan oyalari eliyle tutabilecegi hissine
kapiliyor. Arka planda kahverengi ahsap tizerine
sedef kakma bir dolap, tam késede ise mavi-beyaz
¢inili bir somine bulunuyor. Ressamin miikem-
mel portresi sayesinde tablonun kiymeti daha da
artmig”*

Buradan bir 6nceki yazida ayrintili bir sekilde
tasvir edilen ve bugiin Haremden diye bilinen tab-
lonun ger¢ek adinin Dért Cariye oldugunu 6gren-
menin disinda, yukarida bahsettigim ve Ressam
Calisirken diye bilinegelen tablonun da Atélyemin
Bir Kosesi adin1 tasidigini 6greniyoruz. Bu yazi-
nin 6nemi, bir 6nceki yazida Dort Cariye igin soz
konusu oldugu gibi, bu tabloyla ilgili doneminde
-veya daha sonra- yazilmis tek yorum olmus ol-
masidir. Buna ilaveten bugiine kadar yapim ta-
rihi bilinmeyen bu tablonun 1880de bitirilmis
oldugu konusunda somut bir bilgi elde etmis de
oluyoruz. Fakat belki de daha 6nemlisi, tablonun
tasidigr isimden tasvir edilen mekanin Osman
Hamdi’nin atdlyesi oldugu konusundaki siipheler
izale olmakta, geriye sadece gercek mekan ile bu
resmedilisi arasinda hayal giicii veya abartiyla izah
edilebilecek ne kadar fark oldugu sorusu kalmak-
tadir. Sadece fotograftan bildigimiz bu tablonun
bazi unsurlarinin rengini de 6grenebildigimiz bu
yazi bir de poz veren kadinin karis1 Marie degil
de “giizel bir Ermeni kadin” oldugunu ortaya koy-
makta fakat bu kadinin kim olabilecegi, profesyo-
nel bir model olup olamayacag1 konusuna cevap
vermemektedir. Nihayet, yazinin sagladigi 6nemli
bir bilgi, her iki tablonun muhtemelen ayni Ingi-
liz koleksiyoncuya satilmis olup Londra’ya gon-
derilmek iizere oldugudur. Bu kisinin de kimligi
hakkinda herhangi bir bilgi bulunmuyorsa da
bu bilgi en azindan her iki tablonun miilkiyet
seceresini olusturmak bakimindan 6nemlidir.”

36 “Ein tiirkischer Maler”, Neue Freie Presse, 6 May1s 1880.

37 Akla gelen bir Ingiliz alici, Istanbul'daki Ingiltere Konsolosu
William Henry Wrench'tir (1836-1896). Wrench'i ilging kilan,
Osman Hamdi’nin en azindan iki tablosunu satin almis oldu-
gu bilgisidir. Bunlardan biri Iki Miizisyen Kiz (1880), ikincisi

Bu durum ozellikle de fotografi disinda higbir iz
birakmadan kaybolmus olan Atélyemin Bir Kosesi
isimli eser i¢in faydali olabilecektir.

Neue Freie Pressedeki bu iki yazi Osman Ham-
di Bey hakkinda belirli bir ilgi yaratmis olacak ki
gene birkag ay sonra, Agustos 1880de ayn1 gazetede
onunla ilgili ticlincii -ve bu kapsamda sonuncu- bir
yazi ¢ikmigti:

“La Turquie, padisahin Viyanadaki Tiirk elgi-
si Edhem Pasa’min oglu ressam Hamdi Bey’i saray
ressami tayin ettigini aktariyor. Bu tayinin hika-
yesi hakkinda bu ayin 16%sinda Istanbuldan yazi-
lanlar sunlardir: Birkag giin once Hamdi Bey pa-
disaha bazi resimlerini gostermek iizere bir davet
ile onurlandirildi. Hamdi Bey hemen bu iltifatkdr
davete icabet etti. Sultan Hamid tablolardan birini
kendi koleksiyonu icin secip ertesi giin sanat¢iya
yiikliice bir meblag yollatip Sehzade Selim Efen-
di'nin portresini yapmasini istedi ve kendisine
daha biiyiik bir duvar resmi igin bir sipariste bu-
lundu. Hamdi Bey gecenlerde Bursadaki meshur
Tiirk eserlerini ziyaret etmek i¢cin ¢iktigi bir ince-
leme ve tenezziih gezisinden dondii. Bu seyaha-
tin neticesi, Konstantinopolis’in fatihinin biiyiik-
babasi I. Mehmed’in tiirbesini resmeden biiyiicek
bir tablodur. On dordiincii yiizyila tarihlendirilen
bu anit Bursadaki son derecede ilging bir camide
yer almaktadir ve yapisi bakimindan meshurdur.
Camiin i¢ ve dis duvarlari sirli tuglalarla kapls;
sanduka da ayni malzemeden yapilmis. Sark sa-
natgilart fazla diinyevi bulduklar: sari ve kirmi-
z1 renkleri kullanmadiklarindan, agirlikli olarak
mavi renkteki tuglalarin heybetli sadeligi fevkala-
de bir etki birakiyor. Hamdi Bey bu yiice tiirbenin

ise Yesil Tiirbe’de Dua (1882) isimli tuvallerdir. Wrench ile Os-
man Hamdi'yi yaklagtiran diger bir olgu ise ilkinin salonuyla
ikincisinin atdlyesi arasindaki benzerliktir, zira her iki mekéan
da duvarlari ve raflari stisleyen benzer esyalarla kaplidir. Fakat
biitiin bunlara ragmen bu metinde bahsedilen iki tablo Istan-
bulda yagayan Wrenche ait olsa Londra’ya gonderilmeleri pek
mantikli olmazdi. Wrench ile ilgili bkz. Mary Roberts, Istan-
bul Exchanges: Ottomans, Orientalists, and Nineteenth-Cen-
tury Visual Culture, University of California Press, Oakland
2015, s. 157-159; “Artists, Amateurs, and the Pleated Time of
Ottoman Modernity”, Time in the History of Art: Temporality,
Chronology and Anachrony, der. Dan Karlholm - Keith Moxey,
Routledge, New York 2018, s. 79-100.



miikemmel temsilinden ¢ok memnun kaldi. San-
dukanin éniinde Kurdn okumaya dalmis merhu-
mun bir kizi oturmaktadir. Geng prensesin durusu
kadar hatlar1 da ¢ok ¢arpici: Yogun, sakin, ama
iizgiin degil, zira oOliime hayiflanmak Sarklhilarin
kaderci diinya goriisiine ters diismektedir. Halilar,
hasir, hanimin elbisesi sanatcimin pek iyi bilinen
maharetli tarzinda gerceklestirilmis. Hamdi Bey
bu tabloyu Viyana’ya babasina yollayip orada ser-
gilemeyi diisiiniiyor.”

Bu defaki yazi, Osman Hamdinin sanat haya-
tinda 6nemli bir yer tutmus olan Bursa ve 6zellikle
de Yesil Tiirbe adiyla bilinen Celebi Mehmed’in (I.
Mehmed, saltanati: 1413-1421) bu kentteki tiirbe-
sini resmetmesine yabanci basindaki ilk atif olmasi
bakimindan ilgingtir. Bu tarihten itibaren 1890’lara
kadar mubhtelif versiyonlarini yaptig1 bu tablolarda
degismeyen unsurlar, Celebi Mehmed’in Ortiiler-
le kapli sandukasi, arkasinda yer alan mavi ¢inili
duvar ve mihrap, sandukanin bag tarafina serilmis
bir hali ve bunun iizerinde diz ¢6kmiis bir kisiden
olusuyordu. Degisen tek sey, bu kisinin kimligi ve
cinsiyeti, kiyafeti ve dua etmekle Kuran okumak
arasinda degisebilen faaliyetiydi. Bu yazidan anla-
digimiz, serinin ilki olarak gormemiz gereken ve
bugiin kayip olan bu tabloda sandukanin basinda
duran kisinin Kur’an okumakta olan bir kadin, hat-
ta herhangi bir kadin degil, Celebi Mehmed’in ken-
di kiz1 oldugudur.

Yazidan 6grendigimiz ayni derecede 6nemli bir
nokta, Osman Hamdi Bey’in bu resminin Bursa’ya
yeni yapmis oldugu bir seyahatin neticesi oldugu-
dur. Kisa bir miiddet 6nce Osman Hamdi'nin Iznik
ve Bursa gezi notlarini yayinlarken, Nisan 1880de
avukat Edwin Pears (1835-1919) ile birlikte boyle
bir seyahate ¢iktigini, hatta 1 Mayis 1880 giinii Iz-
nike vardiklarini tespit edebilmistim. Defterde yer
alan ve ozellikle Yesil Cami ile Yesil Tiirbeden alin-
mis olan tezyinat ayrintilarindan olusan ¢izimlerin
o seyahate ait olduklar1 ve 1880 yazinda gergekles-
tirildigi boylece kesinlesmis oldu.*

38 “Ein tirkischer Hofmaler”, Neue Freie Presse, 22 Agustos 1880.
39 Eldem, Osman Hamdi Bey: Izlenimler, s. 307-337.

Fakat muhakkaktir ki Neue Freie Pressedeki
yazida yer alan en ilging ve sasirtici bilgi, Osman
Hamdinin Sultan Abdiilhamid tarafindan “sa-
ray ressami’ payesiyle onurlandirilmis olmasiydi.
Simdiye kadar higbir yerde rastlanmayan bu bilgi,
Osman Hamdinin kariyeri hakkindaki bilgimizi
sarsacak ve degistirecek niteliktedir. Pekiyi, bu gii-
venilir bir haber miydi? Kendisine béyle bir paye ve
gorev verildigi haberinin asli var miydi?

Osmanli basininda yer alan birkag kiigiik haber-
den bu sorunun cevabi ¢cikmaktadir. Hitkiimetin bir
tiir resmi organi niteligindeki La Turquie gazetesi
14 Agustos 1880 giinkii sayisinda soyle bir habere
yer vermisti:

“Bir miiddettir kendini yaghboya calismalarina
tamamen adamis olan Hamdi Bey’in gegenlerde pa-
disah tarafindan Yildiz Sarayina ¢agrildigini 6gren-
mis bulunuyoruz.

Padisah hazretleri, Hamdi Bey’in yeni bitirmis
olup hamamdan sonra saglarim taratan geng bir
kadini temsil eden resmini gorme arzusunu ifade et-
mistir. Gergek bir kabiliyet eseri oldugunu ve yabanci
diplomatlardan birine verilecegini duydugumuz bu
tablo padisah tarafindan ¢ok begenilmistir. Padisah
hazretleri bu tabloyu baska birkag tuvalle birlikte
muhafaza etme arzusunu gostermis ve ayrica Hamdi
Bey’i hem kendisinin hem sehzadelerin portrelerini
yapmakla gorevlendirmistir.*

Ug giin sonra hem La Turquiede*' hem Va-
kit'te yer alan kisacik bir haber meseleye yeni bir
boyut kazaniyordu: “Viyana sefiri tibbehetlii dev-
letlii Edhem Pasa hazretlerinin mahdum-1 valalar:
mesahir-i ressamandan saddetlii Hamdi Bey res-
samlik hizmetiyle Mabeyn-i Hiimdyiin-1 Miiluka-
ne’ye memur buyuruldugu maalmemnuniye istima
edilmistir.”*

40 La Turquie, 14 Agustos 1880.

41 “Nous apprenons avec plaisir que S. M. le Sultan appréciant
le talent de Hamdi bey, fils ¢’ Ethem pacha, ambassadeur de
Turquie a Vienne, lui a conféré le titre de peintre du Palais
impérial’, La Turquie, 17 Agustos 1880.

42 Vakit, 11 Ramazan 1297/17 Agustos 1880.
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7 Osman Hamdi Bey, Saglarini Taratan Kiz/ Hamam Derununda iki Kadin, 1880,
tuval Gzerine yagliboya, 58 x 39 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 13/572.
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Osman Hamdi Bey'in “Karanhk”Yillar1 (1871-1881)

Neue Freie Pressedeki yazi belli ki Istanbul ba-
sininda ¢ikan bu haberlerden beslenmisti. Peki, bu
gorev ne kadar resmi ve ciddiydi? Tiirk¢e haberde
“ressamlik hizmetiyle” Mabeyne memur atandig:
denmekteydi; Fransizcasinda da “saray-1 hiimaytn
ressam1”’ manasina gelen bir ifade kullanilmuisti.
Bu ifade, yillar sonra Fausto Zonaro (1854-1929)
icin kullanilacak olan ve dogrudan dogruya pa-
disahin ressami manasina gelen “ressam-1 haz-
ret-i sehriyari” unvanindan farkliydi*® “Méabeyn-i
Hiimaytin ressami” ifadesi, Abdiilaziz déneminde
sarayda c¢aligmis olan Stanistaw Chlebowski (1835-
1884) icin kullanilmisti.** Bu durumda Osman
Hamdi Bey’in Agustos 1880de yeni bir memuriye-
tin, yeni bir kariyerin baslangicina geldigini diisiin-
mek dogru olur mu?

La Turquienin haberinden Abdiilhamid’in be-
genisini kazanan tabloyu tam olarak tespit etmek
miimkiindiir: Bugiin Milli Saraylar Resim Koleksi-
yonunda 13/572 envanter numarasiyla kayitl olan
Saglarini Taratan Kiz. (Resim 7) Tarihsiz olan bu
tabloyu bu sayede 1880 yilina tarihlendirmek miim-
kiin olmaktadir. Tablonun en dikkat ¢ekici 6zelli-
giyse, ressam tarafindan “Hamdi kullar” olarak
imzalanmis olmasidir. Saray veya devlet i¢in calisan
ressamlarin ve 6zellikle asker ressamlarin kulland-
g1 bu ifade, Osman Hamdi’nin yeni memuriyetiyle
mitkemmelen bagdasiyordu.*® Gerg¢i gazeteye baki-
lacak olursa eger bu resim yabanci bir diplomatin
siparisi olup ani bir kararla Abdiilhamid tarafindan
alinmus idiyse nasil olur da ressamin her zamanki
alafranga imzasin1 degil de bu “sarayll” imzasim
tasiyordu? Yoksa bu emrivaki tizerine Hamdi tab-
losunda yer alan olagan imzasinin yerine duruma
uygun yeni bir imza mi1 atmist1? Her haliikarda bu
tabloda yer alan bu imza gazetede yer alan haberi
teyit ettigi gibi Osman Hamdi’nin saray hizmetine
girmis oldugunu da belgelemektedir.*

43 Tlgingtir ki bu unvan saray fotografcilar1 Abdullah Biraderler
i¢in de kullanilmigtir.

44 Ornek olarak bkz. BOA, I. DH. 612/42650, 24 Safer 1287/26
Mayis 1870.

45 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozligii, s. 266.

46 Osman Hamdi Bey’in imzalariyla ilgili bkz. Eldem, “Imza’,
Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 288-291.

8 Saclarini Taratan Kiz (1880) tablosunda yer alan
“Hamdi kullan” imzasi.

Pekiyi, Hamdinin saraydaki bu gérevinin geregi
olarak yaptig1 ve teslim ettigi baska resimler var mi-
dir? Neue Freie Presse, Abdiilhamid’in oglu Sehzade
Selim Efendinin portresini, La Turquie ise hem ken-
di hem ogullarinin portrelerini siparis ettigini iddia
ediyordu. Abdiilhamid’in kendi portresini yaptirmak
istemis olmas1 pek muhtemel gelmiyorsa da Osman
Hamdi sehzadelerin portrelerini yapmis olabilir mi?
Bu sorulara kismen cevap verebilecek bildigimiz tek
belge, yaklagik 1890 yilinda saray ve kasirlarda bu-
lunan resimlerin bir envanter defteridir.” Bu defte-
re gore Osman Hamdinin sarayda tam yedi tablosu
bulunuyordu. Bunlardan biri, Hamam Derununda
Iki Kadin adiyla kayith olan biraz énceki hamam
sahnesidir. Digeri, Sahilde Kayiklar adin1 tasimakta
ve Sayda kasabasini tasvir eden 11/1468 envanter
numarali tabloya tekabiil etmektedir.*® (Resim 8) Bir
Cesme Yamnda Bir Adam’in 13/305 envanter numa-
rali olup Eugene Fromentine atfedilen tablonun bir
kopyas1 oldugu diisiiniilebilir.* (Resim 9) Muharebe
Resmi isimli tablonun ise Bagdat'tan doner dénmez
gergeklestirdigi, Osmanl kuvvetleriyle yerel kabile-
ler arasinda kendi sahit oldugu bir ¢atismay1 temsil
eden ve Sultan Abdiilaziz tarafindan alinan tuval

47 Zehra Giiven Oztiirk, Ottoman Imperial Painting Collection
through a Document Dating from 1890, Yiiksek Lisans Tezi,
Kog Universitesi, 2008.

48 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 369. Bu yayinda her ne
kadar tabloda resmedilen sahil kasabasinin Basra veya Sayda
olabilecegini s6ylemissem de, bazi donem fotograflarina da-
yanarak yaptigim ayrintili incelemenin neticesinde bu meka-
nin Sayda oldugu kesinlik kazanmigtir.

49 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 339-340.
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Edhem Eldem

9 Osman Hamdi Bey, Sahil Manzarasi / Sahilde Kayiklar / Sayda Manzarasi, (1891),
tuval tizerine yagliboya, 68,5 x 118,5 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 11/1468.

olmasi miimkiinse de bu eser bugiin kayiptir.”® Keza
bugiin nerede oldugu bilinmeyen Zeybeklerin Dama
Oynayanlar: tablosunun da 1881de katilmis oldugu
ABC/Elifba Kuliibii Sergisindeki resmi oldugu anla-
silmaktadir.”' Geriye kalan iki tablonun ise ayn1 ismi
tastyan -Kavun ve Sair Meyve- iki natiirmort oldu-
gu anlasiliyorsa da nerede olabilecekleri konusunda
herhangi bir bilgi mevcut degildir.”

Agikgas1 Osman Hamdi Bey’in saray koleksi-
yonuna bir sekilde girmis toplam yedi tablosunu
Seker Ahmed’in, Zekai Bey'in veya Zonaronun
onlarca tuvaliyle mukayese edince saray ressamli-
gin1 pek de ciddiye almamis oldugu, muhtemelen
1881de baglayan Miize-i Himéyfin ile Sanayi-i Ne-
tise Mektebinin basindaki yeni isinin bu gérevinin
oniine gectigi akla gelmektedir. Ne var ki saraya
ressam tayin edilmesi ve dolayisiyla Abdiilhamid’in
hizmetine girmis olmasi, Osman Hamdi’nin liberal
bir aydin olarak kazanmis oldugu itibar ve sohre-
ti karartma tehlikesini beraberinde getirmektedir.

50 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 20-21.
51 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 202-203.
52 QOgztiirk, “Ottoman Imperial Painting Collection’, s. 176.
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Unutmamak gerekir ki Osman Hamdi, 1908 Ihti-
lalinden sonra ve ozellikle 1910daki 6liimiinden
sonra, Abdiilhamid’'in istibdad: altinda inleyen,
miitemadi baskilara gogiis geren, seyahat 6zgiir-
lagi kisitlanan, pesine takilan hafiyeleri savustur-
mak zorunda kalan mazlum bir aydin olarak tasvir
edilmistir. Osman Hamdinin kendisi de 1908den
sonra muhtelif sekillerde yeni rejime baghiligini ve
Abdiilhamid istibdadina olan nefretini ifade etmis-
ti: Salomon Reinach’a yazdig1 mektuplar, Gebzede
diizenledigi hiirriyet kutlamalari, Hiirriyet Kahra-
mani Enver Bey’in portresini yapmasi bunlarin sa-
dece birkag¢ drnegidir.”

Bu celiskili durumu en olumsuz sekilde orta-
ya koymus olan Theodore Bent, arkeolojik kazi-
lara getirilen zorluklar nedeniyle Osman Hamdi
Beyden agikea nefret ettiginden ihtiyath bir sekilde
okunmasi gereken bir taniktir. Gene de Hamdinin
Abdiilhamid’le olan iliskisi konusunda séyledikle-
ri, abartili bir sekilde de olsa, burada ele aldigimiz
konu agisindan ilgingtir:

53 Bu konuda bkz. Eldem, “II. Abdiilhamid”, Osman Hamdi Bey
S()'Zlﬁg'ii, s. 21-23; “Jon Turk, s. 314-317.



“Tiirkiye'nin tek ressami olarak istisnai konumu
sayesinde Hamdi biiyiik bir niifuz kazandi. Sultan
Abdiilhamid kendine yeni insa ettirdigi Yildiz Kos-
kii adli saraymin odalarini siislemesi igin onu sik sik
cagirtiyor. Gergi Beyefendi hazretleri bundan son de-
recede rahatsiz, zira duvar tezyinatcisi mesleginden
nefret ettigi gibi padisahin yemek odasinin duvarla-
rina kondurmasi gereken meyve ve ¢gicek demetlerine
de tahammiil edemiyor. Bir keresinde bu is igin alti
ay kadar Yildizda kalp diger biitiin islerini kenara
itmek zorunda kald, fakat Tiirkiyede padisahin emri
kanun hiikmiinde ve Hamdi de hiikiimdarin iizerin-
deki etkisini muhafaza etmeye merakli oldugundan,
siritip tahammiil etmek zorunda kald: ve isi sadika-
ne bir sekilde tamamladi. Buna ragmen, Hamdi ozel
ortamlarda hiikiimdarina olan kizginligini agiga
¢tkartyor ve saraydan her siparis geldiginde hiddet-
ten yiizii sekilden sekle giriyor. Dislerini gicirdatarak
‘Hayvan yine bir resim siparis etti’ diye sikdyet edi-
yor. Bu sira disi ve aydin sanat¢inin gayet kati bir
Miisliiman ve eski Tiirk adetlerinin kararl bir bekgisi
olan Abdiilhamid’i her bakimdan nahos bulmasina
sasirmamak gerekir”>*

Bentin anlatiminin abartili ve epey kotii niyetli
oldugu kesin olmakla beraber, belirli bir gercege de
isaret ettigi muhakkaktir. Osman Hamdi herhalde
alt1 ay Yildiz Sarayr'na kapanmiyordu, ama arada sira-
da padisahin siparislerine cevap vermek zorunda ka-
liyordu. Bent'in bahsettigi “meyve ve ¢icek demetleri”
belki de envanter defterinde kayitli olan ama bugiin
nerede olduklar1 bilinmeyen natiirmortlara tekabiil
ediyordu. Osman Hamdinin 1888de arkeolog dostu
Carl Humanna (1839-1896) yazdigi mektubundan
bir alint1 ise Abdiilhamid’in siparislerinin hila devam
ettigini ve bu durumun Hamdi tarafindan nasil su-
nuldugunu gostermesi bakimindan ilgingtir: “Gene
stkici bir keyif! Padisah hazretleri benden bir tablo,
biiyiik bir manzara siparis etti. Bugiin bitirdim ve en
ge¢ cumartesi giinii kendisine teslim etmeyi diisiinii-
yorum”> Bu “biiylik manzara” bir sene 6nce ziyaret

54 James Theodore Bent, “Hamdi Bey”, Contemporary Review,
54, Kasim 1888, s. 727.

55 Alman Arkeoloji Enstitiisti Arsivi, Berlin, Carl Humann mek-
tuplari, A-Ke,Osman Hamdiden CarlHumann’a, 14 Subat 1888.

ettigi Saydanin sahilini temsil eden 68,5 x 118,5 cm
ebadindaki 11/1468 envanter numarali tablo muydu?
Her haliikdrda Osman Hamdi Bey’in bu ifadesinden
geligkili hislerini anlamak miimkiin: Bir taraftan gu-
rurunu oksayan bir siparis, diger taraftan asil islerine
mani olan bir tiir angarya. ..

Sanryorum ki bu ¢eliski Osman Hamdinin sa-
rayla ve oOzellikle Abdiilhamid’le olan iliskilerini
biiyiik 6l¢tide 6zetlemektedir. Elitist olmakla bera-
ber mizac1 ve siyasi durusu agisindan liberal olan
Hamdi'nin, 6zellikle 1881den sonra kendine edin-
digi misyonu gergeklestirmek icin sistemin onay ve
destegine ihtiyaci vardi. Bunun i¢in de agik¢a bir
muhalefete veya ¢atismaya girmektense tabiri caiz-
se, “bu deveyi giitmek” daha mantikli ve gergekgi
bir strateji olarak goziikmiis olmalidir. Zaten mii-
zenin basinda bulundugu otuz yillik siireye bakailir-
sa Osman Hamdinin kendini siyasetten miimkiin
mertebe geri ¢ektigi; miizesi, yalisi, sayfiye evi ve
atélyesinden olusan bir diinyanin iginde kendini
tecrit ederek kabuguna cekildigi goze ¢arpmakta-
dir. Kisaca tanimlamak gerekirse Osman Hamdi,
miizedeki yerini saglama almay1 saglayacak kadar
isbirlikgi, herkesin ikbal pesinde kosup Yildiz’a ya-
ranmaya ¢alisip paye kopardigi bir ortamda ise pasa
olamayacak kadar da bagimsiz bir konumdaydi.

Ne var ki 1880 yilin1 sonraki otuz yilin 15181inda
degerlendirmek tabii ki son derecede yanlis olur.
Agustos 1880de saray ressami olmus olan Hamdi
i¢in bu belki de istikbalini belirleyecek bir adimdu.
Yillarca ikincil memuriyetlerde vakit gecirdikten
sonra dzlemini gektigi ve gercekten sevdigi bir ug-
raga dayanarak daha esnek, daha 6zerk ve maddi
olarak muhtemelen daha tatminkér bir ortamda
faaliyet gosterebilecekti. Unutmamak gerekir ki o
tarihte Abdiilhamid’in gahsi iktidar pesinde bir hii-
kiimdar oldugu belli idiyse de istibdada ve acimasiz
bir siyasete meylinin tam olarak anlagilmasina daha
birkag¢ sene vardi. Kisacas1 Osman Hamdi Bey on
senelik gidip gelmelerden ve tereddiitlerden sonra
kendine yeni bir yol ¢izmis goziikiiyordu.

Bu yolun merkezinde duran, resim sanatiydi.
Osman Hamdi, Paris yillarindan beri resim saye-
sinde belli basarilar kazanmisti. Paris Salonuna
ti¢ kere resimlerini kabul ettirmeyi bagsarmuis,



1867 Diinya Sergisinde ise Osmanli seksiyonu-
na ii¢ tabloyla katilmigti. Istanbula déndiigiin-
de ise bu faaliyetleri en azindan kamusal alanda
hiz kaybetmisti. Abdiilaziz’in 1871 civarinda bir
tablosunu aldigini biliyoruz, ama ayni sene Is-
tanbulda ilk defa bir resim sergisi tasarlandigin-
da bu girisimin mimar1 olan isimlerin arasinda
Osman Hamdi yer almiyordu. Bu proje ¢ kisiye
atfediliyordu: Miize-i HiimayGn ressami Limon-
cu Efendi, Bab-1 Seraskeri litografya ve fotograf
atdlyesinin basindaki Ali Efendi ve ileride Seker
Ahmed Paga adiyla sohret kazanacak olan Ahmed
Efendi (1841-1907). Bu sonuncu kisiyle ilgili soy-
lenenler ozellikle dikkat ¢ekiciydi: “Ahmed Efendi
dahi Fransa megsdhir-i ressamlarindan (Bulanje) ve
(Jerom) nam zatlarin sakirdi olup Osmanhlardan
eseri Fransada resim sergisine birinci defa kabul
olunan bir ressamdir.” Sanildiginin aksine, Géro-
me’un olmasa da Boulanger'nin 6grencisi olmus-
ken, 1869 ve 1870’te tablolarin1 Paris Salonu'nda
sergileyen Seker Ahmedden seneler once ii¢ kere
(1865, 1866 ve 1868) ayni salonda resimlerini ser-
gilemisken Osman Hamdinin adinin bile gegme-
mesi, Ahmed’in ise Fransada resim sergileyen ilk
Osmanli olarak zikredilmesi, tstelik ressamligini
methetmek icin tablolarinin “viikeladan devletli
Edhem Paga hazretlerinin konaginda”, yani Ham-
di’'nin babasinin koleksiyonunda bulundugunun
vurgulanmas: son derecede sasirticidir.’ 1871de
gelistirilen bu fikir ancak iki sene sonra, 1873’te
nihayet gerceklestirilip Sanayi Mektebi'nde ilk
sergi diizenlendiginde tablolarin arasinda Osman
Hamdi’nin fir¢casindan tek bir eser yer almamak-
tayd1.”” Ancak 1875te ikinci sergi gerceklestiginde
li¢ tablosuyla -iki Bagdat manzaras: ve bir kadin
basi- bu yeni harekete katilmigtir.”®

Osman Hamdinin bu ortamdan bu denli uzak
kalmis olmasinin nedenleri neydi? Isteksizlik?

56 Hakayikii'l-Vekayi, 30 Rebiytilevvel 1288/19 Haziran 1871.
Haberin Ingilizcesi igin bkz. “Proposed Art Exhibition in
Stamboul”, Levant Herald, 17 Haziran 1871.

57 “Exposition de tableaux et dessins a I'Ecole des Arts et
Métiers”, La Turquie, 29 Nisan 1873.

58 “Lexposition des beaux-arts a Stamboul”, La Turquie, 4 Agus-
tos 1875.

Vakitsizlik? Beceriksizlik? Diglanmislik? Nedeni
ne olursa olsun dikkat ¢ekici olan, bu kopuklugun
1880de sona ermesi ve tam aksine Osman Ham-
dimin birdenbire yogun bir sekilde ressamligiyla 6n
plana ¢ikmaya baglamasidir. Neue Freie Pressede,
Aralik 1879 ve Mayis 1880de ¢ikmis olan yazilarda
ressamin ¢ tablosu ve atolyesi tanitilmists; agus-
tosta ise Osmanli basinindan Saglarin: Taratan Kiz
oldugunu bildigimiz tablo zikredilmis, Celebi Sultan
Mehmed Tiirbesini konu alan resmi ise gayet ayrin-
til1 bir sekilde tasvir edilmisti. Ilk iki yazinin gazete-
nin Beyoglu'nda bir okuyucusundan kaynaklandig:
barizse de Istanbulda var olan bir hareketlenmeyi
yansittig1 siiphelidir. Bu konuda kesin konugmak her
zaman riskliyse de gordiigiim kadariyla bu ilk iki ya-
zinin konusu olan tablolar Osmanli basinina yansi-
mamist1. Tablolarin kamuya agik bir yerde sergilene-
rek degil de ressamin atolyesinde goriilmiis olduklari
disiiniiliirse bunda sagilacak bir sey yoktur. Ne var
ki agustos ayindaki durum farkliydi. Osman Hamdi
Bey’in saraya ressam tayin edilmesi ve padisah tara-
findan bir tablosunun satin alinmast bir yana, gayet
ayrintil bir sekilde bahsedilen ve Yesil Tiirbe'yi konu
alan resmi Osmanli basininda daha da etrafl bir se-
kilde ele alinmust1. Vesile ise bu tablonun Istanbulda
sergilenmis olmasiydi. Meshur fotograf¢i Abdullah
Biraderler’in stiidyosunda sergilenen tabloya Os-
manl’nin yazarlarindan Abdullah Kamil biiyiik ilgi
gostermis, gazetesinin hem Tiirk¢e hem Fransizca
niishasinda ¢ok ayrintili bir tasvir ve yoruma konu
etmisti. Bu yazi, Osmanl basininda resim ve sanat
elestirisi niteligindeki yazilarin azlig1 géz oniinde
bulundurulursa aynen nakledilmeyi hak edecek de-
recede istisnaiydi:

“Memleketimizi sereflendiren sanat-1 ressamiye-
sine kendi zati hakkindaki ihtiramat-1 dostanemize
miisavi bir ehemmiyet verdigimiz malum oldugun-
dan dostumuz Hamdi Beyefendi cennetmekdn Celebi
Sultan Mehmed Han hazretlerinin tiirbe-i serifesinin
resmi olmak iizere ahiren tasvir eyledikleri bir tabloyu
gidip gormeye ve ol babdaki efkar ve miitalaat-1 aciza-
nemizi arz etmeye bizi davet eyledi.

Isbu levha evvela Tarabyada vaki Fransa Sefaret-
hanesi salonuna konulup orada kiymetsencan tarafin-
dan ziyade mazhar-1 takdir olmustu. Badehu fiiruht



olunmak igin Avrupa’ya gonderilmezden evvel Beyog-
lunda Abdullah Frerler resimhanesine gonderildi ki
orada bu levha birkag giin daha temdsa olunabilirdi.

Biz su miiddet-i kasireden istifadeye miisaraat ey-
ledik. Abdullahlar tarafindan ol hanede tabii hiikmii-
nii alan bir suret-i dostanede istikbal olunarak bir kii-
¢iik salona sevk olunduk ki dostumuzun levhasi orada
bir meshur refiki ile beraber mevzu idi. Dostumuzun
levhast karsisinda bulunan levha tizerine Ayvazofski’
nam-1 meshurunu okuyunca titredik.”

Fakat derhal miisterih olduk. Rus ressamin o parlak
ve gayet makbul bircok ahval-i maharetkari ile memlu
olan levha-i bahriyesini bir kalb-i selime merbut nazar
ile miisahede ve tetkik eyledikten sonra kemaliyle itmi-
nan hasil eyledik ki icra ve itasi tesir nokta-i nazarinca
maharet-i azimeye malik olan bu sanatkar ‘Gudin’ nam
Fransiz bahriye ressamiyla kiyas edilebilir® Bu kiyas
bayagr muhikktir. Fakat Gudinden ziyade Ayvazofski
icin mucib-i seref bir kiyas olur.

Gudin ve Ayvazofskinin anlayislar: gibi olan sa-
nat bizim ve Hamdi Bey’in anlamakta oldugumuz
gibi sanat degildir. Onlarda siiphesiz pek ¢ok maha-
ret ve hatta pek ¢ok fen vardir. Lakin o tabii hiss-i
sahih ve o sadelik onlarda yoktur. Kdinat-1 masnua
ve mutasavvirenin rikkate getirmedigi ressam kendi
hiiner ve marifet-i kamilesiyle beraber istinsah etmek
istedigi asar-1 tabiiye ile erbab-1 temdsdya rikkat-i
kalp veremez.

Bu bir mevhibedir ki Hamdi Bey buna maliktir.

Timurlenk’in herctimercinden sonra Osmanli
Devleti’'ni yeniden ikame eden o biiyiik adamin tiir-
besi oniinde duydugu hissiyat-1 dindarane miisarii-
nileyhin levhasini temdsd eden erbab-1 dikkate dahi
intikal eyler. Bu levhamn siiret-i ciddiyesi ve orada
goriilen halin ciyadet ve melahati ve levhanin stiret-i
teskilinde miisahede olunan alicenabane sadeligi ve
biitiin tafsilatindan hicbirine bir hiss-i miitekaddemi
ve bir fikr-i mahsus gozetmeksizin sihhat-i kamile ile
sahihligi bu levhayi saf ve biitiin tafsilat1 dahilinde
hissi ve vicdani bir siirette teskil ve ikmal eylemistir.

59 Ivan Ayvazovski (1817-1900), 6zellikle deniz manzaralariyla
tinlenmis Ermeni asilli Rus ressam.

60 Théodor Gudin (1802-1880), meshur Fransiz deniz ve deniz-
cilik ressami.

Bunu teskil eyleyen ahval-i ciddiyenin heyet-i umu-
miyesi ruhta ol tesir-i amik ve sedidi hasil eyler ki res-
sam-1 miisariinileyh bizzat ol mahall-i miibareki ve
kendi eserini teskil eyleyen ahval ii esyay: temdsa ve
tetkik eyledigi zaman duydugu gibi onlar1 her ziyaret
edenler dahi duyarlar.

Gergekten bir sanatkdr ve bir Osmanli ressam
boyle bir eserin oniinde biitiin elyaf-1 kalbi rikkate
gelerek nasil miiteessir olmaz ki orada her goriilen
sey goze ve yiirege ve zihne bir mana ilka etmekte-
dir. On kadar asar-1 icazkdarane meyaminda bunun
sadece asar-1 sanaiyeden ve sanayi-i milliyemizin
kiymetdar bergiizarlarindan ibaret olmayip belki ve
hatta bilhassa Celebi Sultan Mehmed gibi bir vatan
babasinin mukaddes ve muhterem bergiizaridirlar.

Ol vatanperver ressamin his eyledigi rikkat ger-
¢ekten Osmanli olan her vatanperverin yiiregine nasil
intikal etmez ki orada goriilen sasaa-i kadime ol ka-
dim sallar kaligeler ol ¢ini menkusat ol piring mamu-
lat ve kiitiib-i serife iizerindeki gayet mahirane ciltler
velhasil Celebi Sultan Mehmed hazretlerinin ctimle-i
asar-1 nefise ve ahiresinden olan bunca asar-1 icaz-
kari-i sanayie yalniz ol Osmanl nazarinda erbab-1
temasayi ¢ildirtacak asar-1 sanayie-i nefiseden ibaret
olmayip belki bizim ashmizin ve eslafimiza miiyesser
olan sevket ve azametin padisahane sahitleridir ki
onlar ecdadimizi bize ihtar ve bizim dahi onlar gibi
azametli adamlar olmamizi tavsiye ederler.

Iste Hamdi Bey’in giizel levhasini temdsd ederken
Yesil Cami-i Serif’in dahi banisi olan ve sair bunca
asar viicuda getirip onlar1 ziynet-i miikemmele ile
dahi hayret ve siikranimizi isticlap eyleyen Celebi
Sultan Mehmed Hazretlerini biz bu silretle der hatir
eyledik”®!

Bu uzun yorumdan sonra Abdullah Kédmil, uzun-
ca tarihi miilahazalara giriserek Celebi Sultan Meh-
med’in gerek hanedanin gerek Osmanl Devletinin
tarihinde ne kadar 6nemli bir rol oynamis olduguna

61 Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed Hazretlerinin Tiirbe-i
Serifeleri, Hamdi Bey’in Levhast’, Osmanii, 13 Ramazan 1297/19
Agustos 1880. Yazinin Fransizcasi ayni gazetenin ayni tarihli
Fransizca niishasinda (UOsmanli) “Le turbé de Sultan Moham-
med Tchélébi. Tableau par Hamdy Bey” basligiyla yer almigtir.
Ayni metin ertesi giin La Turquie gazetesinde de yer almugtir
(Abdullah Kiamil, “Le turbé de Sultan Mohammed Tchélébi.
Tableau par Hamdy Bey”, La Turquie, 20 Agustos 1880).



isaret etmek ihtiyaci duymustu. Burada aktarmay:
gerekli gormedigimiz bu tarihi kisimda esas itibariy-
le Celebi Sultan Mehmed'in devleti fetret ve felaket-
ten kurtarmis oldugu, bunu ise sadece kardeslerini
alt ederek degil, kendi meziyet ve 6zellikleri sayesin-
de, ozellikle de digerlerinin aksine sehvet ve entri-
kalara yenik diismeyerek gerceklestirdigi vurgulan-
maktaydi. Boylece Celebi Mehmed, torunu Sultan
II. Mehmed’in fetih ve basarilarini miimkiin kilan
yolu agmug, bir bakima Osmanli Imparatorlugu’nun
yeniden dirilisinin 6n sartlarini yerine getirmisti. Ya-
zinin son paragrafinda ise yazar serginin gercegine
donmiis ve bu tarihi mirasi tablosuna yansitarak va-
tanperverlik vazifesini ifa eden Osman Hamdi Bey’i
methederek konuyu baglamisti:

“Hamdi Bey gibi bir ressam boyle bir zat-1 dli-
kadrin tazim-i uluvv-1 kadrini kendisine zemin-i
maharet ittihaz eyleyerek metbu-1 azami bulunan
Celebi Sultan Mehmed Hazretleri gibi o dahi ortaya
yalniz bir eser-i nefis-i sanayi arz etmis olmayip belki
sanatkarlik liyakatine baska bir sey daha ilavesiyle
kendini bir kat daha biiyiitmiistiir. O ise gercekten
bir vatanperverlik faziletidir.”®*

Abdullah Kamil'in yorumu birkag agidan 6nem-
li ve manidardi. Osman Hamdi'ye atfettigi meziyet
ve maharet sanat ile vatanseverlik karigimi bir yerde
durmaktaydi. Fakat agik bir sekilde bu ikinci boyut
digerinin 6niine gegiyordu. Ornek vermek gerekir-
se Osman Hamdi'nin sanatin1 Abdiilaziz donemin-
den beri Istanbulda iyi taninan ve sohret kazanmig
bir ressam olan Ayvazovski ile mukayese etmeye
kalkistiginda bu karsilagtirmay: aslinda sanat ve
beceri iizerinden degil, duygu ve anlam iizerinden
gerceklestirmisti. Ayvazovski veya ondan da mahir
olan Fransiz ressam Gudin teknik a¢idan miikem-
mel eserler yaratacak kabiliyetteydiler, fakat onlarin
eksigi bu eserlere mana yiikleyecek olan duygular-
di. Oysa Osman Hamdi, Celebi Sultan Mehmed’in
sahsiyetinde toplanan ulviyet ve azameti dillendi-
rebildigi gibi, bu dénemin eseri ve dolayisiyla Os-
manlilarin mirasi olan o ¢inilerin, halilarin, sallarin
nefasetini de miikemmelen yansitabiliyordu.

62 Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed Hazretlerinin Tiir-
be-i Serifeleri”.

Bu yorumu ne kadar ciddiye almak gerekir? Ben-
ce bu konudaki en biiyiik sorun, tablonun Abdullah
Kamil tarafindan yorumlanmasiyla Neue Freie Pres-
sedeki tanitimi arasindaki énemli farktir. Avustur-
ya gazetesiyle Abdullah Kamilin yorumlar1 benzer
sekilde tabloda yer alan mekanin, esyanin, ayrinti-
larin resmedilisindeki mahareti 6vityordu; ne var ki
bunlarin ilkinde oryantalist bir vurgu hissedilirken,
digerinde bunun yerini tarih ve vatanperverlikle
yogrulmus bir anlatim almaktaydi. Fakat iki yorum
arasindaki asil 6nemli fark, tablonun en 6nemli un-
surlarindan birini olusturan sanduka baginda Kur'an
okuyan kadin figiirtiyle ilgiliydi. Neue Freie Pres-
se yazisinda adeta en 6nemli odak noktasi haline
gelen bu figtir, tstelik Celebi Sultan Mehmed'in kiz1
olarak tarif edildigi halde nasil oluyor da Abdullah
Kémil'in yorumunda yok olabiliyordu?

Bunun pratik izah1 pek zor degildir. Kadinlarin
camilerin ana mekénindan ve kabir bagindan ra-
hatlikla diglandiklar1 Osmanli-Islam geleneginde
bir kadinin -6liintin kiz1 dahi olsa- tiirbede Kuran
okurken gosterilmesi Abdullah Kamil'in 6zellikle
vurgulamaya ¢alistigr “milli”
si pek kolay degildi. Bir kez daha Osman Hamdi,
kendine has tslubuyla oryantalizmin serbestisin-
den yararlanarak aslinda pek gercekgi ve olast ol-
mayan bir sahne yaratmisti. Buradaki garipligi
Batili izleyicinin anlamasi zordu; fakat Abdullah
Kéamil muhakkak ki farkindaydi. Coziim olarak da
bu durumu yok sayarak, gérdiigiinden ¢ok gérmek
istedigini anlatma yoluna gitmisti. Onun géziinde
onemli olan, yeni yeni ortaya ¢ikan, belli bir tarih
ve vatanseverlik anlayisina hizmet ettigi diisiini-
lebilen bu Osmanli ressamini tanitmak, sanatinin
niteligini ve anlamini okuyucularina aktarmakti.
Aslinda Osman Hamdi’nin vatanperver olmadigini,

hislerle telif edilme-

atalarinin mirasinin Bursadaki izlerini sadece de-
koratif birer unsur olarak algiladigini iddia etmek
tabii ki abartili ve yanls olur. Fakat takip eden yil-
larda tiirli varyasyonlarini gergeklestirmis oldugu
Yesil Turbenin ici temalr tablolarini sadece bu agi-
dan ele almak, Osman Hamdinin ¢ok daha esnek,
pragmatik ve aslinda isleyisi bakimindan oryanta-
list sayilabilecek sanat stratejisinin inceliklerini an-
lamamak manasina gelecektir.



Osman Hamdi Bey'in “Karanhk”Yillar1 (1871-1881)

10 Osman Hamdi Bey, iki Miizisyen Kiz, 1880,
tuval Gizerine yaglhboya, 58 x 39 cm, Suna ve inan Kirag Vakfi Oryantalist Resim Koleksiyonu.

Her haliikdrda 1880 yazina rastlayan bu yogun
ilginin arkas: da gelecekti. Eyliil 1880de ABC/Elif-
ba Kuliibii tarafindan ilk defa diizenlenen resim
sergisinde Osman Hamdi Iki Miizisyen Kiz (Resim
10) adiyla bilinen meshur tuvalini sergilemis, bir

kez daha Abdullah Kamil Osmanli gazetesinde bu
esere dvgiiler yagdirmusti. Isin ilging tarafi, Osman
Hamdi bu tablosunda da ayni oyunu oynamuis, ol-
mayacak bir sahne yaratmist1. Iki kadinin goriintii-
lendigi mekan, Bursadaki Yesil Camiinin i¢indeki
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11 Osman Hamdi Bey'in 1880’lerde cekilmis bir fotografi.
Sébah & Joaillier, IRCICA.

iki miiezzin mahfilinin biriydi. Abdullah Kamil bu
ayrintiy1 fark etmeyerek iki gen¢ kadinin durusunu
“gayet tabii ve gayet latif”, goriinen alet ve esyanin
goriintisiinii “aslina mutabik’, Osman Hamdi’nin
sanatini da “gayet mahirane” bulmustu.®> ABC/EIif-
ba Kuliibi'niin 1880 sergisine tek bir resimle kati-
lan Hamdi, ertesi senenin nisan ayinda gergekle-
sen ikincisine alt1 tabloyla katilmisti. Bunlarin biri
Yesil Tiirbe temasini isleyen, ama bu defa sanduka
basinda bir erkegi resmeden bir tuvaldi. 1882de
gerceklesen {iglincli sergiye ise herhangi bir eser
vermemisti.5*

Biiyiik 6lgiide tahmine dayanarak da olsa, Os-
man Hamdi Bey’in 1871-1881 yillar1 arasindaki fa-
aliyetleriyle ilgili bu tespitlerden “karanlik” olarak
tanimladigim bu dénemine bir dereceye kadar 151k
tutma imkan: sagladigimi @imit ediyorum. Bag-
dat’tan doner donmez devlet memuriyetine basla-
migsa da dokuz sene kadar siirecek olan bu faaliye-
tinin belki de en belirgin 6zelligi, epeyce istikrarsiz
olmus olmasidir. Viyana Sergisindeki komiserligi
veya Bulgaristan olaylarini incelemekle gorevli ko-
misyon tiyeligi gibi anlik sivrilmeler gosterse de
Hamdi’nin kariyerinin bu dénemi herhangi bir ola-
ganiistiiliik gostermedigi gibi basarisiz olarak nite-
lenebilecek derecede alelade kalmistir. (Resim 11)

Bu anlamda 1880 yilin1 bir déniim noktasi ola-
rak gormek akla yakin gelmektedir. Bu tarihte Os-
man Hamdi birdenbire gériiniir olmus, bir taraftan
sarayin dikkatini ¢ekerken diger taraftan da heniiz
emekleme agamasinda olan sanat elestirmenliginin
merkezinde yer alivermisti. Bu yillara ait kendi ha-
tiraty, giinliigli, yazigmalar: bulunmadigindan kesin
bir yargiya varmak her ne kadar zor ve riskliyse
de, Osman Hamdinin bu doniisiimde rol oynamis
oldugunu ve daha da 6nemlisi doniisiimiin neti-
cesinde taktik veya stratejik bazi kararlar aldiginm
diisiinmek gerekir. 1879 yilinin baginda belediye
reisligini birakip inzivaya cekilerek kendini resme
vermesi siiphesiz bu siireci tetikleyen 6nemli bir

63 Abdullah Kamil, “Tarabyada Sanayi-i Nefise Sergisi’, Osmanii,
11 Sevval 1297/16 Eyliil 1880; “Lexposition des beaux-arts a
Thérapia’, LOsmanli, 16 Eyliil 1880.

64 Eldem, “Elifba Kuliibii Sergileri’, Osman Hamdi Bey Sozligii,
s. 200-205.



karar olmugstur. Fakat herhalde asil belirleyici ge-
lismeler, 1880 yazinda neredeyse eszamanli olarak
Yesil Tiirbe kompozisyonunun sergilenip basina
yansimasiyla eserlerinin Abdiilhamid tarafindan
begenilerek saray ressamligina atanmasiydi. Bu
iki olay baglantili miydi? Osman Hamdiyi padi-
sahin aklina getiren kimdi? Bunlara net bir cevap
vermek miimkiin degilse de muhakkak olan sudur
ki Osman Hamdinin kaderi bu asamaya geldik-
ten sonra biiyiik 6l¢ctide degismistir. Bundan sene-
ler evvel, Hamdi Bey’in 4 Eyliil 1881 giinii Miize-i
Hiimaytn'un basmna getirilmesi kararinin kimin
etkisiyle veya tavsiyesiyle gerceklestigi sorusuna
cevap ararken, Vincent Caillardin (1856-1930)
tanikligina dayanarak bu isin asil miisebbibinin
Osman Hamdiyi Paris yillarindan taniyan Tesri-
fat-1 Umumiye Nazir1 Mahmud Miinir Pasa (1844-
1895) oldugunu ortaya koymustum.® Bugiin bu go-
risii degistirmek i¢in herhangi bir neden yoksa da
buradaki bulgulara dayanarak biraz daha ayrintili
bir kurgu teklif etmek miimkiin olmaktadir. Miinir
Pasa’nin saraya bu teklifi yapmasini ve sarayin da
bunu uygun bulmasini miimkiin kilan baslica olgu
biiytik bir ihtimalle Osman Hamdi Bey’in bir sene-
dir ressam olarak kazandig: tin ve ozellikle de pa-
disahin goziinde kazandig itibardi. Kisacasi, 1880-
1881 yillarinda bir araya gelen birkag etken, Osman
Hamdi Bey’in muglak ve duragan bir hal almis olan
kariyerini birdenbire bambagka bir mecraya getir-
misti: Saray ressamligy, sergilerde boy gosterme, ba-
sinda ¢ikan olumlu yorumlar, Dethier'nin 6limd,
Miinir Paganin destegi...

Ne var ki Eyliil 1881de kendisine teklif edilen
Miize-i Himaytn midiirliigii ve bunu hemen takip
eden Sanayi-i Nefise Mektebi kuruculugu onu ciddi
bir yol ayrimina getirmisti. Bundan sonra kendini
ozellikle miizenin ihtiyaglarina adayip resimden
uzaklasacak miydi, yoksa tam aksine sanat¢ kisi-
ligini 6n plana alip agirlikli olarak bu yolda mi de-
vam edecekti? 1882 yilinda diizenlenen ABC/Elitba
Sergisine katilmamasindan, hatta bu tarihten sonra
Istanbul'da bu tiirden higbir faaliyette yer almama-
sindan, aksine 1882'de Miize-i Hiiméaytin katalogu,

65 Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s. 44-45.

1883’te Nemrut Dag1, 1884’te Asar-1 Atika Nizam-
namesi, 1887de Sayda lahitleri ve nihayet 1891de
yeni miize binasiyla taglanan miizecilik ve arkeoloji
girisimlerinin yogunlugundan se¢iminin ne oldu-
gunu anlamak zor degildir. Artik Osman Hamdi
Bey esas itibariyle Miize-i Hiimaytn'u Avrupadaki
kurumlarin seviyesine getirmeye ¢alisan bir miizeci
ve giderek daha oryantalist kurgulara dayanan ve
sadece Batida sergilenen tablolar gergeklestiren bir
sanatg1 olarak yeni bir kimlige biirtinmistii.





