Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 273
2019 Cilt 21 Ek Sayi1 (273-292)
DOI:10.26468/trakyasobed.398143

Derleme Makalesi/ Review Article]

MASKE VE RUH’TA NASREDDIN HOCA VE YENi DUNYA

DUZENI!
NASREDDIN HODJA AND NEW WORLD ORDER IN MASKE VE RUH
Seda CETIN”
Gelis Tarihi: 23.02.2018 Kabul Tarihi: 27.03.2019
(Received) (Accepted)

OZ: Nasreddin Hoca zekds1 ve bilgeligiyle yiizyillara direnmis bir Tiirk filozofudur.
Hosgorii timsali olan Hoca, fikralarinda hayata her zaman olumlu tarafindan bakmasini
bilir. Halide Edib bu 6zellikleri sebebiyle Hoca’y1 ‘fantezi piyes’i Maske ve Ruh’ta oyunun
baskisisi olarak 21.yy. Aksehir’ine gonderir. Maddenin ruhtan daha ¢ok dnemsendigi bu
cagda insanlar birbirlerine ‘birdrnek’ maskeler kadar benzemektedirler. Halide Edib
olusturdugu bu sosyal manzarayla Maske ve Ruh’ta insanlarin giderek makinelestigi
distopik bir diinya kurmus olur. Kurdugu distopik manzaraya Nasreddin Hoca’y1 yerlestiren
yazar, onun fikirlerini bu ylizyilda gelismis diisiinsel yonelimlerle kiyaslar ve onun
araciligiyla diinyayr hizla etkisi altina almaya baslayan ideolojik yonelimlerin elestirisini
yapar. Yazar, aynen Hoca gibi daha dnce yasamig baska isimleri de oyununa dahil edip
‘ruhsuz’ bir topluma unuttugu degerleri amimsatmaya calisir.Bu incelemede oncelikle
Maske ve Ruh’ta Nasreddin Hoca’nin bulundugu yer konumlandirilmaya ¢alisilacaktir. Bu
sayede kendi zamanindan yiizyillar sonrasinda hayat bulan Hoca’nin 21.yy. sartlarinda ele
alinig bi¢imi yorumlanmis olacaktir. Sonrasinda yazarin Maske ve Ruh ile vermek istedigi
mesaj lizerine odaklanilacak, oyun i¢inde materyalist diinya diizeni sebebiyle hayata bakisi
degismis olan 21.yy. Tiirkiye’sinin bu yonleri elestirel bir tutumla ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Nasreddin Hoca, Maske ve Ruh, biiyiik Oteki, komiinizm,
kapitalizm.
ABSTRACT: Nasreddin Hodja is a Turkish philosopher who have resisted for centuries
with his intelligence and wisdom. Hodja, who has been the symbol of tolerance, knows
how to look at life from the positive side in his anecdotes. Because of his these
characteristics, Halide Edib sent Hoca as the protagonist of Maske ve Ruh which is her
fantasy play to the 21st century’s Aksehir. In this age when matter is more important than
spirit, people are as similar to each other like the same masks. Halide Edib builded a
dystopic world that she created with this social landscape in which people are increasingly
mechanised in Maske ve Ruh. The author who placed Nasreddin Hodja in the dystopic
landscape, compared his ideas with the advanced intellectual orientations in this century
and critized the ideological orientations that have begun to quickly influence the world
through him. The author tried to remind the values that they had forgotten to a soulless

' Bu ¢alisma 30 Eyliil-2 Ekim2016 tarihleri arasinda Eskisehir’de diizenlenen Uluslararasi
Nasreddin Hoca Sempozyumunda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.
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society also by adding the other names who lived before like Hodja on her play. In this
study, firstly, the location of Nasreddin Hodja in Maske ve Ruh will tried to be located. In
this way, the approachment style to Hodja who came to life hundreds of years after his own
life will have been interpreted. Afterwards, it will be focused on to the message which the
author wanted to give with Maske ve Ruh, and these aspects that 21st century's Turkey of
whose view of life had been changed because of materialist world order will be discussed.

Keywords: Nasreddin Hodja, Maske ve Ruh, big Other, communism, capitalism.

1. GIRiS

Halide Edib Adivar, II. Abdiilhamit devrinden Cumhuriyet yillarina kadarki
donemde toplumsal ve siyasal degigsmelere tutulan bir ayna vazifesi gorerek halin
yansidigi kurgusal ve diislinsel metinler kaleme almig bir Tiirk aydinidir. Osmanli
Devleti’nin son donemlerinde baglamis olan bu hizli degisimin toplum iizerindeki
etkilerini yorumladigi eserleri Cumhuriyet’ten sonra elestiriye doniistir. Diinya
devletlerinin I. Diinya Savasi’ndan sonra hizla degismeye basladigi bu yillar Tiirk
insaninin da ¢evresindeki gelismeler sebebiyle baskalastigi yillardir. Maske ve Ruh
yazarin, degisen hayat anlayisinin bir sonucu olarak baskalagmis insanliga
yonelttigi elestirel bir piyestir.

1937°de ‘Maskeli Ruhlar’ adiyla Yedigiin’de tefrika edilen daha sonra da
‘Maske ve Ruh’ adiyla 1945°te yayimlanan bu fantezi piyes (Enginiin, 2017: 351)
zaman ve mekan gibi mefhumlari ele alis bigimiyle ¢ok baska bir yol izlemistir.
Oyunda, “Ikinci Diinya Savasi éncesinin benlik iddiasiyla karsisindakine yasama
hakki  tamimayan totaliter zihniyetleri yerilmistir” (Enginiin, 2004: 88).
Kahramanlarinin biiyiik bir kismini ¢ok 6nce ruhlar alemine gogmiis, diinyanin ve
Tiirk insaninin yakindan bildigi dnemli kisilerden segen yazar, bu sayede arzu ettigi
gibi bir toplum elestirisi yapabilmekte ve gelecegi yordayabilmektedir.
Shakespeare, Wilson, Ibni Haldun, Bilal Habesi gibi isimlerin bulundugu bu iinlii
kisiler arasinda Nasreddin Hoca da yer alir. Hoca’nin piyes igindeki konumu,
eserin On soziinde Halide Edib’in belirttigi ‘diinyaya Nasreddin Hoca gozii ile
bakmak’ arzusunda dile getirilir. Bu arzu diinya devletlerini Siyasi ve sosyal
anlamda etrafinda sekillendiren ‘fikri pusulalarin’ Halide Edib tarafindan
Nasreddin Hoca’nin bakis agisiyla kavranmak istenmesinden kaynaklanir.

Yazarm ‘halk ve hayat filozofu’ diye nitelendirdigi Nasreddin Hoca’nin
neden Maske ve Ruh’un merkezine yerlestirilmis olabileceginin yorumuna
gegmeden Once, Hoca’yla ilgili yapilmis arastirmalarin izinden giderek onun olasi
bir kisilik profili ¢ikarilmaya c¢alisilacak, ardindan hocanin hangi yoniiyle piyeste
mevcut oldugunun tespit edilmesi ve sonra eserdeki fikirlerin yorumlanmasi yoluna
gidilecektir.
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2. NASREDDIN HOCA’NIN KiSiLiGi

Nasreddin Hoca, 13.yy.’da yasadig1 disiiniilen bir halk bilgesidir. Hocanin
yiizyillar siiren yolculugunda zaman engeline takilmamis olmasinin ardinda, onun
sesini tiim insanliga duyurabilme yetisi, baska bir ifadeyle insanoglunun kolektif
bilingdisinda® varligim siirdiiren  dzellikleri  biinyesinde barmndiriyor olmasi
gelmektedir. Bu sebeple Hoca, yalniz Anadolu cografyasiin bir kahramani degil,
basta diger Tiirk topluluklar1 ve bir zaman Osmanli Devleti’nin simirlart iginde
kalmig cografyalar olmak iizere diinyanin dort bir yaninda taninir hale gelmistir. Bu
da Nasreddin Hoca fikralarinin sayisinin neden bu kadar ¢ok ve ¢esitli oldugunu
anlasilir kilar. Diger sdylemler —baskalarina ait olsalar da- Hoca’nin evrenselligi
yakalayabilmis kisilik 6zellikleri sebebiyle onunla temas etti§inde ¢ogu zaman
eriyerek kaybolur.

Nasreddin Hoca fikralarinin g¢ogunda goriilen bilgelik onunla ilgili
calismalar yapan tiim arastirmacilarin zikrettigi ortak bir 6zelliktir. Bir halk bilgesi
oldugunun en biiyiik ispati1 Pertev Naili Boratav’a goére, Nasreddin Hoca
fikralarindaki kimi s6zlerin atas6zii ve deyim haline gelmis olmasidir. Fikralarin
atasozii ve deyimleserek yeni bir formda yeniden hayat bulmasi ise Hoca’nin
giinlik yagsama yansiyan pratik ve keskin zekasini, niiktedanligini gozler 6niine
sermesi bakimindan dikkate deger olusumlardir: ‘Paray1 veren diidiigii ¢alar’; ‘Ye
kiirkiim ye’, ‘“Vermege gonlii olmayan ipe un serer’ gibi drnekler hayati Nasreddin
Hoca’nin gozlerinden goriip yorumlamayi saglarlar. Bazi fikralarinda siirler yazan,
sOyleyen ve parayla siir yazan sairleri elestiren Nasreddin Hoca’nin
niiktedanliginin yaninda sairlik yoniiniin oldugu da diisiiniilebilir (Sakaoglu ve
Alptekin, 2009: 43).

Fikralarda bir halk bilgesi olarak goriildiigiine dair isaretler olan Nasreddin
Hoca, daha 15.yy.’dan itibaren keramet sahibi bir ermis olarak sayilmuistir.
Saltukndme’deki bir 6rnekte Nasreddin Hoca’yla karsilasan Saltuk, zihninden
gecirdigi biitiin sorularin Hoca tarafindan cevaplandigini goriince onun ermis bir
kisi oldugu kanisina varir (Boratav, 2014: 39).

Fikralarda Hoca’min gelenege aykiri birtakim davraniglar sergiledigi de
goriiliir. Bu davranislardan biri olan onun esege ters binmesi, Hoca’yla ilgili deli
yakistirmalarina da zemin hazirlar. Ancak Boratav, Nasreddin Hoca’nin ‘ergin

! Kolektif bilingdis1; kisisel yasantilardan bagimsiz, kalitsal yoldan kisiden kisiye aktarilan,
her kosulda ve her zamanda aynm sekilde ortaya ¢ikmasi muhtemel mitolojik ¢agrigimlar,
giidiiler ve imgelerden olugan bir yapidir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. C. G. Jung, (2006).
Analitik Psikoloji (Cev. E. Giirol), istanbul: Payel Yaymlari.; E. Olger Oziinel, (2008).
Kolektif bilingdisinda Nasreddin Hoca fikralar1 ve bilgelik. 21. Yiizyili Nasreddin Hoca ile
Anlamak Uluslararasi Sempozyum Bildirileri iginde (648-655 ss.). Aksehir.
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insan tipi’nin bir yansimasi olan deli goriiniimlii bilge oldugunu belirtir. O’nun
gelenege ve kimi zaman da ahlaka aykiri tutumlar i¢inde oldugu bu ¢esit fikralari
Boratav’a gore kimi derleyiciler tarafindan ya sansiirlenmis ya da ¢esitli sebeplerle
gérmezden gelinmistir.

Nasreddin Hoca, fikralarinda hi¢bir zaman diinyadan elini etegini ¢ekmis bir
kimse gibi davranmaz. Aksine o, hayatin i¢inde, daima onu yorumlamak ve giinliik
kosturmaca iginde kimsenin bakmadigi bir pencereden hayati izleyebilmek
gayesindedir. Kimi zaman hayatin zorluklariyla karsilagsa da Hoca tiim zorluklari
oldugu gibi kabullenebilme erdemi gosterir (Oziinel, 2008: 655).

Hoca’nin fikralara yansiyan kisilik 6zelliklerinden burada bahsedecegimiz
sonuncusu onun otorite karsisinda takindig1 tavirdir. Statiikoya bagkaldir1 seklinde
goriilmeyen bu tavir ‘ne bagkaldiran ne boyun egen” Hoca’nin farkli bir teknikle
kendisine hareket alam1 agmasi seklinde ortaya cikar. Hoca, agikca meydan
okunamayan otoriteyle bas etmenin yolunu “sergiledigi itaatsizlik, ¢ogu kez
bilmiyormus gibi yapma, anlamamaziiktan gelme seklinde ’(Simsek, 2008: 831) bir
tavir takinmakta bulur.

3. MASKE VE RUH’TA NASREDDIN HOCA

Maske ve Ruh Halide Edib’in halk kiiltiiriine duydugu saygi ve yakinligin bir
sembolii olarak kaleme alinmis bir eserdir. Cocuklugundan bu yana aginasi oldugu
Anadolu insamm1 Balkan Savaslar1 ve Milli Miicadele donemlerinde yakindan
tanima firsati bulan yazar, yeni Tiirkiye’nin diinyadan aldig1 etkilerle yapilanmasi
esnasinda, safligin ve Misliiman Tiirk’{in simgesi olan bu insanlarin modernlesen
diinya sebebiyle kirlenmesine miisaade etmez. Onun Cumhuriyet sonrasi
eserlerinde, 6zel bir yerde tuttugu ve sehrin kirli hayatindan korumaya calistigi
Anadolulu kahramanlar muhakkak vardir. Cilinkii Tiirk insanini, degisen diinyanin
yalniz ‘para ve kudret’e dnem veren anlayisindan ancak Anadolu insaninin hayat
felsefesi koruyabilir. Bu sebeple Halide Edib Anadolu felsefesinin temsilcisi
Nasreddin Hoca ile oyundaki ideal tipinin® temsilcisi Selime karakterini 21.yy.’da
bir araya getirerek onlar1 fikren birbirleriyle uyumlu kimseler olarak ¢izer.

Anadolu insanmin hayat felsefesini yansitan en Onemli kisilerden olan
Nasreddin Hoca bu miithim gorev sebebiyle Maske ve Ruh’ta yer alir. Yazar piyesin
6nsoziinde bu durumu izah ederek sdyle der:

’Halide Edib, romanlarma kendi hayat goriisiinin temsilcisi ve sézciliigiinii yapan
karakterler ekleyerek bir nevi kendisini —diisiinsel ve yasantisal manada- kurgusal alana
aktarmis olmaktadir.
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“(...)Tiirbenin oniindeki yesillikte durupta Nasreddin Hoca havasi alan
(boyle bir insan yasamis olsun olmaswin) boyle bir zihniyetin swrrini ister istemez
biraz sezerdi. Fakat bu zihniyet —umumiyetle inamildigi gibi- herseyle alay eden, hig
birseyi ciddi teldkki etmeyen ‘Adam sendecilik’ zihniyeti degildir. Bildkis, bu,
diinyaya, insanlarin derdlerine bakarken, benligini bertaraf eden hi¢bir sabit fikir
veya sahsi arzuya kapilmadan, serin ve dogru bir gériisle realiteyi seyreden bir
zihniyettir. (...) Yarvun diinyasinda huzur ve cidal unsuru olabilecek biitiin bu
meseleleri on sene evvel ciddi bir sekilde yazmadan evvel Nasreddin Hoca gibi
kavramak istedim ”(Adivar, 1945: 6).

Nasreddin Hoca zihniyetini benliginden ve sahsi arzularindan siyrilmis bir
zihniyet olarak yorumlayan yazar, Hoca’nin 14.yy.’da yasamis oldugunu kabul
eder. 5 perdelik oyunun ilk sahnesinde bu durum bolimiin ortasina yazilmis ‘XIV.
Asir’ yazisiyla belirtilir. Yazarin bu tutumunun, Nasreddin Hoca’y1r Timur’un
doneminde yasamis ve onunla karsilagsmig gibi gosteren fikralarin etkisiyle oldugu
oyunun ileri sayfalarinda agik¢a goriiliir.

Ilk sahnede Hoca oliim dosegindedir. Basucunda gercekten &liip
6lmediginden bir tiirlii emin olamayan yagh karis1 bekler. Halide Edib bu kisimda
Hoca’nin dis goriinlisiine dair yaptigi tasvirlerle onun kisiliginin ipuglarini da
oyunun baginda vermis olur. “Biraz ¢arpik burun hayli uzun, ucunun her seye
kendini sokan miitecessis ve miitecaviz bir mdnasi” vardir (Adivar, 1945: 10).
Dudaklarinda alayci bir giiliis donup kalmistir.

Kisa tanitimin ardindan Nasreddin Hoca’nin ve karisinin i¢ sesleri sirayla
konusmaya baslar. Once konusan yash kadinmn i¢ sesi, Hoca’nmin oldiigiine
inanmadig1 i¢in Hoca’nin evin bir yerine sakladigimi diisiindiigii paralar ile ilgili
konusur. Hoca ise sanki konusulanlari duyuyormus gibi karisinin inanmazligina ve
paralarin1 nereye sakladigina kendince yorum getirir. Burada Halide Edib,
Hoca’'nin Saltukndme’de de bahsedilen akil okuyan keramet sahibi biri olma
Ozelligini oyununa aktarmigtir.

Olmekten korkmayan, aksine ahireti merak ettigi i¢in 6lmeyi dileyen Hoca
artik bilmedigi bir tarafi kalmayan bu diinyadan sikilmistir. Ciinkii ‘bir siirii ahmak,
aptal insanlari’ gilildiirdiigli i¢in yorgun diismiistiir. Boylelikle eserde yaptigi her
seyin farkinda olan bir Hoca tipi ¢izilmis, bazi fikralarda goriilen budalalik
derecesinde saf Hoca figiiriinden oyun iginde uzak durulmustur.

Hocanin ‘esegine diigkiinliigli’ de Halide Edib tarafindan oyuna dahil edilir.
Hatta bu diskiinlik oldiikten sonra da Hoca’y1 birakmayacak, diinyaya tekrar
donerek insan olmak isteyen esegi Bozoglan’in ardindan Nasreddin Hoca da
diinyaya inecektir. Karisiyla hi¢ anlasamayan Hoca’nin bu durumu da Maske ve
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Ruh’a yansitilmistir. Oyle ki Nasreddin Hoca odliirken bile son bir dilek olarak
karisin1 ahirette gormemeyi ister.

Nasreddin Hoca bir oyun kisisi haline getirilirken yazarin ona ilave ettigi bir
diger 6zelligi, hocanin ‘miitevazi’ olusudur. Oyle olmamasi gereken durumlarda
bile bu degismez. Oldiikten sonra ruhu orta cennete gocen Hoca’nin burada yeni
tanistign  Sekispir®e; “[sJagken insanlart giildiirdiigiim icin nasisa cennetlik
oldum. Fakat géhretime bakip da beni biiyiik bir sey sanma. Bizim diyarda oliilerin
fazileti miibalaga edilir ”(Adivar, 1945: 32) demesi Halide Edib’in goziinde
oldiikten sonra bile miitevaziligini koruyan bir Hoca’nin varligina isaret eden
satirlardir.

Nasreddin Hoca alcakgoniilliiliigiine karsin eserde kendisinden ‘agikgdz’
olarak bahsedilen bir kisidir. Nitekim ahiretteki insan Isleri Cemiyeti’nde gorevli
Ibni Haldun; “/bJizim de senin gibi agikgéz bir ruhu diinyay tetkike géndermiye
ihtiyacumiz vardi” (Adivar, 1945: 43) diyerek hocay1 21.yy.’a gonderir.

21.yy. insanlarinin ruhla ilgili diisiincelerini ele alarak ne yapilmasi gerektigi
ile ilgili karar almak {izere toplanan ahiretteki Insan Isleri Cemiyeti, Hoca’nin bir
Ozelliginin daha ortaya c¢ikmasini saglar. 19. 20. ve daha eski yiizyillarin
ruhlarindan olusan bu toplantida farkli goriisleri benimsemis, Aklar, Kizillar ve
Eflatunlar gibi gruplar goriislerini bildirirler. Cemiyetin 6nde gelen ruhlar ise
toplantida s6z alirken destekledikleri grubun rengini tasiyan bir cilibbe giyer.
Toplantida konusan Nasreddin Hoca’nin ciibbesi ise ak, kizil ve eflatun renklerinin
hepsini barindirmaktadir. Hocanin her goriise hak veren miisamahali bu tavri
ondaki terkipgi anlayist gosterir. “Bu, onun dolayisiyla Tiirklerin pratik, igbilir ve
ol¢iilti tutumlarinin semboliidiir ’(Enginiin, 2007: 353).

Hoca 21.yy.’a indiginde Londra sefaretinde gorevli Nasir Cebe isimli bir
memurun bedenine girmistir. Aksehir’e ¢agrilan Nasir Cebe (Nasreddin Hoca)
burada Nasreddin Hoca Comezleri adinda bir orgiit kurar; orgilite bagl olarak
afisler hazirlayip bunlari, basta Hoca’nin Aksehir’deki tiirbesinin duvarlar1 olmak
lizere ¢esitli yerlere yapistirir. Ancak kendisine bu durum soruldugunda
bilmezlikten gelmesi, durumu inkar etmeyen ama kabul de etmeyen bir tavir
takinmas1 onun, otorite karsisinda sergiledigi davraniglara benzer. Hoca burada da
fikralarinda oldugu gibi otorite konumunda olan Tiirkiye Bagbakani Timur ve ruhu
‘vazifesini kaybetmis bir aza’ gibi goren digerleri karsisinda anlamazliktan gelme,
bilmiyormus gibi yapma yolunu tutar.

$Halide Edib Adivar, oyun boyunca Shakespeare’i okunusuyla vermeyi tercih ettiginden biz
de boyle aktarmay1 uygun bulduk.
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Nasreddin Hoca’nin Maske ve Ruh’taki yansimasi ger¢ekte arastirmacilarin
belirlemeye ¢alistigi Hoca profilinden uzak degildir. Hoca’nin bilinen kimliginden
ayr1 diistligi tek nokta onun Timur’un c¢agdasi gibi gosterilmesi ve bu sebeple
14.yy.’da yasadiginin belirtilmesidir. Ancak bu yanilgi Pertev Naili Boratav’in
Nasreddin Hoca kitabinda belirttigi iizere, Ismail Hami Danismend’in de yaptigi
bir hatadir. Bu hatanin ardinda ise Hoca’y1, yasamu tarihi belgelerle ispatlanabilen,
saygin bir kimseyle 6zdeslestirmek arzusu vardir (Boratav, 2014: 30).

4. DUNUN VE BUGUNUN ELESTIRiSi
Maske ve Ruh, olaylarinin gergekiistiicii ¢izgisiyle hem okuru hem de
anlatidaki kahramanlar1 yadirgatan, yasananlarin gercekligini sorgulatan bir
oyundur. Yazar, oyununun kurmaca diinyasindaki farkliligin bilincinde olarak
eserin ilk sayfasina ‘fantezi piyes’ notunu diiser. Eserin daha en basinda yer
almasiyla okuru oyunla ilgili 6nceden bilgilendiren bu ibare, bir tiir olarak
fantastige gdnderme yapar. Todorov’un, kendi dogal yasalarindan baska bir yasa
tanimayan Oznenin dogaiistii bir olay karsisinda kararsizlik yasamasi (Todorov,
2012: 31) diyerek tanimladig1 fantastikteki kararsizlik, eserle birebir muhatap olan
okura ait bir kararsizliktir. Temsili imkansiz olan1 islemesi, okurundan zihinsel bir
katilm bekleyerek gercegi ve yerlesik edebi kurallar1 yerinden etmesi ve tiim
bunlara agiklama getirmemesi gibi 6zellikler Maske ve Ruh’un fantastikle olan
baglantisin1 kuvvetlendirir (Karaca, 2013: 16). Fantastigin, kimi seyleri gercekgi
bir dille anlatmanin imkéansiz oldugu durumlarda (Todorov, 2013: 153) esi
bulunmaz bir sdylem bi¢imi oldugu hatirlandiginda, Maske ve Ruh oyunu ayr1 bir
deger kazanir. Yazar oyununda neden fantastige yoneldigini su sozlerle izah eder:
“Yillar geldi ge¢ti. Biitiin Avrupada ve Amerikada diisiince ve
diisiincesizlikler, insaniyeti icinden aldkadar eden aci meselelerle karsi karsiya
geldim. Bilhassa garbin geng fakat saglam bir terkibi olan Amerikayt i¢inden
gormek firsati hayat goriisiimii geniglettirdi. Nihayet diinyanin uzak istikbalinde olsa
da gine bir rolii olacagina emin oldugum Hindistanin da i¢ yiiziinii biraz gorebilmek
imkdanini buldum. Ve harpten evvelki yorgunluk bana bunlara biraz Nasreddin Hoca
gozii ile bakmak arzusunu verdi. Yarumn dinyasinda huzur ve cidal unsuru
olabilecek biitin meseleleri on sene evvel ciddi bir sekilde yazmadan evvel
Nasreddin Hoca gibi kavramak istedim. Iste bu zihniyetle ve bilhassa istikbdle
hdkim olabilecek kyymetlerin fikri puslasizitk verdigi icin kahramani Nasreddin
Hoca olan bu fanteziyi yazdim” (Adivar, 1945: 6).

Ikinci Diinya Savasi’ndan hemen 6nce etkili olan ve diinyay1 kutuplagmaya
iten ideolojik egilimlerin kitlelerce kabulii halinde olabilecekleri dngérdiigi igin
‘fantezi piyes’ yazmaya yonelen yazar, ayni zamanda asirlar 6nce Omriinil
tamamlamis Nasreddin Hoca’y1 eserinin merkezine alip tiim ideolojik sdylemlere
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mesafeli bir durus sergileyerek kendi felsefesini okura anlatma yolunu seger. Bu
sebeple Nasreddin Hoca, oyunda ahiretten diinyaya gelip gidebilen fantastik bir
karakter olmanin 6tesinde belli bir misyonu olan bir kahraman edasiyla tiim eserin
odak noktasinda yer alir. Yazar boylelikle Nasreddin Hoca kimligine siginarak
siyasi ve sosyolojik Ongorii ve elestirilerinin ¢ehresini yumusatir, onlarin genis
okur Kitleleri tarafindan kabul edilebilmesini saglar.

Maske ve Ruh, her ayrintisiyla sosyolojik gonderme igeren elestirel bir piyes
oldugundan oyundaki fantastik her 6ge bu amacin gergceklesmesine hizmet etmek
i¢in kurgulannus denebilir. Ornegin eserdeki en fantastik mekan olan ahiret,
yazarin sevdigi ve sevmedigi birgok ruhu birlestirebilecegi bir toplanma alani
gibidir. Burada —yine Nasreddin Hoca merkezde olmak iizere- Timurleng,
Shakespeare, Ibn-i Haldun, Bilal Habesi, Woodrow Wilson gibi ruhlar yer alir.
Ahiret demek Maske ve Ruh igin diinya islerinden siyrilmak demek degildir.
Aksine diinyay1 tanzim etmekte en yetkililerin bulundugu bir iist kurul olan ‘Insan
Isleri Cemiyeti’ ahirette yer alir. Uyelerini Ibni Haldun, Bilal Habesi, Wilson,
Sokrates ve Shakespeare gibi diinya hayatinin biiylik isimlerinden segen topluluk
iiyeleri, arasina Nasreddin Hoca’y1 katmak ister fakat basaramaz. insanlarin halini
incelemek icin diinyaya sik sik temsilciler génderen Insan Isleri Cemiyeti
Sekispir’e gore “sirf issiz miitefekkirlere is bulmak icin Cenabr Hakkin liitfen tesis
ettigi bir miiessesedir” (Adivar, 1945: 43). Uyelerinin kendilerini ‘dev aynasinda’
gordiikleri Insan Isleri Cemiyeti, 1. Diinya Savas sonrasinda uluslararasi sorunlarin
¢Oziimii i¢in kurulmus olan, fakat 1930’lu yillardan itibaren biiylik devletlerin
giidiimiinde bir politika sergileyen Milletler Cemiyeti’ni akillara getirir.

Cennet ve cehennem sakinleri de Halide Edib’in sosyolojik gondermeleri
icin uygun zemini hazirlamaktadirlar. Bu gondermelerden biri ikinci perdenin
birinci sahnesinde, Nasreddin Hoca’nin dinlenmesi i¢in birakildigi Orta Cennet
denen yerde gordiigii, ‘havada latif hareketlerle’ ylizen ‘esmer yahut siyah yiizlii
melekler’ aracilifiyla saglanir. Diger meleklerden farkli oluslariyla Hoca’nin
dikkatini ¢eken esmer/siyah yiizlii melekler, diinyadayken ak yiizliilerden eziyet
goriip mesakkat ¢ekmis kimselerin ruhlaridir (Adivar, 1945: 26). Siyah yiizli
meleklerin diinyada yasadiklar1 kotii glinlerin izlerini silmek amaciyla buray: bir
durak/dinlenme yeri olarak kullanmalari, Halide Edib’in ¢agdasi oldugu
uluslararas1 meselelere duyarsiz kalmadiginin isaretidir. Halide Edib, Tiirkiye 'de
Sark-Garp ve Amerikan Tesirleri’'nde Amerika’da kg1 yaklasimlardan
kaynaklanan miicadeleler oldugunu, fakat zencilerin maruz kaldigt muamelenin
yaninda bu yagananlarin bir higten ibaret oldugunu (Adivar, 2009: 284)sdyleyerek
oyundaki siyahi meleklerin dayandigi uluslararasi olaya yorum getirir. Siyah
yiizlillerin oldugu bu cennette calinan sarkilar da “Afrika siyahilerinin esaret
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giinlerinden kalma ilahilerini hatirlatir. Tad kalbe giden bir hiiznii vardir” (Adivar,
1945: 25).

Yazarm kendi kurgusal cennetine, herhangi bir dini kimligin &tesinde
hiimanist bir tavirla istedigi kimseleri almasi, onun savundugu ‘liberal
hiimanizm’in insan ve birey anlayisint da gérmemizi saglar. Maske ve Ruh’taki
cennet tasviri, 6zellikle ‘akyiizliilerden’ eziyet gdoren zenciler i¢in daha ayr bir
sekilde olusturulmustur. Yasarken gordiikleri zulmiin izleriyle ahiret alemine gbcen
zenciler i¢in burada ‘Afrika hulyast’ isimli bir cennet kosesi yapilmig, onlarin
burada dinlenmeleri saglanmistir. Oyunda, insana dini ve fikri ydnelimlerin
iistiinde insan olmasi hasebiyle deger veren Halide Edib’in, bu inancini yalniz
eserlerinde degil kendi hayatinda da gérmek, onun Yunan isgali sirasinda esir
Yunanli askerlere bir biiylik abla nazariyla bakabilmesinin ardindaki diisiinceyi
kavramak boylece miimkiin olur (Cetin, 2014: 21). O, evrensel bir kardeslik dinine
Islamiyet ve Hristiyanligin kaynak olusturabilecegini diisiiniir (Durakbasa, 2012:
242). Bu fikrin oyundaki ispati1 ise ‘Afrika hiilyasi’na Insan Isleri Cemiyeti
Miimessili Bilal Habesi’nin ruhunun gelip ezan okumasi ve cennetin diger
sakinlerinden birinin de Shakespeare’in ruhu olmasidir.

Nasreddin Hoca’nin dinlenmek i¢in siyahi ve esmer meleklerin oldugu bu
boliime gelmesinde de ince bir mana sezilir. Burasi hosgoriiye en fazla ihtiyag
duyan ruhlarin bulundugu yerdir. Nasreddin Hoca Anadolu mayasiyla yogrulmus
bir halk filozofu olarak insanlardan intikam almak isteyen hayvan ruhlarinimn bile
sevgi ve hiirmetle andiklari seckin bir ruh oldugu igin cennetin bu kisminda
bulunur.

5. BUYUK OTEKI’NIN DUNYASI MASKELER ALEMI

Maske ve Ruh’un en biiyiik meselesi ele aldigi yabancilasma sorunudur.
Psikanaliz ve sosyolojiden destek alarak oyun i¢inde kendini gdsteren bu sorun,
yazarin komiinizm, kapitalizm gibi ideolojileri elestirel gozle degerlendirmesinin
aract haline gelir. Oyunun prolog kisminda Halide Edib’in c¢arpict bir
‘yabancilagsma’ sahnesiyle ise baglamasi, ‘yabancilasma’ sorununu bir kavramdan
oOte, bir duygu halinde okura hissettirebilme ¢abasinin gostergesidir:

“Degirmen tasmmn listiinde elele tutunmus c¢epgevre erkekler ayakta
duruyorlar. Arvkalarinda siyah frak, baglarinda yiiksek sapkalar var. Hepsinin
yiiziinde bir ornek birer maske:

[...]Erkek halkas: ortasinda yiikselen maden bir swik iistiine helezoni kizil
yazilarla yazilmis iki kelime var: Kudret, Para. Sirigin etrafinda erkeklerden bir bas
uzun bir kadin halkast goriiniiyor. Baglart ufak, viicutlart uzun. [...] Erkekler gibi
onlarinda maskeleri bir érnek.
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Yerde alay alay maskeli makine-adamlar. Kadinlar: ve erkekleri hep es...
yvalniz etekliklerden cinsiyetleri farkediliyor. Arkalarinda hapishane iiniformasin
hatirlatan esvaplar. Bir kismi tekerlegin kulpuna yapismig, otekiler onlarin
arkasinda. Ortadaki degirmen tasini ¢evirerek agir agwr ayni revig, ayni adim ile
doniiyorlar. Arada bir kizil i1k ¢akiyor, biitiin maskelerin iistiinde bir érnek bir
swritty hasil oluyor. Kursuni ziyadan maskeler 6lii gibi hareketsiz ve mandsiz.

Gayet kalin bir ses bir sarki séyliiyor, degirmen tagini ¢eviren alayin pat pat
eden adimlart bu havaya uygun.

Trak, tiki, tak,

Makinalasmak istiyorum,

Mutlak buna bir ¢are bulacagim,

Ve ben ancak bahtiyar olacagim,

Karnima bir tiirbin oturtup

Kuyruguma ¢ift uskur taktigim giin!

Triim, triim, triim

Trak, tiki, tak!

Makinalagmak istiyorum’” (Adwar, 1945: 7-8).

“Yabancilasma’nin yaninda bagka fikirleri de barindiran prolog boliimii,
oyun boyunca vurgulanan diislincelerin 6zi mahiyetindedir. ‘Para ve kudret’
etrafinda donmeleri, donerken kendilerinden gegmis halde sergiledikleri tavirlar, bu
insanlarin dini bir ritiielin tam ortasinda olduklarna isaret eder. Onlar1 insan
olmaktan uzaklastirarak bir metaya doniistiiren bu ayin, Karl Marks’in Kapital’inde
en fazla elestirdigi durumdur. Marks’a gore kapitalizm sapkin bir dindir ve metalar
onun egemenliginde “mistik bir karakter” gelistirir (Donovan, 2015: 141). Erich
Fromm, Marx’s Concept of Man isimli ¢alismasinda Marks’in kapitalizm ve
metalar {izerine yaptig1 yorumlar1 Eski Ahit’in putperestlik kavramiyla karsilastirir:

“Peygamberlerin “putperestlik” olarak adlandwdiklarimin 6zii... putlarin
insanlarin kendi ellerinin bir iiriinii olmasidir. Onlar nesnelerdir ve insan nesnelerin
ontinde diz ¢okiip onlara tapinir... Boyle yaparak kendisini de seylestirir. Hayatinin
ozelliklerini yarattigi seylere aktarwr ve kendisini kendini yaratan kisi olarak
yasantilamak yerine, sadece putlarin olii yasantisina boyun egerek kendisi ile

dolayl bir iliski kurar” (Donovan, 2015: 141).

Eserde insan maddeye —para ve Kkudrete- tapiciligi oraninda kendine
yabancilasan bir varlik olarak gittikce seylesen ve insandan baska bir seye doniisen
bir varliktir. insanin ‘sey’lesmesi bilingli bir sekilde tercih edilmis bir doniisiimdiir.
Yazar bu istegi, buradaki insanlarin birlikte soyledikleri marsla gosterir. Nazim
Hikmet’in ‘Makinalasmak Istiyorum’ isimli siirinden alinan bu parca, oyunda bir
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gosterge halinde maddeye tapicilifin sembolii olarak bir kez daha tekrar edilir.
‘Makinalasmak Istiyorum’ siirini kendi ideolojilerinin yansimasi oldugu igin marsa
donistiirmiis olan 21.yy. Aksehir’inin insanlari, onu Nasreddin Hoca’nin
tiirbesinde cocuklara jimnastik yaparken soyletirler. Nazim Hikmet’'in “kendi
‘ben’i ile makina arasinda ¢ok siki bir miinasebet kurmasi, makinalagmayr bir
ihtiras haline getirmesi” (Kaplan, 2006: 331) yazarin makinaya doniismeyi
tutkuyla isteyen Aksehir halkinin geldigi noktay1 basariyla somutlastirdigi bir
gostergedir.

‘Para ve kudret’ ifadesiyle kapitalizme gonderme yapan prolog, Halide
Edib’in diger eserlerinde de siklikla kullandig1 ‘bir 6rneklik’ ifadesiyle komiinizme
atif yapar. Yazarin bir salgin olarak nitelendirdigi ‘bir 6rneklik’; “nerede olursa
olsun mekanik vasitalarla insanlart birer “robot” sekline cevirebilecek, biitiin
mdnevi kiymetleri ortadan kaldirmaya ¢alisacak, yani her fert, yasayabilmek igin
tek bir teskildtin veya ildhi mevki verilen bir diktatoriin emirlerini kérii koriine ifa
etmek mecburiyeti tehlikesine maruz kalacaktir” (Adivar, 2009: 23). ‘Bir 6rneklik’
ciddi bir mesele halinde oyunun baglarinda bir kez daha vurgulanir. Bu vurgu,
21.yy.’da, bir ruh devri baslatarak insani, etkileri ahiret alemine kadar ulasmis olan
rahatsiz edici durumundan kurtarmak icin diinyaya gonderilen Nasreddin Hoca
(21.yy. Aksehir’ine Londra Tiirk Sefaret Katibi Nasir Cebe maskesiyle gonderilir)
ve Sekispir (Manchester Guardian gazetesinin muhabirligini yapan Anglo-Sakson
goriinlimlii Seyk maskesi ardinda diinyaya gelir) araciligiyla saglanmis olur.
Seyk’in en son Cin’e yaptig1 ziyaret ve burada gordiikleri ‘bir 6rneklik’in geldigi
en son noktaya isaret eder:

“Yeni Cin’de artik fert denilen sey yok. Biitiin millet bir tek fikir etrafinda
seferber olmus bir ordu gibi, yalniz iiniformalart degil, yiizleri de aymi sanatkdr
elinden ¢ikmis bir 6rnek maskelere benziyor. Fakat Allah biiyiik bir sanatkar oldugu
icin imzdsini koydugu her ruha taklidi miimkiin olmiyan bir hususiyet, bir sahsiyet
veriyordu.  Simdiki  Cinliler, ayni  makineden ¢ikmis  birer  otomata
benziyorlar ”(Adwar, 1945: 53).

Nasir Cebe ve Seyk’i asil irkiiten bireyler arasi farklar1 ortaya g¢ikaran
‘rub’un —ve dolayisiyla 6zgiir se¢im hakkinin- insanlarin elinden zorla alinmasidir.
Bu sebeple her insan ayni fabrikadan ¢ikan bir malzeme gibi nesne/sey’lesir.

Prologdaki insanlarm durumunu Jacques Lacan’in gelistirdigi biiyiik Oteki
kavramiyla izah etmek de miimkiindiir. ‘Yabancilasma’ kavraminda oldugu gibi
eserin genelinde gdzlemleyebilecegimiz bir kavram olan biiyiik Oteki; “her seyi
goren ve ipleri gizlice elinde bulunduran Efendi/Usta olarak” (Zizek, 2016: 95)
insanlar lizerinde hakimiyet kuran bir kisi, kurum veya mekanizmadir. Toplumsal
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bir varlik olarak insan1 olusturan ve onu kendi istekleri dogrultusunda yonlendiren
bir Oteki vardir. Bu Oteki, bireysel olanin disinda insani toplumsal kurallar ve
goriiniimlerle bicimlendirir. Biiyiik Oteki denilen sey de tiim bu kurallar ve
gortinimlerin kendisinde ortaya ¢iktigi seydir (Zizek, 2016: 578). Slavoj Zizek,
oznenin karsisina bir tabu/efendi olarak ¢ikan biiyiikk Oteki’yi bu agidan
Hristiyanliktaki Kutsal Tin’le karsilastirir.

“Kutsal Tin hayatin tim alamint -yasantiys, libidinal akisi, duygular
zenginligini ya da Kantin terimiyle, “patolojik olan’1 - iptal eden (daha dogrusu,
askwya alan) sey olarak simgesel diizene karsilik gelir. Kendimizi Kutsal Tin’in i¢ine
yerlestirdigimizde baskalagsmis oluruz - biyolojik olanin dtesinde bir baska hayata
adim atariz. Bu biiyiik Oteki’nin konumu ironiktir, nesnel ironinin bir failidir”
(Zizek, 2016: 86).

Zizek’in Kutsal Tin’le karsilastirdigi biiyiik Oteki’yi, Maske ve Ruh
oyununda beden metaforuyla karsilamak miimkiindiir. Kutsal Tin igine girdigi
insani etkisi altina alabilecek bir biiytili giicse, Maske ve Ruh 'taki ‘beden tapiciligr’
da oyunda konu edilen 21. yy. insanin1 esir almistir. Oyun boyunca gériilen beden-
ruh ¢atismast bu sayede farkli bir anlam kazanarak biiyiikk Oteki ve biiyiik
Oteki’den kurtulma miicadelesine déniisiir. Baslarda oldukca zayif olan bu
miicadele, diinyay1 kapitalizm ve komiinizm gibi totaliter rejimlerden kurtarmak
icin ruhlar aleminden gonderilen Nasreddin Hoca ve Sekispir gibi ruhlar sayesinde
biiyiik Oteki konumundaki beden hakimiyetine son verilmesiyle kazanilmis olur.

Biiyiik Oteki’nin varlig1 bir tabu olarak oyun boyunca insan iliskilerini
bigimlendirir. Oyunda elestirilen komiinizm, kapitalizm gibi ideolojilerin
gergeklestigi 21.yy. sehirleri Aksehir ve titopik Yeni Kalopatya sakinlerinde biiyiik
Oteki tiim hayat1 kontrol eden bir mekanizmadir. Gegmis yiizyillarin ruhlar
diinyay1 kendi disilinceleri dogrultusunda sekillendirmek niyetiyle ¢esitli
‘maskeler’® ardina saklanarak yeniden diinyaya gelirler. Halide Edib daha once
yasamis kimselerin ruhlarmi diinyaya gondermekle ‘insan ruhunun 6lmezligine ve
maddeye istiinliigiine’ (Enginiin, 2000: 84) olan inancim da ifade eder. Boylece
Tiirkiye bagbakani Bay Timur maskesiyle diinyaya gelen Timurleng, Tiirkiye’yi

*Halide Edib’in oyun i¢inde daha once Omriinii tamamlamis kisilerin ruhlarini diinyaya
tekrar gondermesinde Hinduizm ve Budizm gibi dinlerde goriilen reenkarnasyona isaret s6z
konusudur. Ancak yazar, bunun yaninda daha O6nce yasamig hayvanlarm ruhlarinin da
cesitli asamalardan ve birkac kez diinyaya gelip gittikten sonra insan bedeninde diinyaya
gelebileceklerine iligkin bir ayrintiy1 da ekleyerek, diinyadaki zulmiin, kan dokiiciiliigiin,
acimasizligin sorumlulugunu kismen bu hayvan ruhlarina yiiklemis gibidir.
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komiinizm ve kapitalizmin bir karistmi olan {itopik sehir Yeni Kalopatya’ya
benzetmek igin c¢alisir. Koydugu sert kurallarla ruh-beden c¢atismasinda ruha var
olma hakki tanimaz:

“Ruh diye dive ruhu tepeliyorsunuz. Iki bin senedir diinya baskalik icinde
ahenk aradi bulamad:. Biz diinyaya bir drneklik i¢inde sulh, saadet ve istikrar
verecegiz. Ve icap ederse ‘Ruh’ denilen seyi de, vazifesini kaybeden bir dza haline
getirecegiz” (Adivar, 1945: 73).

Bay Timur’un kararh tutumunun Aksehir’de etkili oldugunun ispati buradaki
Ogrencilerin  0gretmenleriyle beraber ‘Makinalasmak’ marsin1 sOyleyerek
Nasreddin Hoca’nin tiirbesinin tizerinde jimnastik yapmalaridir. Bu 6rnekte, biiyiik
Oteki’nin toplumdaki yansimasini yalnizca cocuklara mars sdyletmekte degil, bu
eylemin gergeklestirildigi mekanin mahiyetinde de bulmak miimkiindiir.
Cocuklarin mars soyledikleri, spor yaptiklar1 yer bir tiirbedir ve bu tiirbe tasidigi
dini, ahlaki manalarin oGtesinde hosgoriisii ve hayatt digerlerinden bagka
algilamasiyla farklilasmis bir kisinin temsil edildigi bir mekandir. Ancak oyundaki
tiirbe mekandan ¢ok nesne konumunda karsimiza g¢ikar. Nesne, gosterge haline
geldiginde siradan olmaktan ¢ikar. Gostermek cagdas nesnenin hakikatinde olan
seydir (Baudrillard, 2016: 148). Nasreddin Hoca’nin tiirbesi de eserde ¢agdas nesne
konumuna getirilerek bir seyin gostergesi olmustur. Aksehir Valisi’nin Hanimi
Remziye Bektay’in girisimleriyle yeni haline biirlinen nesnelesmis tiirbe, tam
olarak gOstermesi gereken seyi, eserin 21.yy.’daki toplumsal diizeninin reklamin
(Baudrillard, 2016: 128) yapmaktadir:

“Kubbesi pembeye, direkleri sariya boyanmis, yer asfalttr. Ortadaki
sandukamin etrafina duvar ¢ekilmis beyaza boyanmug ve iistiine resimli ve renkli
birgok ilan yapistirdmistir. Kubbenin altinda bir alay ¢ocuk jimnastik yapiyorlar.
Baslarindaki kadin hocamin ince sesi: ‘Bir, iki, bir, iki’ diye haykuriyor” (Adivar,
1945: 55).

‘Kohne tiirbe’ ¢ocuklara oyun meydani yapilmstir. Tiirbenin modern ¢agda
donistiigii seyin tam anlamiyla kavranmasi ayni yere ¢ok yakin bagka bir mekanin
tasviriyle miimkiin olur: “Tiirbenin Sultandaglarina giden tarafinda kiibik iislipta,
listii pembe, direkleri sar1 yeni bir gazino vardwr”(Adivar, 1945: 55). Gazinoyla
tamamen ayni renklere boyanan tlirbe bu ylizden tasidigi derin mananimn silinip
gitmesiyle, 21.yy.’in, hayat1 diinyada baslayip diinyada biten bir siire¢ olarak géren
ideolojisinin bir gdstergesi haline gelmistir. Ruh sorunsalinin bir kez daha farkli
bicimde bir yansimasi olan bu degisim ayni zamanda Nasreddin Hoca’nin asirlarca
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stirmiis felsefesinin de komiklesmesi, degersizlestirilmesi demektir. Remziye
Bektay’in biitiin ¢abast da bu yondedir. Remziye’ye gore “Anadolu, modern
olabilmek icin, her seyle alay etmek, her seye giilmek ddetinden kurtulmalidir”
(Adivar, 1945:61).

Biiyiik Oteki’yi oyunda temsil eden beden-madde tapicihiginin en basarili
sekilde gerceklestigi yer Yeni Kalopatya sehridir. Hem isminin 6niindeki ‘yeni’
sOzciigilyle hem de birinci sahnesinin bagina yerlestirilmis betimlemelerle Yeni
Kalopatya, Amerikan sehirlerini animsatan bir havaya sahiptir. Cok katli binalar,
odun atesini taklit eden elektrik alevleri, su {istiinde sessizce ilerleyen kano
otomobiller, hatta havada ucan taksi tayyareler, iitopik fakat gerceklik temelini
yazarinin Amerika’dayken edindigi izlenimlere dayandirdigi seylerdir. Nitekim
yirmili yillarin kapitalist genislemesi iginde Amerika’nin tiim sehirleri genislemis,
otomobil sahibi olmak siradan hale gelmistir (Kazan, 1995: 46). Hizli yasamin bir
gostergesi olarak savas sonrasi Amerika’sinda ortaya ¢ikmig olan stiidyo daireler
de Yeni Kalopatya’da yer alir. Burasi oyun kisilerinin biiyiik bir kisminin hayran
oldugu, tiim diinyanin 6ykiindiigii bir sehirdir. Bunda, kapitalizm ve komiinizmin
ortak bir yansimasi olan bu sehrin, insan1 diigiinmekten alikoymak i¢in buldugu
yollarin pay1 da biiyiiktiir. Maddenin fazla oldugu bu schirde insanlar “nesne
araciligiyla bir ‘erdeme’ sahip olmaya” (Baudrillard, 2014: 102) calismaktadirlar.
Kalopatya’da Sylviya ve Tom disinda herkes bir kuliibliin lideridir. Maria
Kalopatya Kadin Kollar1 Kuliibii’'niin bagkaniyken, Olga Kalopatya Pazar
Mektepleri umum miifettisidir. Karel ise Kalopatya ileri Gengler Kuliibii’niin
baskanligini yapar. Bu kuliipler, maddenin bol miktarda bulundugu, alim giiciiniin
gittikge arttift makine medeniyetinde ortaya c¢ikan i¢ sikintisimmi ve ruhu
bastirmalariin verdigi gizli sucluluk duygusunu giderebilmek igin olusturulmus
ilgi noktalaridir (Baudrillard, 2016: 230).

“Biiyiik Oteki ancak oznelerin kendisine “inanmasi” sayesinde var olan
virtiiel bir diizendir; fakat eger bir ézne Biiyiik Oteki’ye olan inancini askiya alirsa,
oznenin kendisi, kendi “ger¢ekligi” kaybolur. Paradoks sudur ki simgesel kurgu
gercekligi kurar;, Kurguyu c¢ikarwrsak gercekligin kendisini kaybederiz” (Zizek,
2016: 92).

21.yy.in kurgusal diizenini sarsacak ilk gedik Nasir Cebe’nin dedesi
tarafindan agilmistir. Ruhun beden-madde tapicilifi karsisinda yok sayilmasim
kabullenemeyen bu sahis, mevcut diizene karsi ¢ikmaya caligsa da toplum
tarafindan diglanmis bir sekilde, yalmzlik iginde o&liir. Ruhtan bahsetmek
makinelesmeyi devlet ideolojisi olarak belirleyen 21.yy. halki i¢in rejime karsi
islenmis bir sugtur. Bu sucu isleyenlerin boyunlarina asili ‘aforoz’ yazisi onlarin
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aligveris yapmak, calismak veya sohbet etmek icin kimseyi bulamayacak vahsiler
konumuna siiriikleyen bir cezadir. Su¢lunun hayati boyunca siirecek bu ceza
yiiziinden sugluyla konugmak isteyenler de cezaya g¢arptirildigindan, mahkiim ag,
susuz, yalniz perisan bir halde hayatina devam etmeye calisacaktir. Kurgudan
¢ikmis olmak tiim sanal gercekligin son bulmasi demektir. Bu sebeple kurgunun
varligini tehlikeye sokacak her tiirlii miidahale en agir bicimde cezalandirilir.

Nasir Cebe de (Nasreddin Hoca’nin maskesi) varligiyla Aksehir’de
kurulmak istenen sanal gerceklik i¢in tehlike olusturur. Bu yiizden Nasir Cebe viski
veya ispirto igememesi sebebiyle Istanbul’dan raki getirttigini sdylediginde eski
kafali olmakla suglanir. Ciinkii raki ‘eskilerin ickisi’dir. Yine dans etmeye
gitmeyen Nasir Cebe, ‘dans sevmeyen diplomat’ olma aykiriligindan dolayi
oyunda mevcut diizenin en bilylik savunucularindan Remziye Bektay tarafindan
otekilestirilir. Remziye Bektay’in Nasir Cebe’yle tanisir tanigsmaz aklindan
gecirdigi sey kendi diisiincelerine muhalif olan bu delikanliy1 ele alip fikirlerini
‘dogru yola’ sevk etmektir.

21.yy. medeniyetinin gergekligini en fazla sarsan olay, Aksehir’de kurulmus
gizli bir 6rgiit olan ‘Nasreddin Hoca Comezleri’nin faaliyetidir. Orgiit kendisine
referans olarak Nasreddin Hoca’y1 almakta, hazirlanan imzasiz afis ve yaymlarla
sistemin kurucularin1 tedirgin etmektedir. Hazirladiklar1 afisleri Nasreddin
Hoca’nin tiirbesinin duvarlarina yapistirip ilgiyi kendi tizerine ¢eken orgiit, biiyiik
Oteki’nin kurgusal diinyasina zarar verir. Bu zarari ortadan kaldirmaya caligan
Basgbakan Bay Timur ise orgiitle ilgili inceleme baglatir.

Makine medeniyetini kurmasi, ‘mazi denilen yedi basli ejderhanin basini
ezen’ bir sehir olmasina ragmen Yeni Kalopatya sehri, biitiin insanlara gurbetlik
hissi veren bir yerdir (Adivar, 1945: 89). Burada yasayan Karel Huger da i¢inde
yasadigl diizenin ‘gergek’ligini sorgulayan bir isimdir. Dagimik goriinimli bir
ressam olan Karel’in gozlerinde, ‘kendi kendini yiyen daima i¢i rahatsiz insanlarin’
atesi vardir. Her firsatta icinde bulundugu durumu sorgulayan, bundan da memnun
olmayan Karel gelen konuklara Kalopatya’nin imrenilen goriintiisiiniin ardindaki
karanlik tarafi anlatir.

Makine medeniyeti insanlarinda basgosteren huzursuzluga benzer bir duygu
Alman ekoliiniin disavurumcu filmi Pragli Ogrencide de ele alinmistir. Daha

®1913°de ¢ekilmis olan filmde rahat bir hayat igin aynadaki gériintiisiinii, bir yigin altm
karsiliginda seytana satan bir gen¢ anlatilir. Zenginlik ve basar1 karsisinda goriintiisiini
satan 0grenci, baslarda kendisini aynada gérememeyi umursamadan mutlu bir hayat siirse
de sonrasinda karsisina bir insan gibi viicut bulmus halde ¢ikan imgesi yiiziinden huzursuz
olur. Ciinkii imgesi 6grencinin ikizi gibi goriinmekte, onu her yerde takip ederek itibarini
zedeleyecek davraniglarda bulunmaktadir. Artik 6grenci igin toplum iginde rahat bir yagam
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rahat bir yasam i¢in kendisinden bagka bir seye doniisen Pragli 6grenci ile
prologdaki makine-adamlara doniisen ‘birdrnek’ yiizlere sahip huzursuz topluluk
aym1 durumdadir. Ogrencinin yitirdigi imgesi ve Maske ve Ruh’un ‘para ve kudret’
ugruna ruhlarmi degirmen tasinda 6giliten insanlari kendilerine yabancilasirken
hayatlarinin anlamini kaybetme noktasinda birlesmis olurlar. Baudrillard’in
Tiiketim Toplumu’nda golgesini satan sonra da onun yiiziinden 6liime siiriiklenen
Pragh Ogrenci filmi hakkinda yaptig1 yorum Maske ve Ruh’ta bahsedilen 21.yy.
insanlar icin de gegerlidir:

“Bizden kurtulan parcanin elinden kurtulamayiz. Nesne (ruh, golge,
emegimizin nesneye dontismiis tiriinii) o¢ alir. Yoksun kaldigimiz her sey bize bagh
kalwr; ama bu bagl olma olumsuz bir baghliktir, yani yoksun kaldigimiz sey bizi
rahat birakmaz” (Baudrillard, 2016: 249).

Karel de ‘yoksun kaldig1’ seyin huzursuzlugunu Seyk ve Nasir Cebe gibi
yasayanlardan biridir. Kalopatya’nin basarisiyla Oviinen ve buranin yarattigi
medeniyetin insanlar1 mesut eden bir medeniyet oldugunu diisiinen Kalopatya’nin
atesli bir savunucusu Olga Huss’a karsilik Karel’in diislincesi farklidir:

“Mesut eden degil, mesgul eden medeniyet. Kafasimn iginde fikir, kalbinin
icinde his birakmiyan, miitemadiyen u¢uran, kosturan, yediren, iciren medeniyet...
Bir an durup diigiinen adam burada bu medeniyetin surf insanlari harekete esir eden
bir esir tiiccart oldugunu hissediyor. Diisiinmiye meydan vermemeli, durmamall...
Ciinkii durursak icimizde yemekle doymiyan, su ile harareti gitmiyen bir aclik ve
susuzluk oldugunu hissedecegiz” (Adivar, 1945: 85).

Karel’in kendi yagaminda hissettigi bikkinlik onun mensubu bulundugu
medeniyetin bilincine vardiginin gdstergesidir. Bu bilinglenme hali Karel’in
kendisini yiyip bitiren diisiincelerle bogusmak zorunda kalmasina neden olsa da
aslinda bir uyanisin baslangici sayilabilir. Eserin sonunda ruhun hakim oldugu
22.yy. medeniyetinin olusturulmasinin Karel’de oldugu gibi biling uyaniglariyla
(Camus, 2015: 31) saglandig1 disiiniilebilir.

Karel gibi diisiinen Nasir Cebe i¢in Kalopatya bir sehirden fazlasi, herkesin
icinde olan ‘milyon gozlii bir canavar’ dir. Insanin kendi yarattig1 seyden

stirme imkan1 kalmamistir. Bir aksam kendisini odasina kadar takip eden imgesiyle siddetli
bir tartigmaya tutulan 6grenci elindeki silahla aynanin oniindeki imgeye ates eder. Ayna
paramparga olurken yere yigilan imge degil Ogrencinin kendisi olur. Filmin
diigiindiirdiikleri ile ilgili 6nemli bir yazi igin bkz. J. Baudrillard, (2016). Tiiketim Toplumu
(Cev. H. Delicegayl, F. Keskin), istanbul: Ayrinti Yay., 5.245-257.
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kurtulmaya c¢alismasinin imkénsiz oldugunu diisiinen Nasir Cebe’ye gore
Kalopatya makine medeniyetinden kurtulabilmenin imkansizlig1 yiiziinden
kendisine, gegmesi miimkiin olmayan bir gurbetlik hissi veren korkung bir yerdir.

Beden metaforu iizerinden insani ele gegiren biiyiik Oteki’de huzursuzlugun
actig1 gedik gittikge biiyiir. Insan Isleri Cemiyeti iiyesi Bilal Habesi’nin “(...) Rahat
ve huzur yok. Insanlar Arap saci halinde. Korkarim bu kargasalik, bu gecimsizlik
diinyadan buraya da sirayet edecek” (Adivar, 1945: 29) seklindeki sozleri
durumun ciddiyetini gostermektedir. Nitekim ahirete de tasman ruh-beden
catismas1 yiiziinden ahiret sakinleri son derece endiselidir. Insanlar diinyada
‘rubh’tan yoksun kaldiklarin i¢in cehennem azabi ¢ektiklerinden, aziz ve sehitlerin
ruhlar bir nevi eylem yaparak diinya bu vaziyetten kurtulana kadar kendilerine
cenneti yasaklamaktadirlar. Kendi istekleriyle cehenneme giden aziz ve sehit
ruhlarinin  gerceklestirdikleri eylem “devam ederse diinya sonrasi merhalede
sadece Cehennem olacaktir” (Adivar, 1945: 46).

Ahirete de sirayet etmis olan kargasadan kurtulmak i¢in ge¢mis ylizyillara
ait biitlin ruhlarin bir araya geldigi bir toplant1 gergeklestirilir. Ak, Kizil ve Eflatun
gibi gruplara ayrilmis olan ruhlar kendilerine gore ¢6ziim Onerileri sunarlar. Aklar
oyun boyunca kapitalist diisiincenin temsilcileri olurken Kizillar komiinist goriisiin,
Eflatunlar ise ruhu merkeze alan bir anlayisin savunuculugunu yaparlar. Toplantida
onemli olan ise tim ruhlar i¢inde 6zellikle Nasreddin Hoca’nin konugmasinin
istenmesi ve onun konusmaya ak, kizil ve eflatun renklerinden olusan bir ciibbeyle
gelmesidir. Bu ise onun bahsedilen tiim fikirleri anladigini ve hepsine hosgoriiyle
yaklastigini gostermesinin yaninda, Hoca’nin higbir goriisii reddetmeden hepsini
anlamaya, dinlemeye c¢aligan tavrinin altinin bir kez daha ¢izilmesini saglar.

Besinci perdenin baginda Olga, Maria ve Karel’in dinler ile ilgili bir
konusma yapmalarmma ragmen Kalopatya sakinleri agik¢a bir dinin mensubu
sayllmazlar. Yalmizca Olga medeniyetlerinin memba1 olarak Hiristiyan
medeniyetini isaret eder. Oysa ilerleyen sayfalarda Yeni Kalopatya koyliilerinin
gdgiislerinde eski Isa resimleri tasidiklari dénemlerde oldugu gibi makine resimleri
tagimaya basladiklar1 da soylenir. Karl Marks’a gore din endiistrilesmis bir toplum
icin faydasiz bir unsurdur. Ciinkii endiistrilesen diinyada insanin mucizeleri
Tanri’nin mucizelerini gereksiz kilmigtir. Buna gore, insanin tiretimin zevkinden
bu gii¢ ya da giicler adina vazgegmesi ¢ok biiyiik bir ¢eliskidir (Marx ve Engels,
2014: 84). Endiistrinin mucizesi olan makineyi ilah edinen insan Maske ve Ruh’un
daha baginda kudret ve paraya dua ederken karsimiza cikar:
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“Ey bir tek mabudumuz olan para ve kudret! Bugiiniin rizkini bize ihsan et,
maskelerimizi kazadan, belddan sakla, bizi ruh beldsindan hifzet, dmin!”
(Adivar,1945: 9).

Yeni Kalopatya’da dikkati ¢eken diger bir unsur da burada yasayanlar i¢inde
evli kimsenin olmamasidir. Aksehir’de Selime ve nisanlis1 Macit, Nasir Cebe’nin
annesi Sabire ve babast Ahmet Cebe gibi evli kimselerin aksine Kalopatya’da
ornekleyebilecegimiz herhangi bir karakterin olmayist komiinizmin evlilik
miiessesesini reddeden anlayiginin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Oyunda
birka¢ kez vurgulanan, ¢ocuklarin yiiz y1l sonra makinelesmis bir sekilde dogacagi
ve bir kadindan degil sisede, laboratuvarda bocek yetigir gibi yetisecegi seklindeki
sozlerin, komiinizmin aile kurumunu ortadan kaldirarak c¢ocuklarin yetismesini
devletin iistlenmesi yolundaki goriisiinii akillara getirir.

6. SONUC

Maske ve Ruh Halide Edib’in tim diinyaya hizla yayilan kapitalizm ve
komiinizm ideolojilerinin 21.yy.’da gergeklesecegi diisiincesiyle olusturdugu
fantastik ve distopik bir eserdir. Ruhun Olimsiizliigiine olan inancini oyunda
gostermis olan Halide Edib’in ruhlar reenkarnasyonla veya bir bedenin igine
gizlenerek diinyaya gondermesinde Hint inang sistemlerinin etkisi hissedilir.
Ruhun tekamiil ettigine inanan Halide Edib bu sebeple Bozoglan’i insana
doniisebilmesi i¢in birkag¢ defa diinyaya gonderir.

Merkezinde Nasreddin Hoca’nin oldugu oyunda dikkati ¢eken sey, Hoca’ nin
eserin basindan sonuna kadar —sonlara dogru artmak kosuluyla- Kkendisini
yabancilagsmis ve yalniz hissetmesidir. Eserin basinda karisiyla 6liim déseginde bile
cekisen hocanin son arzusu bir insanin degil esegi Bozoglan’in kendisiyle birlikte
cennete girmesi olur. Cennetteki yalnizligi eseginin insan olma istegi yiiziinden
artsa da Sekispir’le olan dostlugu buna nisbeten engel olur. 21.yy.’a gelindiginde
ise Hoca kendisini, aliskin oldugu hayat anlayisinin tamamen tersi bir diinya i¢inde
bularak gurbet hissine kapilir. Cevresiyle kendisi arasindaki bu uyumsuzluk
ozellikle, oyunda konu edilen 21.yy. ideolojisinin bireyi yok sayan anlayisindan
kaynaklanir. Onemli olan tek seyin grup halinde farkliliklarindan arinmus bir
sekilde yasamak oldugu bu diinya Nasreddin Hoca gibi nevi sahsina miinhasir bir
karakterin adindan bile hazzetmez. Onun soyundan gelenler rahat ve tasasiz
yasamak icin bu gercegi gizlemek zorundadirlar. Nasreddin Hoca’y1 gurbette
hissettiren bu biiyiik yabancilagma ve yalnizligin onun ger¢ek bir kahraman olarak
goriilmesinden kaynaklandig1 da diisiiniilebilir. Isminin dahi insanlar1 huzursuz
etmeye yettigi Nasreddin Hoca, kudret ve para ilizerine kurulmus makine
medeniyetini yikacak ¢ok gii¢lii bir silaha, her seye giilerek ve hosgoriiyle yaklasan
bir hayat felsefesine sahiptir.
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Maske ve Ruh aynmi zamanda kapitalizm ve komiinizm ideolojilerinin
elestirildigi bir oyundur. Eser bu yoniiyle de dikkate deger bir oyun olarak
karsimiza ¢ikar. Ciinkii Halide Edib’i Tirkiye’nin gelecegi mevzusunda
endiselendiren s6z konusu ideolojiler eserin yayimlandigi 1930’Iu yillarda heniiz
yayllma asamasinda olmasimna ragmen yazar gelecek giinlerle ilgili isabetli
tahminlerde bulunabilmistir. Bunda Amerika’da gozlemledigi yasam bigiminin
etkisi siiphesiz biiyiik bir paya sahiptir. Kapitalizm ideolojisinin para disinda higbir
seyil umursamadigini gosteren eser, komiinizmin aile kurumuna karsi olusunu ortiik
bir bigimde canlandirirken, onun dini reddeden tutumunu eserin hem ondeyis
kisminda hem de Kalopatya halkindan bahsedilen besinci perdede ele alir. Iki
ideoloji i¢in de ortak olan bireyselligin torpiilenerek herkesin birbirine hem seklen
hem de ruhen benzetildigi bir diinya anlayis1 eserdeki makine medeniyetinin agik
bir yansimasidir.
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