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Calismanin konusu, glinlimiize ulasan en eski Tevrat temelli duvar resimlerinin
bulundugu, Suriye Dura Europos’taki “Hz. Musa’'nin Kayay1 Delerek Su Cikarmasi1” adh
resmin ikonografik baglamda analizidir. U¢ kutsal kitapta da gecen konu, Erwin
Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik Elestiri Yontemi” esas alinarak irdelenmistir.
Yapilan ¢alisma ile eserin kaynak ve kokeni ortaya c¢ikarilarak, kutsal metinlere olan
baghiligi belirlenmeye calisiimistir. Konu, Ortacag’dan itibaren Hiristiyanlik icerisinde
kendine 6zgii bir anlatima ve forma kavusmus, Kuran-1 Kerim’'de de kompozisyona
kaynaklik eder bicimde betimlenmistir.

Anahtar Kelimler: Musa, resim, ikonografi.

ICONOGRAPHIC ANALYSIS OF A DEPICTION OF MOSES IN DURA
EUROPOS: MOSES STRIKING ROCK FOR WATER

ABSTRACT

The subject of the work is the analysis in the iconographic context named “Moses
Striking Rock for Water” in Syria Dura Europos, where the oldest murals based on Torah
are found. The matter in the three holy books was also examined based on Erwin
Panofsky’s “Method of Iconographic and Iconological Criticism”. By studying the source
and origin of the work, it was tried to determine the sacred scriptures commitment. Since
the Middle Ages, the subject has become a unique narrative and form in Christianity and is
also described as a source of composition in the Qur’an.

Key Words: Moses, painting, iconography.
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Belirli toplumlar icin tarihi anlamda 6zel bir yere sahip ¢ok sayida sanat eseri vardir.
Bunlar arasinda resim alanina ait eserler oldukga dikkat ¢ekicidir. Clinkii gorsel anlatima
dayali bu sanat dali, yapildig1 dénemin kiiltlir, ekonomi, siyaset, sosyoloji ve gelenekleri
gibi bir¢ok alana dair izler tagir. 16. yiizyilda yasamis olan Italyan mimar, ressam, yazar ve
sanat tarih¢i Giorgio Vasari’den beri, bu tarihi resimler ve iireticileri arastirilmaktadir.
Cagimizda ise Erwin Panofsky’in “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi” ydntemi,
resimleri analiz etmek i¢cin uygulanan énemli metotlardan birisidir. Panofsky’'nin metodu,
hocas1 Heinrich Wolfflin’in sanat yapitinin bicemsel ¢6zliimlemesi icin gelistirdigi fikre
karsit olarak, eseri bicim, konu ve icerik acidan inceleyen ve giinlimiiz sanat tarihi
yonteminin temelini teskil eden iiclii inceleme diizeyine gore tasarlanmistir (Akyiirek
1995: 12).

Panofsky kullandig1 asamalardan ilkini “6n-ikonografik inceleme” olarak adlandirir.
Yonteme gore bir yapitta goriilen bigimleri, kisinin tanidig1 nesnelere benzeterek; bu
bicimler arasindaki iliskileri belirterek, yani bu bigimlerin hangi hareketler iginde
oldugunu ortaya cikararak olgusal anlam elde edilir. Belirli nesnelere benzetilip
isimlendirilen bi¢imlerin ifade ettigi hareketler saptanarak eserin ifadesel anlamina
ulasilabilir. Cevresel etmenlerin insan lizerinde sevgi, ac1 hiiziin, nefret ve korku gibi farkh
duygusal yogunluklar olusturdugu bir gercektir. Tiim bu duygular ifadesel nitelikler olarak
tanimlanmaktadir. Arastirmaci olgusal ve ifadesel anlamlarin analizi sayesinde “dogal
anlam”1 tanimlayabilir (Comert 2010: 15).

Panofsky, ikinci inceleme asamasini “ikonografik tanimlama” seklinde sunmaktadir.
Bu, sanat yapitinda betimlenmis olan bigimlerle, tema ve kavramlar arasinda bir bag
olusturulmasi, imgelerin ¢oziimlenerek oOykii ve alegorilerin belirlenmesi islemidir
(Akytrek 1995: 12). Panofsky, eserin ilk bakista kapali kalan ve giindelik tecriibelerle
aciklanamayan anlamina “uzlasmali anlam” der. Bu anlami bulmak i¢in gilindelik
deneyimlerin disina ¢ikmak ve onlari ekstra bilgilerle gelistirmek gerekir (Comert 2010:
15). Panofsky’e goére bir azizin atribiisii! sayesinde onun kimligini belirleme islemi
kolaylasabilir. Buna karsin Wolffllin’in “bigimsel analizi”, motiflerin bir araya gelerek
olusturdugu kompozisyonlarin bir analizidir. Yani bigimsel analiz, kat1 bicim takintisi ile
duygu ve ifadesel anlatimlardan sakinir (Panofsky 2014: 29).

Son olarak tglincil inceleme asamasi ise “icsel anlam veya icerik”tir ve bu seviye
yontemin en list asamasi olarak dikkat ¢ekmektedir. Panofsky bunu sanat yapitinin
“icerigi” olarak adlandirmaktadir. Bu asamada, sanat yapitinin olustugu doénemdeki
kiltirel seviye, sanatcinin karakteri ve yasadigl ortamda ortaya ¢ikan eserin icerdigi
“anlam” incelenmelidir (Akyiirek 1995: 13). Panofsky’e gore; bir eserin anlami, bir ulusun,
bir dénemin, bir sinifin, bir dinsel veya felsefi goriistin temelini a¢iga ¢ikaran asil ilkeler
arastirilarak anlasilabilir. O halde, ikonografi ne kadar c¢oéziimlemeye dayaniyorsa,

ikonoloji de o kadar birlestirme yontemi etrafinda sekillenmektedir (Panofsky 2014: 29).

1 Antik heykellerde bir heykelin hangi tanr1 ya da tanrigaya ait oldugunu anlamamiza yarayan ayrinti, giysi
veya aksesuara verilen genel addir. Ornegin, Hermes’in atribiisii kanath sandaletleri ve elinde tuttugu para
kesesi, Athena’'nin ise baykus, mizrak ve kalkandir (S6zen ve Tanyeli 2011: 39).
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GENEL ANLAMDA YAHUDILIK

Giliniimiizde varligini siirdirmekte olan en eski dinlerden birisi Yahudiliktir. 3500
yildan daha fazla bir silire 6nce Levant Bolgesi'nde Yahudi halkinin inanclarindan gelisen
din, Yahudilerin tarihiyle de yakindan alakalidir. Kutsal kitapta sadece Tanri’'nin diinyayi
yaratmasi degil ayrica Yahudilerle arasindaki 6zel iliski de detayli bicimde anlatilmaktadir
(Kolektif 2013: 166). Yahudilik ve Yahudiler iizerine yapilan en erken c¢alismalar antik
donemde baslamistir. Sonraki doneme ait apokrifz ve pseudepigrafik3 metinler haric
tutuldugunda, Yahudilige ait en erken 6rnekler M.0. 1. yiizyila ait Yahudi yazarlarin kaleme
aldig1 Grekge eserlerdir (Glirkan 2003: 226).

Yahudileri tanimlamak i¢in bir¢ok terim kullanilmaktadir. Bunlarin basinda ibrani,
Israil ve Yahudi kavramlari gelmektedir. Yahudi kavmini ifade etmek i¢in kullanilan bu
kavramlarin igii de belli bir sahis veya kavimle baglantilidir ve belli bir soya bagh
toplulugu ifade etmek icin kullanilir. Yani Yahudilik milli bir dindir. “Yahudiler kendilerinin
Ibrani Abram’dan (Ibrahim) geldiklerine inanmakta, kutsal kitaplarinin diline Ibranice
denilmekte, dinlerini ve milliyetlerini adlandirirken Yahudi terimi kullaniimakta, diger
taraftan Israilogullart diye bilinmekte ve Filistin'de 1948'de kurduklan deviet Israil diye
adlandirilmaktadir” (Harman 2013: 130).

Yahudilik, Tann ile Tanr’'nin Yasas'na uymasi gereken israilogullar arasinda Hz.
Ibrahim tarafindan baslatilmis, Hz. ishak, Hz. Yakup, Hz. Yusuf tarafindan da yenilenmis ve
Hz. Musa doneminde de onaylanmis bir antlasmaya dayanan, tek tanrili bir dindir
(Dumortier 2007: 24).

Yahudilerin kutsal kitabinin genel ad1 Tanah’tir (Tanakh) ve Islami inanca benzer
olarak kitap dinin merkezinde yer almaktadir. Bu isimlendirme ise Yahudi kutsal kitabini
olusturan Tora, Neviim ve Ketuvim béliimlerinin bas harflerinden olusturulmustur.
Tanah’a bat1 dillerinde “Old Testament”, Arapcada “Ahdii’l-Kadim”, Tiirkcede ise “Eski
Ahit” denilmektedir. Kitabin icerisindeki en 6nemli boliim olan Tevrat'tan dolay1 Tevrat
olarak adlandirilmaktadir. Yahudi tasnifine gére yirmi dort kitaptan olusurken, Hiristiyan
gelenegine gore ise otuz dokuz kitaptan olusan zengin igerige sahip bir kitaptir. Yazimi
belli bir donemde gerceklesmediginden ve yiizyillar icerisinde farkl kisiler tarafindan
yazildig1 icin Uslup agisindan farkliliklar gdstermektedir (Harman 2013: 197).

Tevrat bes boliimden olusmaktadir. Bunlar vahiye dayandirilan ve geleneksel
sirasiyla Tekvin (Beresit/Yaratilis), Cikis (Semot), Levililer (Vayikra), Sayilar (Bemidbar),
Tesniye (Divarim/Yasanin Tekrari)’'dir. Bu kitaplar yaratiistan Hz. Musa’'nin vefatina
kadar gecen donemde gelisen olaylar1 kronolojik olarak anlatmaktadir. Ayrica Yahudi
toplumuna dinsel, hukuksal ve ahlaki anlamda nasil yasamalar1 gerektigini ayrintili bir
bicimde sunan bir yasam kilavuzudur (Adam 2012: 41).

2 Apokrif: Dini metinlerin dogrulugunun silipheli oldugu durumlari tanimlamak amaciyla kullanilr.
(Charlesworth 2003: 385-411).

3 Daha sonradan yazilmis veya yaratilmis bir esere baska bir doneme aitmis izlenimi verilmesi yani sahte eser,
belge, evrak olusturulmasi durumuna verilen isimdir (Sezgin 2008: 7).
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Yahudi toplumunun bir arada ibadet etmek, halki egitmek ve kiiltiirel kimliklerini
koruyabilmek amaciyla toplandiklar1 yere sinagog adi verilir. Yahudi dini literatiirtinde
“dua ve ibadet evi” manasindaki sinagog kelimesi Grekce kokenli olup “sunagoge”den
gelmektedir. Sinagog’un Ibranice karsihig1 “keneset”tir. Arapcadaki karsihg “kenise” iken
Tlrkgede ise “havra” kelimesi kullanilmaktadir (Gii¢ 2013: 209).

Yahudilik yerytiziindeki ilahi dinler arasinda en eski dindir, buna karsin en az
mensuba sahip olanidir. Giiniimiizde Yahudiligi din olarak benimseyenlerin sayisinin 18-
20 milyon civarinda oldugu tahmin edilmektedir. Bunlarin 4,4 milyonu Israil’de, 6 milyonu
ABD'de, geri kalan1 Avrupa’da ve diinyanin cesitli yerlerinde ikamet etmektedir (Tiimer ve
Kiiciik 2002: 85-86).

YAHUDILIKTE TASVIR VE DURA EUROPOS ORNEGI

Genel anlamda Yahudiligin tasvir yasagl Islami diisiinceyle de ortiismektedir.
Tevrat'in Cikis Boliimii'nde yer alan 20. bapta Tanri’'nin Musa’'ya verdigi “On Emir”den
bahsedilmektedir. Tevrat'taki tasvir yasaginin temellendirildigi bu buyruklar su
sekildedir;

“Benden baska tanrin olmayacak” (Cikis:20;3).

“Kendine yukarida gékyiiziinde, asagida yeryiiziinde ya da yer altindaki sularda
yasayan herhangi bir canliya benzer put yapmayacaksin” (Cikis:20;4).

“Putlarin oniinde egilmeyecek, onlara tapmayacaksin. Ciinkii ben, Tanrin RAB, kiskang
bir Tanri'yim. Benden nefret edenin babasinin isledigi sucun hesabini ¢ocuklarindan, tigiincti,
dordiinct kusaklardan sorarim” (Cikis:20;5).

Yahudi yasalar1 putperestlige yol acar korkusuyla imge yapiminmi yasaklamistir
(Miilayim, 1994: 171). Tim bu kat1 kurallara karsin, inananlar1 egitmek amaciyla, kutsal
oykiileri imgelestirmeyi 6grenen dogu dinlerinden biri Yahudiliktir. Musevi topluluklar
sinagoglarinin duvarlarini Eski Ahit oykiileriyle siislemistir. Siiphesiz Tevrat'in en 6nemli
karakteri olan Musa'nin yasamina dair glinimiize ulasmis Tevrat temelli tasvirlerin en
erken Ornekleri, bugiin Suriye sinirlan igerisinde yer alan ve M.S. 244-256 civarina
tarihlendirilen Dura Europos’ta bulunmaktadir (Eco 2014: 729; Stokstad ve Cothren 2011:
223) (Figiir 1).

Firat Nehri'ne yakin bir konumda kurulan kentin kesfi insanlik tarihi acisindan
onemli bir yere sahiptir. 1932 yilinda giin yiiziine ¢ikarilan Dura Europos sinagogunun
ressamlari, gerceklestirilen arastirmalardan anlasildigi kadariyla, Helenistik ve Romali
sanatcilar tarafindan uygulanan natiiralist teknikleri dikkate almamislardir. Ayrica duvar
ylzeylerinin bolimlenerek iizerine resim yapilacak alanlar olusturulmasina da c¢aba
gosterilmemistir. Bu nedenle sahneler odanin biitiiniine ve gorsel tasarimina uyumlu
gorinmemektedir. Sinagogun duvarlarinda goriilen figiirler modellere bagli olmayan,
golgesiz, cepheden resimlenmis ve hareketsizce yan yana durur vaziyettedir. Sinagog
duvarindaki figiirler arasindaki baglanti ve Tevrat olaylar1 konuyu ve karakterleri
tanimaya yardimci olan yegane unsurdur (Honour ve Fleming 2016: 294).
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Figiir 1: Dura Europos Kenti, Suriye.
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Sinagogun duvarlarinda goériilen resimler teknik a¢idan fresk olarak
degerlendirilmemektedir. Ciinkii tasvirler yas siva lizerine degil de daha ¢ok diiz ve kuru
yuzeyler tizerine uygulanmistir. Burada Musa’'nin konu edindigi ¢esitli duvar resimlerinde,
“Musa’nin Bulunmas1” (4), “Israilogullarinin Kizildeniz'i Gegisi” (3), “Yanan Cah” (2),
“Musa’nin Kayay1 Delerek Su Cikarmas1” (1) ve cesitli Musa portreleri (2) gibi ikonografik
acidan Tevrat'tan esinlenerek olusturuldugu anlasilan resimler yer almaktadir (Figiir 2).
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Figiir 2: Sinagogun bati duvari, M.S.244-256, Duvar Resmi, Suriye, Sam Ulusal Miize.
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KUTSAL METINLERDE MUSA’NIN KAYAYI DELEREK SU CIKARMASI

Konunun yer aldigr kutsal metinler igerisinde en detayli anlatim dogal olarak
Tevrat'ta yer almaktadir. Clinkdi bu Yahudi sinagogundaki tasvirlerin Tevrat’a dayanarak
resmedildigi konusunda siiphe yoktur. Bunun bir diger nedeni ise Tevrat'in bir yoniiyle de
Musa’nin hayatina dair bilgilerin en genis tutuldugu kutsal kitap olmasidir.

Cikis 15: “Musa Israillileri Kizildeniz'in étesine cikardi Sur Célii'ne girdiler. Célde ii¢ giin yol
aldilarsa da su bulamadilar. Mara’ya vardilar. Ama Mara’nin suyunu icemediler, ¢linkii su
actydl. Bu yiizden oraya Marafi adi verildi. Halk, ‘Ne icecegiz?’ diye Musa’ya yakinmaya
basladi. Musa RAB’be yakardi. RAB ona bir agag pargasi gdsterdi. Musa onu suya atinca sular
tath oldu. Orada RAB onlar i¢in bir kural ve ilke koydu, hepsini sinadi. ‘Ben, Tanriniz RAB’bin
séziinii dikkatle dinler, goziimde dogru olani yapar, buyruklarima kulak verir, biitiin
kurallarima uyarsaniz, Misirlilara verdigim hastaliklarin hicbirini size vermeyecegim’ dedi,
‘Ciinkii size sifa veren RAB benim.” Sonra Elim’e gittiler. Orada on iki su kaynagi, yetmis
hurma agaci vardi. Su kiyisinda konakladilar” (Cikis:15;22 /27).

Cikis 17:“RAB’bin buyrugu uyarinca, biitiin Israil toplulugu Sin Célii'nden ayrildi, bir yerden
Obiiriine gécerek Refidim’de konakladi. Ancak orada igcecek su yoktu. Musa’ya, ‘Bize icecek su
ver’ diye cikistilar. Musa, ‘Nigcin bana cikistyorsunuz?’ dedi, ‘Neden RAB’bi deniyorsunuz?’
Ama halk susamisti. ‘Nigcin bizi Misir'dan c¢ikardin?’ diye Musa’ya séylendiler, ‘Bizi,
cocuklarimizi, hayvanlarimizi susuzluktan éldiirmek icin mi?’ Musa, ‘Bu halka ne yapayim?’
diye RAB’be feryat etti, ‘Neredeyse beni taslayacaklar.” RAB Musa’ya, ‘Halkin dniine ge¢’ dedi,
‘Birkag Israil ileri gelenini ve Nil’e vurdugun degnedi de yanina alip yiirii. Ben Horev
Dagi’nda bir kayanin lizerinde, senin oniinde duracagim. Kayaya vuracaksin, halk i¢csin diye
su fiskiracak.” Musa Israil ileri gelenlerinin éniinde denileni yapti. Oraya Massa ve Meriva adi
verildi. Ciinkii Israilliler orada Musa’ya ¢ikismis ve ‘Acaba RAB aramizda m, degil mi?’ diye
RAB’bi denemislerdi” (Cikis:17;1/7).

Sayilar 20: “Israil toplulugu birinci ay Zin Célii’'ne vardi, halk Kades'te konakladi. Miryam
orada éldii ve gomiildii. Ancak topluluk icin icecek su yoktu. Halk Musa’yla Harun’a karsi
toplandi. Musa’ya, ‘Keske kardeslerimiz RAB’bin dniinde éldiigiinde biz de olseydik!’ diye
cikistilar, ‘RAB’bin toplulugunu neden bu ¢éle getirdiniz? Biz de hayvanlarimiz da élelim
diye mi? Neden bizi bu korkung yere getirmek icin Misir'dan ¢ikardiniz? Ne tahil, ne incir, ne
liziim ne de nar var. Ustelik icecek su da yok!” Musa’yla Harun topluluktan ayrilip Bulusma
Cadirr’'nin giris béliimiine gittiler, ytiziistii yere kapandilar. RAB’bin gérkemi onlara gériindii.
RAB Musa’ya, ‘Degnegi al’ dedi, ‘Sen ve agabeyin Harun toplulugu toplayin. Halkin gézii
oniinde su fiskirmasi i¢in kayaya buyruk verin. Onlar da hayvanlari da i¢sin diye kayadan
onlara su ¢ikaracaksiniz.” Musa kendisine verilen buyruk uyarinca degnegi RAB’bin éniinden
aldi. Musa'’yla Harun toplulugu kayanin éniine topladilar. Musa, ‘Ey siz, baskaldiranlar, beni
dinleyin!” dedi, ‘Bu kayadan size su ¢cikaralim mi?’ Sonra kolunu kaldirip degnegiyle kayaya
iki kez vurdu. Kayadan bol su fiskirdi, topluluk da hayvanlari da icti. RAB Musa’yla Harun’a,
‘Madem Israillilerin gézii 6niinde benim kutsalligimi sayarak bana giivenmediniz’ dedi,
(Inanisa gore Musa kayaya iki kez vurarak itaatsizlik etmis ve Tanri'nin gerceklestirecegi
mucizeye inangsizlik gostermistir) ‘Bu toplulugu kendilerine verecegim lilkeye de
gétiirmeyeceksiniz.”  Bu sulara Meriva sular1 denildi. Ciinkii Israil halki orada RAB’be
cikismis, RAB de aralarinda kutsalligini géstermigti” (Sayilar:20;1/13).
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incil
Korintlilere I. Mektup: 10: “Kardegsler, atalarimizin hepsinin bulut altinda korundugunu ve
hepsinin denizden gectigini bilmenizi istiyorum. Musa’ya baglanmak iizere hepsi bulutta ve
denizde vaftiz edildi. Hepsi ayni ruhsal yiyecegi yedi; hepsi ayni ruhsal icecedi icti.
Artlarindan gelen ruhsal kayadan ictiler; o kaya Mesih'ti. Ne var ki, Tanri onlarin ¢ogundan
hogsnut degildi; nitekim cesetleri ¢ole serildi” (1. Korintliler:10;1/5).

Kuran-1 Kerim

Bakara 60:“Hani, Miisd kavmi icin su dilemisti. Biz de, “Asani kayaya vur” demistik, boylece
kayadan on iki pinar fiskirmis, her boy kendi su alacagi pinari bilmigti. “Allah’in rizkindan
yiyin, icin. Yalniz, yeryiiziinde bozgunculuk yaparak fesat cikarmayin” demistik” (Bakara:60).

A’raf: 160: Biz onlari on iki kabile hdlinde topluluklara ayirdik. (Tih sahrasinda susuzluktan
stkilan) kavmi Misd’dan su istediginde biz ona, “Asdni tasa vur” diye vahyettik.
(Vurunca)Tastan on iki pinar fiskirdi. Herkes (kendi) su icecegi yeri bildi. Uzerlerine bulutu
da gélgelik yaptik ve onlara kudret helvasi ve bildircin indirdik. “Size rizik olarak verdigimiz
seylerin iyi ve temiz olanlarindan yiyin” (dedik). Onlar bize zulmetmediler, fakat kendi
nefislerine zulmediyorlardl” (A'raf:160).

Musa’nin Kayayi1 Delerek Su Cikarmasi Tasviri

Ernst Hans Gombrich Sanatin Oykiisii adli kitabinda “Musa’nmin Kayay: Delerek Su
Cikarmas1” resmini su sekilde tanitmaktadir; “Resim, biiyiik bir sanat eseri sayilmasa da
M.S. 3. yiizyildan kalan ilging bir belgedir. Uslubun kabaligi ve sahnenin hemen hemen
derinliksiz ve ilkel olmasina ragmen ilgi cekicidir (Figiir 3). Burada, Musa’'nin kayadan su
fiskirtmasi gortiltiyor. S6z konusu olan, yalnizca Kutsal Kitap’tan bir éykiiniin resimlenmesi
degil, Kutsal Kitap’in éneminin resimlerle Yahudi halkina aciklanmasidir. Iste belki bu
ylizden Musa, Kutsal Sandigin saklandigi Kutsal Cadirin éniinde ayakta duran ytiksek bir
figiir olarak betimlenmistir. Yedi kollu samdani da gériiyoruz burada. Sanatgi, her Israil
kabilesinin payina diisen mucizeli suyu aldigini géstermek icin, her bir ¢adirin éniinde duran
kiictik bir figiire tek tek akan yedi kiiclik dere resmetmigstir. Bu basit yéntemlerinden de
anlasildigi gibi, sanat¢i pek Gyle usta birisi degilmis. Belki gercege ¢cok benzeyen figiirler
cizmek endisesi duymuyordu sanat¢l. Bu figiirler, gercege ne kadar benzerse, imgeleri
yasaklayan emre karsi o kadar giinah islemis olacakti. Onun baslica amaci, Tanri’nin giictinii
gosterdigi durumlari seyirciye animsatmakti. Sinagogdaki bu iddiasiz duvar resmi ilgimizi
cekiyor, ¢linkii Hiristiyan dini, dogudan yayilirken ayni diisiinceler sanati etkilemeye bagsladi
ve sanati kendi hizmetine aldi” (Gombrich, 2007: 81).
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Figiir 3: Musa’'nin Kayay1 Delerek Su Cikarmasi, M.S.244-256, Duvar Resmi, Suriye, Sam Miizesi.

Tanr’nin zor duruma diisen Israilogullarim1 kurtardig), kutsal metinlerden ilham
alinarak olusturulmus kompozisyonlar vardir. Bunlar; Kizildeniz’i ge¢is, manin
toplanmasi, kayadan fiskiran su, tung yilan gibi konulardir. Sinagogun bat1 duvarinin en
sol-orta boliimiinde goriilen kompozisyon gercekei bir anlatimdan ziyade ilkel ve sembolik
bir ifade bicimine sahiptir. Dalga motifiyle cercevelendirilmis resmin merkezinde
izleyicinin dikkatini tizerine toplayan yuvarlak bir cisim, bu cismin hemen solunda diger
tlim tasvirlere oranla daha biiyiik resmedilmis bir erkek figiirti vardir. Ortadaki yuvarlak
cisim vesilesiyle ikiye boliimlenmis sahnenin saginda ve solunda altisar dikd6rtgen bigimli
yapi, onlerinde de yine altisardan toplam 12 kiiciik boyutlu insan figiirii goriilmektedir.
Merkezdeki cisim tizerinden kare yapilara dogru c¢ekilmis kivrimlhi 12 hat goze
carpmaktadir. Saga ve sola serpistirilen iki grubun orta-iist kisminda tiggen alinhig1 korint
baslikli iki yivli siitun ile desteklenmis bir yap1 bulunmaktadir. Yapi cepheden resmedilmis
olup diger 12 cadira oranla daha biiyiik resmedilmis bir ¢adirdir. Hemen 6niinde de yedi
kollu samdan vardir.
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Figiir 4: Musa’'nin Kayayi1 Delerek Su Cikarmasi Konulu Duvar Resminin Cizimi.

Resmin merkezinde goriilen yuvarlak cisim bir kayadir. Onun yanindaki resme
hakim erkek figiirii ise Hz. Musa’dir. Orta yaslardaki kisa sag¢h ve sakall1 Musa, sag elindeki
asasini ortada bulunan yuvarlak sekilli kayaya uzatmistir. Musa’nin saginda ve solunda 12
Israilogullar1 kabilesini sembolize eden 12 ¢adir ve 6niinde de bu kabilenin reislerini
gosteren 12 erkek vardir. Duvar resminin {ist bolimiinde ise Musa’'nin Bulusma Cadir’
(Kutsal Cadir) ve hemen dibinde de Yahudiler i¢in kutsal sayilan menorah bulunmaktadir
(Figir 4).

Dura Europos’ta yer alan tiim tasvirlerinde Romali bir senatér gibi giydirilmis Musa,
elindeki asay1 kayaya vurup su cikarmis ve susuzluktan kivranan 12 kabile i¢in ayr1 bir
pinar ortaya ¢ikmistir. Konu, Israilogullarinin Misir'dan ¢ikisi ve uzun siire ¢ollerde susuz
kalmalarinin ardindan, Tanri’'nin mucizesi ile Musa’'nin kayay1 delerek Kenan’a giden
Yahudi halki icin su ¢ikarmasini canlandirmaktadir. Ortadaki beyaz kostiimlii Musa, tipki
pagan ve dogu dinlerinde goriilen tanrilar1 andirmaktadir. Bulusma Cadir’'nin éniinde
goriilen menorah Yahudiler icin 6zel bir yere sahiptir. Yahudiler sinagoglarda ibadet
etmeye basladiklar1 giinden itibaren menorah, bu ibadet mekanlarinin vazgecilmez litiirjik
malzemelerinden birisi olmustur. Samdanin sembolize ettigi konular arasinda Musa’ya
peygamberliginin bildirildigi yanan cali 6nde gelmektedir.

Musa sadece “Kayayr Delerek Su Cikarma”da degil, diger sahneler icerisinde de
yanindaki figiirlere oranla iri resmedilmistir. Bunun nedeni burada ¢alisan sanatcilarin
Yakin Dogu ile Klasik Yunan ve Roma tanri betimlemelerinden etkilenmeleri olabilir.
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Maide 12: Andolsun, Allah Israilogullarindan saglam séz almist. Onlardan on iki temsilci -
baskan- secmistik. Allah, sdyle demisti: “Sizinle beraberim. Andolsun eger namazi kilar,
zekati verir ve elcilerime inanir, onlart desteklerseniz, (fakirlere géniilden yardimda
bulunarak) Allah’a giizel bir bor¢ verirseniz, elbette sizin kétiiltiklerinizi 6rterim ve andolsun
sizi, icinden irmaklar akan cennetlere koyarim. Ama bundan sonra sizden kim inkdr ederse,
mutlaka o, diimdiiz yoldan sapmigstir” (Maide:12).
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Figiir 5: israilogullarlmn Kizildeniz’i Gegisi, M.S. 256 Oncesi, Duvar Resmi, Suriye, Dura Europos.

Maide suresinde, Israilogullarindan segilen 12 kabile reisine ve icinden irmaklar
akan cennetten bahsedilmektedir. Sinagogun bati duvarinin sag iist kosesinde bulunan
tasvirde, Musa ve Israilogullarinin Misir'dan ¢ikisimin hemen ardindan, firavun ve ordusu
tarafindan takip edilmesi, Israilogullarinin diismanlarimin Kizildeniz’de bogulmalari
canlandirilmistir (Figiir 5). En sagda goriilen Musa’'nin ardinda Misir’t sembolize eden acik
bir kent kapisi bulunmaktadir. Sag elini yukar1 kaldirmis olan Musa, asasi vesilesiyle
Kizildeniz'i yarmaktadir. Ortada goriilen Musa ise Kizildeniz igerisinde goriilen Misirhilarin
lzerine denizi dokmekte ve onlar1 alasagl etmektedir. En solda ise firavun belasindan
kurtularak “Vaad Edilen Topraklar’a dogru yola ¢ikan Musa ve kalabalik israilogullar
vardir. Bu kalabaligin iistiinde belirgin 12 erkek figiirii yer almaktadir. Bu daha 6zellikli
insanlar, israilogullarinin 12 kabilesini temsil etmektedir. Musa ise yine diger tiim
figiirlere oranla daha iri ve gii¢lii resmedilmistir. Sinagogun cesitli yerlerinde oldugu gibi
burada da Israilogullarina yardim eden Tanr’'mn varhg, gokyiiziinden inen eller
vasitasiyla belirtilmistir.

AVRUPA RESMINDEN ORNEKLER

Hiristiyanligin Avrupa sinirlari igerisinde yayilmasiyla, Hiristiyanlar bir takim ibadet
ve cenaze islemleri i¢in genis alanlara ihtiya¢ duymustur. Roma’nin baskic1 politikasi,
Hiristiyanlarin dini yiikiimluliiklerini gizlice gerceklestirmek zorunda kalmalarina neden
olmustur. Boylece Hiristiyanlar, yasadiklar1 sehirlerin etrafina, 6zellikle de kolay sekil
verilebilen alanlara katakomplart insa etmeye baslamistir (Honour ve Fleming 2016: 292-
293). Katakomplarin igerisindeki mezarlar sadedir. Fakat bazen varlikl kisiler i¢in duvar

4 Etriiksler ile ilk Hiristiyanlarin On Asya, Sicilya, Roma ve Napoli civarinda éliilerini gomdiikleri yeralti mezar
magaralaridir. (Turani 2015: 68)
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resimleriyle siislii 6zel mezar bolmeleri de insa edilmistir. Erken donemde yapilan
katakomplarda figiiratif siislemelerden kacinilmistir. Bunun nedeni, Eski Ahit
yasaklarindan ¢ok pagan kiiltiiriine duyulan 6fke ve Hiristiyanlarda uyandirdigl ¢agrisim
nedeniyle olmalidir.

3 ve 4. yiizyillda insa edilen katakomplarda, tasvir konusundaki ¢ekince ortadan
kalkmaya baslamis ve duvarlarda Eski ve Yeni Ahit sahneleri canlandirilmistir. Bunun bir
sonucu olarak “Musa’nin Kayayr Delerek Su Cikarmasi” konulu en erken Hiristiyan
resimleri burada goriilmektedir. Marcellinus ve Peter, Anapo, Domitilla ve Callixtus
katakomplar: bu tarz tasvirlerle iinlii Roma katakomplaridir (Honour ve Fleming 2016:
293).

Marcellinus ve Peter Katakompu'nda yer alan Musa tasviri olduk¢a sade bir
goriniime sahiptir ve tek basina resmedilmistir. Anatomik yénden sorunlu bir izlenime
sahiptir. Clinkii Musa figiiriiniin elerli ve ayaklar viicuduna gére orantisizdir. Uzerinde bol
dokimli bir kiyafet ile resmedilmis Musa, sol eliyle dokimli elbisesini tutmakta, ayni
anda sag elindeki asasini da kayaya dogru uzatmaktadir (Figiir 6).
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Figiir 6: Musa'nin Kayay1 Delerek Su Cikarmasi, M.S. 4. Yiizy1l, Duvar Resmi, Marcellinus ve Peter
Katakompu, Roma.

Callixtus Katakompu’'nda yer alan Musa tasviri, goriinim ve durus itibariyle
Marcellinus ve Peter Katakompu'ndaki Musa figiiriinii andirmaktadir. Kirmiz1 ¢erceve
icersindeki sahnenin tam ortasinda Musa betimlenmistir. Ama Marcellinus ve Peter
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Katakompu'ndan farkli olarak, burada Musa'ya iki figiir daha eslik etmektedir. Sag
boliimdeki geng erkek tasviri, Musa'nin kayay1 delmesinin ardindan su icer sekilde, soldaki
erkek karakter ise yasanan mucizevi olay izler bicimde gosterilmistir (Figiir 7).
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Figiir 7: Musa'nin Kayay1 Delerek Su Cikarmasi, M.S. 4. Yiizy1l, Fresko, Callixtus Katakompu, Roma.

16. ylizyilin baslarinda Martin Luther’in Eski Ahit ¢alismalar1 (Bazin 2015: 309),
Hiristiyanligin Ibrani koklerine yonelmesi ve degisen diinya diizeni sanatsal anlamda
yasanan kirilmay1r da beraberinde getirmistir (Bell 2009: 203). Boylelikle hiimanist
Ronesans insani, Reform hareketleriyle kilisenin baskisindan siyrilarak, daha 6zgirliikgii
ve bagimsiz sekilde sanatin1 icra edebilmeyi basarmistir. Onceden dini figiirlerin
resmedilmesinde karsilasilan zorluklar ortadan kalkmis ve sanatgi gliglii karakterler
tizerinden dini veya toplumsal mesaj verebilen bir konuma ulagmistir.

Ronesans, Maniyerizm ve Barok Donem resimlerinde, dini ve sanatsal boyutta Musa
tasvirleri 6n plana cikmaktadir. Filippino Lippi ve 6grencilerinin resmettigi eserde kaya
resmin merkezinde, kayanin hemen solunda da Musa yer almaktadir (Figiir 8). Musa
elindeki asa ile kayay1 delerek suyu cikarir vaziyettedir. Sandro Botticelli etkili figiirleriyle
dikkat ¢eken sanatgl, sag boliimde susuzluktan kivranan Israilogullarini arka bélimde ise
kamp alanlarini tasvir etmistir.
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Figiir 8: Filippino Lippi ve 6grencileri, Musa’nin Kayay1 Delerek Su Cikarmasi, 1500, Ahsap Uzerine
Tempera ve Yagh Boya, 78,1 x 137, 8 cm, Londra National Gallery.

Konunun sanat tarihindeki en gosterisli anlatimlarindan birisi, kendine 6zgl bakis
acisiyla sahneye giiclii bir perspektif katan Jacobo Tintoretto (1518-1594)'nun Venedik
San Rocco’daki eseridir (Figiir 9). Eser, “Manin Toplanmasi” ile beraber Sala Superiore
Salonu’nun tavaninda yer almaktadir. Tintoretto'nun burada resmettigi, hayal ile gercek
arasl kompozisyonlardan birisi olan “Musa’nin Kayay1 Delerek Su Cikarmasi1”, oldukga
karisik bigcimde resmedilmistir.

Resmin merkezinde Musa yer almaktadir. On kisimdaki kalabalik insan toplulugu, o
yone dogru gelen sularin altinda konumlandirilmistir. Son derece berrak islenmis olan su
birka¢ koldan fiskirmaktadir. Oykii, Hiristiyan diinyasinda insanin kilise yoluyla tinsel
canlanisinin simgesi olarak yorumlanmistir (Ttikel ve Yiizgiiller 2014: 50).
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Figiir 9: Jacobo Tintoretto, Musa'nin Kayay1 Delerek Su Cikarmasi, 1577, Tuval Uzerine Yagh Boya,
550 x 520 cm, Scuolo Grande di San Rocco, Venedik.

Abraham Bloemaert’'in 1593’te yeniden yerlesmeye karar vermis oldugu kent olan
Utrecht'in kiiltiirel baglami, 1596 tarihli “Musa’nin Kayay1 Delerek Su Cikarmasi” adh
tablosu icin onemli bir zemin olusturur (Figiir 10). Yakin zamana kadar eser oOzel
koleksiyonlarda tutulmustur. Ancak 1972 yilinda Metropolitan Sanat Miizesi tarafindan
satin alinmistir. Eser, miize koleksiyonunda yer alan ilk Hollanda Maniyerist resmi olmasi
yoniiyle 6zeldir (Quodbach 2007: 59). Sanat¢cinin 1611°de resmettigi ve giiniimiizde 6zel
koleksiyonda yer alan ayni konulu bir tablosu daha vardir (Roethlisberger, 2000: 161).
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Figiir 10: Abraham Bloemaert, Musa’'nin Kayay1 Delerek Su Cikarmasi, 1596, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 79,7 x 108 cm, New York, Metropolitan Museum of Art.

Kayalik peyzajin her tarafina dagilmis olan onlarca figiir, Musa’'nin ¢6lde kayayi
delerek su cikarma olayini temsil icin bir araya gelmistir. Muhtelif duruslar1 benimsemis
olan ressam, bazilari ¢iplak, bazilari ise ¢esitli giysilerle 6rtiinmis yaklasik iki diizine insan
figiirii ve at, kopek, deve, inek gibi cesitli hayvan figiirleri resmetmistir. Israilogullarinin
abartili jestleri susuzluk yiliziinden c¢ektikleri acilarini ve su igme arzusunu temsil
etmektedir. Resmin tamaminda, insanlar suyun Kkayalardan disar1 stziilmesi ile
ihtiyaclarini karsilamak icin suya akin etmektedir. Bloemaert genis renk paleti kullanarak
heykelimsi 6zellikler gosteren, cesitli figiirler boyamis ve bununla resme Maniyerist bir
ifade katmay1 basarmistir.

Nicolas Poussin (1594-1665)’in cesitli ddonemlerde resmettigi kompozisyon (Figlr
11), zaman zaman Tevrat'in Cikis Bolimi’'nde yer alan Marah'in aci sular1 konusu ile
karistirilabilmektedir. Giiniimiize ulasan bilgilere gore Poussin, bu eseri arkadasi Jacques
Stell igin 1649 yilinda resmetmistir (Gertrude 1984: 24).

Kirmizi ve kahve tonlarindaki kiyafetiyle, resmin solunda goriilen Musa, sag elindeki
asa ile kayaya vurmaktadir. Susuz giinler gegiren Israilogullarimin Tanrr’nin mucizesiyle
suya kavusma am resmedilmistir. Sol arka bodliimdeki piramitler, toplulugun uzun
yolculuga basladigi Misir’i, sag kisimdaki manzara ise gitmekte olduklar1 “Vaad Edilen
Topraklar”i yansitmaktadir.
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Figiir 11: Nicolas Poussin, Musa’nin Kayay1 Delerek Su Cikarmasi, 1649, Tuval Uzerine Yagh Boya,
122,5x 191 cm, St. Petersburg, Hermitage Museum.

Poussin, kompozisyondaki insanlari li¢ gruba ayirarak, anlati i¢in 6nemli béliimleri
ortaya ¢ikarmistir. Sagda gosterilenler susuzluktan umutsuzluk icinde 6len yash, kadin ve
cocuklardir. Poussin burada toplumlarin savas, go¢, yoksulluk dénemlerinde en ¢ok aci
cekenlerin kadin, cocuk ve yaslilarin oldugunu gostermeye calismaktadir. Sanatgi, 6limii
daha net gosterebilmek icin 6lenleri solgun renklerde resmetmistir. Ortada erkekler ve
savascilar gosterilmektedir. Bu insanlar ellerindeki bardak, testi, ¢canak ve hatta kasklara
su toplamaktadir. Burada suya bir an 6nce ulasma gerginligi doruga ulasmaktadir. Bu
gerginlik ise kisisel ¢ikarlarin, insanlar arasindaki hosgoriisiizligii ve umursamazligi
ortaya cikardigin1 ifade etmektedir. Son olarak, resmin sol tarafinda, Musa ve
Israilogullarinin ile gelenleri, 6liimden dénmelerini saglayan mucize icin Tanr'ya évgiiler
dizmektedir. Poussin’in en iyi eserleri arasinda sayilan bu resim, sanat¢inin ¢agdaslari
tarafindan ¢ok begenilmistir. Eserin kopya ve graviirlerinin bollugu bu biiylik begeniyi
isaret etmektedir (http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-
collection/01.+Paintings/36480/?Ing=tr). Kisiler ve kiyafetleri, Klasik Barok iislubuna
gore verilmistir.

Jacob Jordaens, fikirlerini yeniden isleme ve yasadigi sorunlara yeni ¢6ztimler bulma
aliskanlhigiyla taninmaktadir. Yaklasik 30 yil once denedigi, giiniimiizde Karlsruhe
Miizesi'nde sergilenen konuyu tekrar resmetmistir (Figlir 12). Burada oldugu gibi,
Kalvinist Jordaens siklikla adanmis dini resimler yerine Ogretici resimler yapmistir.
Jordaens'in en Oonemli eserleri arasinda yer alan tabloda, oldukc¢a fazla sayida figiir
islenmistir. Adeta Israilliler dramatik bir Eski Ahit mucizesini izlemek i¢in toplanmis
gibidir.
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Figiir 12: Jacob Jordaens, Musa’nin Kayay: Delerek Su Cikarmasi, 1645-1650, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 130 x 270 cm, Los Angeles, The ]. Paul Getty Museum.

Jacob Jordaens, sahnenin dramini enerjik bir hareket ve tekrarlilikla aktarmaktadir.
Barok karakteristik yatay kompozisyonu kullanarak, insan figiirlerini ve hayvanlari,
Musa’nin tiyatrosu i¢in, soldan saga dogru bir friz gibi zahmetsizce dokumustur. Kullanilan
oranlar ve ince rakursi® 6rnekleri, Jordaens'in resme asagidan bakilmasini amag¢ladigini
gostermektedir.

5 Resim sanatinda tek bir figiiriin ya da nesnenin, derinlik duygusu verecek bicimde betimlenmesi anlamina
gelmektedir. Kisaltim olarak da adlandirilan bu teknikte betimlenen nesneye ya da figiire belli bir uzakliktan
ya da alisilmadik bir agidan bakildiginda ortaya ¢ikan bicim bozmalar oldugu gibi ya da yumusatilarak tuvale
aktarilir (Erzen 1997: 1005).
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SONUC

Tevrat'in Cikis Boliimii'nde yer alan ve Musa’nin su mucizesi ile ilgili bir fikir veren
iki bap yer almaktadir. Bu su mucizelerini anlatan iki babin konulari tamamen birbirinden
farklidir. 15 ve 17. baplar igerisinde Musa'nin kayay1 delerek su ¢ikarmasi olay1r 17. bap
icerisinde yer almaktadir. 17. baptaki kayay1 delme hadisesi, Sayilar 20. bapta da yer
almaktadir. Fakat Cikis 17 ve Sayilar 20°deki anlatim icerisinde, Musa'nin kayay1 delmesi
sonucu, 12 kabileye verilen 12 su pinarindan Kesinlikle bahsedilmemektedir. 12 pinarin
gectigi tek yer Cikis 15. baptir. Fakat buradaki anlatim sadece Elim’de yer alan 12 su
kaynag1 bicimindedir. Ama bu baptaki su kaynaklarinin Musa’'nin kayay1 delmesi veya
Musa’nin herhangi bir icraatiyla ortaya ¢ikmasi mevzu bahis degildir. Ayrica su kaynaginin
bir pinar biciminde kabilelerin her birine ayr bicimde ulastigini ifade eden herhangi bir iz
gorilmemektedir.

Konunun Incil'de gectigi Korintoslulara I. Mektup’ta ise sadece Tevratn Cikis
Bolimii'ne bir gonderme s6z konusudur. Ortacag’da Hiristiyanlar Eski Ahit metinlerini
tipolojik olarak yorumlamistir; Yani kutsal metinlerin tarihsel anlaminin yani sira, bir ya
da daha fazla gizli anlaminin da bulundugu diistintilmektedir. Bunlar arasinda Kilise
acisindan sadece 6n anlami énemli olmustur. Buna gore, zaten Yeni Ahit olaylarinin Eski
Ahit olaylarinin iginde olduguna inaniliyordu. Dolayisiyla Ortacag zihninde, “Musa’nin
Kayay1 Delerek Su Cikarmas1” ve “Adem’in Kaburgasindan Havva'nin Dogusu”, Yeni Ahit'te
[sa'nin garmihta éliimiiniin ardindan, askerlerin bir mizrakla Mesih’in bégriinii delmesini
canlandirmistir.

Bakara 60 ve A'raf 160. ayetlerde, Musa ve 12 kabile liyesi, Dura Europos’ta yer alan
“Musa’'nin Kayay1 Delerek Su Cikarmasi1” kompozisyonlarinda goriildiigii gibi bire bir
ortiismektedir. Her iki surede de Musa'nin bizzat kayay1 delerek 12 kabile i¢in 12 pinar
ortaya cikardigl gayet nettir. Ayrica 12 Yahudi kabilesinin konakladigi alanda goriilen
cadirlar da A’'raf'ta yer alan “bulutu da golgelik yaptik” ifadesini karsilamaktadir.

E. H. Gombrich eseri, “Musa’nin Kayayr Delerek Su (Cikarmasi” olarak
adlandirmaktadir. Fakat bu basit ama Yahudilik adina en eski duvar resmi,
temellendirildigi Tevrat baplarindan farkli bir kurguyu barindirmaktadir. Ayrica
Gombrich’e ek olarak, Erwin R. Goodenough’in kaynaklik ettigi Yale Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi resim arsivindeki kaynakta ise eser, Tevrat'tan Cikis:17;1/7, Sayilar:20;1/13 ve
Incil’den Korintoslulara I. Mektup:10;1/13’e dayandirilarak sunulmustur. Buna karsin ii¢
bapta da 12 kabile reisi ve 12 pinar adi veya ¢agrisimi gegmemektedir.

Rénesans Dénemi'nden itibaren Hiristiyanlarin ibrani koéklerine yonelmesi ve
matbaanin kesfi gibi buluslar insanlarin okuma yazma oraninin artmasini saglamistir.
Boylece sanatcilar da Tevrat konulu resimleri, kutsal kitabi okuyarak ve kendi yorumlarini
katarak yapabilme 6zgiirliigline kavusmustur. Avrupali sanatcilarin resmettigi “Musa’nin
Kayay1 Delerek Su Cikarmas1” konusu, her ne kadar farkli donemlerde sanatgilara ait bir
takim ifade bicimleri tasisa da, eserler kurgu bakimindan Tevrat'a bagh goriinmektedir.
Dikkat edilirse Avrupa resminde yer alan ornekler icerisinde, Tevrat'tan yararlanilarak

olusturulan kompozisyonlarin hi¢ birinde 12 su pinar1 ve 12 Kkabile reisi ile alakal bir
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gorsel anlatim yer almamaktadir. Buradan hareketle, konunun en eski 6rnegi ve
Hiristiyanligin ilk yillarindan itibaren resmedilen diger 6rnekler arasindaki fark goze
carpmaktadir. Tiim bu ayrintilar birlestirildiginde bir takim sonuclar ortaya cikmaktadir.

Bunlardan ilki; Ernst Hans Gombrich’'in eseri “ilkel ve biiyiik bir sanat eseri degil”
biciminde tanimlamasidir. Bu goriis ilk bakista dogru gelebilir. Fakat bu resimleri yapan
sanatgilar, kayadan fiskiran su sonrasi 12 kabileye giden 12 su pinarini kendileri
kurgulamis olabilir. Bunu yapmak tslup acgisindan eseri ve sanat¢1 veya sanatcilari 6zgiin
kilmakta ve eserin de degerini arttirmaktadir. Bununla beraber sanatcinin M.S. 3. ylizyilda
resmettigi bu eseri temellendirdigi Tevrat'in 16. yiizy1l Avrupa resimlerinde gortlen
orneklerden farkl bir metinden yararlanilarak yapilmasi da ihtimaller dahilindedir. Eger
Dura Europos’taki duvar resmi ve Avrupa resminde karsilasilan tablolar ayni metne bagh
kalsaydi, mutlaka aralarinda 12 kabile ve 12 su pinari ile ilgili bir baglanti saglanabilirdi.
Bu nedenle Dura Europos’taki érnegin, glinlimiize ulasmamis bir metinden yararlanilarak
yapilmis olma olasilig1 kuvvetle muhtemeldir.

Eser islami agidan incelendiginde ise, kompozisyon giiniimiize ulasan Tevrat'in
degistirildigi veya tahrip edildigi gortsiinii destekler niteliktedir. Ciinkii Kuran-1 Kerim’de
yer alan Bakara 60 ve A’raf 160. ayetlerinin, 3. yiizyillda Yahudi kutsal kitabina gore
yapilmis kompozisyonun 6gelerini ve kurgusunu birebir karsiliyor olmasi, bir tesadiiften
¢cok daha fazlasini ifade etmektedir.
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