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OZ: Beethoven, senfonilerinin orkestrasyonunda biitiin ¢algi gruplarina kiigiik de olsa solo
imkani tanimis ve farkli ¢algi birlesimlerinden renkler elde etmistir. Fagot da Beethoven’in
orkestrasyonunda onemli bir yer tutmaktadir. Klasik anlayista genel olarak armoniyi
olusturan sesler ve pedal sesleri icra eden fagot, Beethoven’in senfonilerinde tahta tiflemeli
calgilarin bas seslerini seslendirmis, ¢algi birlesimlerinde 6nemli gorevler iistlenmis ve
yaylilarla birlesim saglayarak adeta gruplar arasi koprii gorevi gormiistiir. Solo olarak
kullanilmasinin  yam1 sira motif ve ciimlelerin taklitlerinde orkestrasyonun asli
unsurlarindan olmustur. Bu caligmada, Ludwig van Beethoven’in (op.125) Re mindr
Dokuzuncu Senfonisinde fagot ve kontrfagotun kullanimina yonelik bir inceleme
yapilmistir. Calisma, Beethoven’in bu senfonisinde fagot ve kontrfagotu orkestrasyonda
nasil kullandigin1 gostermeyi amaglamaktadir. Bu amag¢ kapsaminda, fagot partileri icra
edilerek ve cd-ses kayitlarindan dinlenerek partitiirden degerlendirmeleri yapilmistir.
Yapilan degerlendirme ve yorumlara destek amagli partisyon ve partitiirden gorsellere yer
verilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Ludwig van Beethoven, Senfoni, Fagot, Orkestra.

ABSTRACT: Beethoven enabled to all instruments’ groups albeit with limited and had
colours with different instruments combinations. Bassoon which performed voices that
formed harmony in classical approach and pedal sounds, vocalized bass sounds of
woodwind instruments in Beethoven’s symphonies, took an important role at combination
of instruments and participated as a bridge between groups with merging string instrument.
In this study, a review was conducted the use of bassoon and contrabassoon in Ludwig van
Beethoven’s (op.125) Ninth Symphony in D minor. The study aims to demonstrate how to
use bassoon and contrabassoon in orchestration in this symphony of Beethoven. For this
purpose, bassoon and contrabassoon parts were evaluated from partitur for interpreting, via
performed and listening cd-sound recordings. Partitur visuals had a place in the study to
support evaluations and interpretations.
Keywords: Ludwig van Beethoven, Symphony, Bassoon, Orchestra.
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1. GIRIS
Miizik, ylizyillar boyunca gesitli gelismeler (Ronesans, Sanayi Devrimi vb.)
15181inda insanoglunun hissettiklerini notalar yoluyla ortaya koymasini ve ¢esitli cok
sesli calgi topluluklarinin da olusmasini saglamistir. Yapilan arkeolojik ¢alismalar
sonucu ilk galgilar, iiflemeli ve vurmali olmus, bu calgilarin teknik ve miizikal
gelisimi  yiizyillar  stirmiigtir.  Kromatik  seslerin, iiflemeli calgilarda
uygulanmasiyla yazilan eserler de paralel olarak daha zengin hale gelmis,
orkestrasyon ya da orkestralama kavrami besteciler i¢in daha da 6nem kazanmuistir.
(Cokamay, 2019: 169)

Modern galgilama ve orkestralamanin esaslari Joseph Haydn tarafindan
kurulmus ve ilk defa Wolfgang Amadeus Mozart tarafindan zirveye ulastirilmistir.
Mozart’in senfonik miiziginde, o dénemin say1 ve gesitleri kisitli olan calgilarina
ragmen mevcut simirlar1 zorlayan orkestrasyondaki renk buluslari ve renk
karisimlart sasirtacak niteliktedir. (Sevsay, 2015)

Barok donem orkestrasinda fagot tek parti olarak kullanilirken, Haydn’in
yani sira Mozart’in da orkestrasyonda yaptiklar gelistirmelerle birlikte Klasik
donem orkestrasinda iki parti kullanilmaya baslanmistir. Mozart doneminde fagot
gelisimini hemen hemen tamamlamis ve orkestrada sabit yerini bulmus olarak
goriinmektedir. Mozart 6zellikle son senfonilerinde bas hattinda oldugu kadar tiz
ses alaninda da fagota pasajlar vermistir. (Carse, 1940: 33)

Mozart’in orkestrasyonunda yaylilarin c¢aldigi ezgiye fagot armonik eslikte
bulunmustur. Klarnet ve fagotun koro bigiminde yaptig1 birlesimler orkestrasyonda
olumlu sonuglar vermistir. Mozart gibi Ludwig van Beethoven’in senfonilerinde de
iflemeli calgilar hatta 6zellikle fagot 6nemli bir yer tutar. Beethoven dokuz
senfonisinin hepsinde iki fagot kullanmis ayrica besinci ve dokuzuncu
senfonilerinde kontrfagot kullanmustir. Kontrfagot kullanimi Mozart déneminde
baslayip Beethoven’la devam etmistir.

Beethoven’in ifade zenginligi ve yenilik arayisinin olmasi senfonilerinin her
birinin arasinda gesitli farkliliklar dogurmustur. Armonik zenginlik, ani niians
degisimleri, kontrpuan kullanimi ve senkoplu tartimlarin ¢goklugu ayirt edici sekilde
fark edilmektedir. Biitlin bu yenilikler iiflemeli calgilarin ve tabi ki fagotun
O6nemini de arttirmaktadir. Karakteristik bir ¢algi olan fagot, armonik yapida alto ve
tenor partilere denk gelen sesleri ¢alsa da zaman zaman solo olarak kendini
gostermektedir. Beethoven senfonilerinde fagotun kullanimina yonelik bir diger
ayrinti, suslarm yok denecek kadar az olmasidir. Bunun nedeninin orkestranin renk
calgilart olarak kabul edebilecegimiz fliit, obua ve klarnet grubuna eslik gorevi
oldugu gibi, yayli calgilardan viyola ve ¢ello partilerini katlayarak armoniye
yardimc1 olmasi da gorilebilir. Bu anlamda fagot icracilariin Beethoven
senfonilerini ¢alismadan Once 1iyi bir kondisyona sahip olmalar1 sartini
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getirmektedir. Fagotun ozellikle dil gerektiren ve staccato’lu pasajlarda kendini
gosteren icrada gayet basarili bir duyus sergilemesi beklenmektedir. Yine
orkestradan bir grup calginin hareketli pasajmin altinda pedal bir sesle destek
vermesi, orkestrasyondaki rengi ne kadar iyi bir sekilde belli ettiginin gdstergesidir.
Beethoven, orkestrasyonun yogun oldugu boliimlerde iki fagot partisini unison
(sesdes) kullanarak diger calgilar altinda kalmasini 6nleyici tedbirler almigtir.

Beethoven, onceki sekiz senfonisinde yararlandigi fagotun teknik
ozelliklerini bu senfonide fazlasiyla kullanmistir. Oyle ki o dénem igin yeni bir
calgi olan kontrfagotu kullanmaktan kaginmamistir. Bu kullanim sayesinde
eserdeki bas karakteri giliglendirmis ayn1 zamanda ses genisligini arttirmistir.
Ayrica besteci Onceki eserlerinde fagotun kalin ses genisligini bu eserde
kontrfagota birakmis ve de kullandig1 iki fagotun orta ve ince ses genisligindeki
etkinligini arttirmustir. Fagot, dnceki senfonilerden farkli olarak iiflemelilerle daha
fazla birlikte hareket etmis ve niians anlaminda biraz altta kalsa da solo kaldig1
yerlerde kesit veya kisim gecislerini basartyla aktarmistir.

2. INCELEME

Calismanin bu boéliimiinde ilk olarak (op. 125) Re Mindér Dokuzuncu
Senfoni’nin olusum siireci anlatilmig, bolim bagliklar1 ve enstriimantasyon
hakkinda bilgi verilmistir. Daha sonra fagot ve kontrfagotun orkestrasyondaki
kullanimina yonelik incelemeye gegilmistir.

2.1. Ludwig Van Beethoven’in Dokuzuncu Senfonisi

Beethoven’in eserleri arasinda 0p.125 Dokuzuncu Senfoni, en biiyiik etkiyi
yaratan, en fazla yoruma konu alan eser olmustur. 1793 yilina kadar Friedrich
Schillerin = “Ode An Die Freude” baslikli siirini bestelemeyi diistinmiis daha
sonra bunu senfoninin sonunda kullanmaya karar vermistir. Aslinda final
boliimiinii enstriimantal bitirmeyi diisiinmiis fakat daha sonra final i¢in yazdig
boliimii op.132 la mindr yayl calgilar dortliisii igin kullanmistir.  Besteleme
caligmalar1 1818 ve 1824 arasinda asamali olarak gergeklesmistir. Eser ilk kez 9
Mayis (bazt kaynaklarda 7 Mayis diye gecer) 1824 giinii Viyana’'da
seslendirilmistir. (Lockwood, 2013: 437)

Beethoven, Dokuzuncu Senfonisiyle senfonik miizikte yepyeni bir zirveye
ulagmistir. Yaklagik yiiz yillik bir ge¢cmise sahip olan bu form, Joseph Haydn ve
Wolfgang Amadeus Mozart’in yapitlarinda sekillenmis, Beethoven’in &nceki
yapitlariyla giderek kusursuzlagmistir. (Biike, 2014: 326)

Dort boliimlii senfoninin boliim bagliklar: su sekildedir:

Birinci bolim; “Allegro ma non troppo, un poco maestoso”,

Ikinci boliim; “Molto vivace”,

! 1759-1805 yillar1 arasinda yasamis Alman yazar ve sair. Bkz. Aydin Biike, Beethoven,
Istanbul 2014, 5.378.
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Ugl’incii boliim, “Adagio molto e cantabile”,
Dordiincti bolim, “Presto dur.

Eserin enstriimantasyonu; Piccolo Fliit, Iki Fliit, ki Obua, iki Klarnet (Sib, Do), Iki
Fagot, Kontrafagot, Dort Korno (1-2 Re, Sib, 3-4 Sib basso, Mib-Re) Iki Trompet
(Re, Sib), U¢ Trombon, Timpani, I"J(;gen Zil, Davul, Zil, Yayl Calgilar ve Koro
(SATB)’dan olusmaktadir.
2.2. Ludwig van Beethoven’in Dokuzuncu Senfonisinin Fagot Partilerinin
Incelenmesi

Dokuzuncu senfoninin birinci boliimiinde ilk lirik pasaj 74.0lciide
gelmektedir. sf ve ff ‘lu girisin ardindan p niiansinda ve dolce karakterli pasaj ayni
zamanda re minor tonaliteden, Sib major tonaliteye gegisi hazirlamaktadir. Fagot
bu pasajda, bas karakterli sesleri yerine tiz sesleriyle iiflemelilere eslik etmektedir.

Ornek 1: Ludwig van Beethoven’in Dokuzuncu Senfonisinin Birinci Béliimiinden Fagot’un
Fliit, Obua ve Klarnet ile Birlesimi (74.-79. 6l¢iiler arasi1)

Dokuzuncu senfoninin birinci boliimiiniin  96.06l¢iisiinde, iiflemelilerin
birlesimi esnasinda calg1 gruplar ii¢ farkli miizikal yapiyr calarlar. Oncelikli
miizikal yap1, fagot ve klarnetin baslattig1 daha sonra fliitiin katildig1 yapidir. Ikinci
yapi, lglincili ve dordiincii kornolarin bir oktav aralikli, klarnet ve fagotun caldig:
temaya armonik ve ritmik zenginlik katan yapidir. Bu yap1 daha sonra birinci korno
ve obualara geger. Uciincii yap ise, ikinci kemanlarla baslayan ¢ikici dizilerdir.
Yaylilar kendi icinde bu dizisel motifi devam ettirirler. Bu {i¢ yap1 da fagotlarin
klarnet ve fliitle seslendirdigi ezgiyi, 6n plana ¢ikartan bir denge i¢indedir.
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Ornek 2: Ludwig van Beethoven’mn Dokuzuncu Senfonisinin Birinci Boliimiinden Fagot’un Fliit,

Obua ve Klarnet ile Birlesimi (96.-99. dlgiiler arasi)
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Dokuzuncu senfoninin birinci boliimiiniin  192.06l¢iisiinde, iiflemelilerin
uyumlu bir birlesimi gelir. Bu béliimde orkestra susarak once obua, fagot ve
klarnet daha sonra fliit solo ¢alar. Beethoven’in, senfonilerinde iiflemelilerin boyle
birlesimlerine siklikla yer verdigi goriilmektedir.

Ornek 3: Ludwig van Beethoven’m Dokuzuncu Senfonisinin Birinci Boliimiinden Fagot’un
Fliit, Obua ve Klarnet ile Birlesimi (192.-195. 6lgiiler arasi)

I
Dokuzuncu senfoninin birinci bdoliimiiniin  253.6l¢iisiinde fagot, fliitle
diyalog halinde duyulur. Dort 6l¢ii sonra bu diyaloga klarnet ve obua da katilir.
Staccato artikiilasyonun belirtildigi pasaj dil kullaniminin iist seviyede oldugu bir
pasajdir. p niiansina karsin rahat bir duyum saglanmaktadir. Onaltilik sus ile
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baslayan motif, sirastyla bu dort calgi arasinda paylasilir. Pasajin sonuna dogru
dort calgi da birlesir. Beethoven’in, miizikal fikirlerini ¢algilar arasinda
paylastirarak, orkestrasyonu daha da renkli hale getirdigi diistiniilebilir.

Ornek 4: Ludwig van Beethoven’n Dokuzuncu Senfonisinin Birinci Béliimiinden Fagot’un
Pasaj1 (253.-274. olgiiler arasi)
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Ug 6lgiiliik ritmik gruplar1 belirten Ritmo di tre battute teriminin yer aldig
pasaji, fagot staccato artikiilasyonuyla icra etmektedir. Iki fagot olarak iiclii ve
dortlii araliklarla ilerleyen pasajda, once obua ve klarnet, daha sonra digerleriyle
birlikte fliit eslik etmektedir.

Ornek 5: Ludwig van Beethoven’m Dokuzuncu Senfonisinin Ikinci Béliimiinden Fagot'un
Pasaj1 (177.-240. olgiiler arasi)
N
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Beethoven’in senfonilerinde fagot, solo ve bas karakterli pasajlar
desteklemesi yani sira eslik gorevinde basarili bir duyum saglar. 454. Slgliden
itibaren ikinci fagot, ikilik pedal seslerle tonal duyusu hissettirirken, birinci fagot
obuaya kontrast bir ezgisel cizgiyle pasaji tamamlar. Kornolarin uzun pedal
sesleriyle pasaj daha da belirgin hale gelir. Klarnetlerin de girmesiyle tonal duyum

one cikar. Bu pasaj 474.6l¢liye dek devam eder.

e

Ornek 6: Ludwig van Beethoven’m Dokuzuncu Senfonisinin fkinci Béliimiinden Obua
Solosuna Fagot ile Birlikte Klarnet ve Kornonun Esligi (454.-474. dl¢iiler arasi)
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Dokuzuncu Senfoninin tigiincii béliimiiniin girisini fagotlar, ¢eken akorunun
cevirimini duyurarak baglar. Ardindan klarnetler, ayn1 hareketi taklit ederek



350 Trakya University Journal of Social Science
2019 Volume 21 Supplement Issue (343-355)
DOI: 10.26468/trakyasobed.457499

duyumu tamamlar. Yaylilarin temay1 devam ettirmesinin ardindan, 6.6l¢iide 6nceki

motifin imitasyonu seklinde bir tekrar yapisi, bu kez dort kornonun katilimiyla

kesite derinlik kazandirir. Fagot, bu pasajda bas karakterinden siyrilarak tenor bir

partiyi duyurur. Ayn1 birlesimin benzeri daha sonra 11.-12. ve 14.-15. 6lgiilerde de

goriilecektir.

Ornek 7: Ludwig van Beethoven’m Dokuzuncu Senfonisinin Ugiincii Béliimiinden Fagotun
Klarnet ve Kornolarla Birlesimi (1.-3 ve 6.-8. dlgiiler arasi)

1 e 7
Clurinetti in B. S—
| N ’ | =
= ‘—i : P 2d|d
Fugotti. —]
_Adigio molto_e_cautabile. d _ 60, . -
Corni in B,
- =5
Corni in Es. —

Adagio molto e cantabile baslikli tiglincii boliimiin i¢inde iiflemelilerin
solosu diyebilecegimiz kesit, 65. olglide Andante moderato bashgiyla
baslamaktadir. Bu kesitte fagot, fliit ve obua ile basladigi solosunu, yaylilar
esliginde calmaktadir. Pastoral bir havayir yansitan bu kisma, daha sonra korno
basso ostinato tiirii bir eslikle derinlik kazandirmaktadir. Kanon yapisiyla birbirini
tekrar eden motifler, Beethoven’in orkestrasyon renklerini kullanimiyla zengin bir
duyum yansitir.

Ornek 8: Ludwig van Beethoven’in Dokuzuncu Senfonisinin Ugiincii Boliimiinden Fagotun
Fliit, Obua ve Korno Ile Birlesimi (65. ve 82. dlgiiler arasi)
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Dokuzuncu Senfoninin ii¢lincii boliimii, oldukga sakin bir havada gecerken,
131.6l¢tide orkestra tutti olarak ff niiansinda, onaltilik vuruslardan olusan fanfar
motifiyle boliimiin bitisini hazirlamistir. 133.61¢liden sonra da iiflemeliler genis bir
ses genisliginde temay1 ¢alarken, birinci kemanlar varyasyonlariyla bu genisligi
doldurmaktadir. Fagot boliim boyunca ara vermeden ¢almis ve son kisimda da yine
gecis kopriilerinde ve orkestranin sustugu yerlerde uzun akor sesleriyle
orkestrasyona renk katmustir.

Dokuzuncu senfoninin dérdiincii bélimiinde, dort korno, {i¢ trombon, davul-
zil-triangle’dan olusan vurmali galgilar, dort solist ve bir korodan olusan grubun
eklenmesiyle orkestrasyon da bir ¢ok yenilik gorilmiistiir.. Beethoven bu
yeniliklerine, daha Once op.67 Besinci senfonisinde de yer verdigi gibi bir
kontrfagot eklemistir Beethoven’in kontrfagotu bu boliimde kullanmak istemesinin
sebepleri, dort sesli koro partisinin eklenmesi ve dolayisiyla tahta iiflemeli
calgilarin ses alanini genisletmesi olarak goriilebilir.

Ornek 9: Ludwig van Beethoven’m Dokuzuncu Senfonisinin Uciincii Boliimiinden Birinci

Fagot Partisi (133. ve 157. dl¢iiler aras1)
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Dokuzuncu senfoninin dordiincii boliimiiniin giris pasajinda tiflemeliler, ff
niiansindaki tutti pasaji ¢alar. Arpejli dinamik motifi, fagot ve kontrfagot, staccato
gerektiren bir icrayla calarlar. Fagotlar {i¢ oktavlik ses genisliginde calarak
orkestranin giiciinii arttirmislardir.

Crnek 10: Ludwig van Beethoven’in Dokuzuncu Senfonisinin Boliimiiniin Giris Pasajinda
Birinci-Ikinci Fagotlar ve Kontrfagot Partisi (1. ve 7. olgiiler arasi)
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Dokuzuncu senfoninin dordiincii boliimiinde, ¢ello ve kontrbaslarin ardindan
yaylilarin temay1 tekrar ¢almasi esnasinda fagot, kars1 bir ezgiyle adeta diyalog
halindedir. Bu kars1 ezgi, eslik ettigi temanin ezgisi ile uyum igerisindedir. Bu
diyalog tuttiye kadar aralikli da olsa devam eder.

Ornek 11: Ludwig van Beethoven’in Dokuzuncu Senfonisinin Dérdiincii Boliimiinden Birinci Fagot
Partisi (116.-140. 6lgiiler arasi)
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Dokuzuncu senfoninin dordiincii béliimiiniin 256. 6lgiisiinden itibaren fagot,
orkestrasyonda yogun olarak kullamilmistir. Ilk olarak 256.-266. olgiiler aras
orkestranin ¢aldigi temaya alberti bas figiiriinde bir basso ostinato ile eslik etmistir.
Legato artikiilasyondaki bir ezgi gegisinin ardindan, 271. 6lgiide dolce karakterdeki
ezgiyi birer ve ikiser 0l¢ii ara vererek iki defa ¢almistir. Bu kesitte fliit ve fagot bir
oktav aralikta unison olarak, koroya zitlik olusturacak bir ezgi seslendirirler. Fagot,
2717. 6l itibariyle eslik durumuna geger.

Ornek 12: Ludwig van Beethoven’m Dokuzuncu Senfonisinin Dérdiincii Boliimiinden
Birinci Fagot Partisi (256.-296. 6lgiiler arast)
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Dokuzuncu senfoninin sadece dordiincli boliimiinde kullanilan kontrfagot,
orkestrasyona renk kazandirmasinin yani sira, duyus olarak derinlik ve hacim
kazanilmasi istenen pasajlarda da yer almistir. Temanin gelisme gosterdigi Allegro
assai baglikli boliimde 312.6l¢iiden itibaren tim orkestranin bas gorevini
gormiistiir. Onaltilik siire degerindeki pasajda, yaylilarla birlesim i¢cinde olmustur.
Fagota gore perde mekanizmasi daha agir olan kontrfagota, ozellikle aralikli
pasajlarda icray1 zorlayan gorevler verilmistir.

Ornek 13: Ludwig van Beethoven’m Dokuzuncu Senfonisinin Dérdiincii Béliimiinden
Kontrfagot Partisi (312.-330. olgiiler arasi)
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Dokuzuncu senfoninin dérdiincii béliimiiniin Allegro energico, sempre ben
marcato baslikli kesitinde, koro ve yaylilar ana temay1 hatirlatirken, kontrfagot,
fagot, cello ve kontrbasla birlesime geger. ff niiansinda ve legato artikiilasyondaki
pasaj, birinci kemanlarin baslattifi ve armonik yapiya homofonik bir eslik
yapmaktadir. Ayni pasaj daha sonra bagka tonalitede karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornek 14: Ludwig van Beethoven’m Dokuzuncu Senfonisinin Dérdiincii Béliimiinden
Kontrfagot Partisi (663.-670. dl¢iiler arast)
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3. SONUC
Miizik tarihinde Klasik ve Romantik Ddnemler arasinda koprii olarak
goriilen Ludwig van Beethoven, Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart’in
senfonik miizikte getirdigi seviyeyi hem daha yukarlara tasimis hem de birgok
yenilikler yapmustir. ilk iki senfonisinde bu iki bestecinin etkileri agik bir sekilde
goriilirken yapmis oldugu yenilikler, Beethoven’in kendi gelistirdigi dili ve
miizikal anlayisi farkli boyutlara tasimistir. Orkestrada iiflemeli ve vurmali
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calgilarin sayisini arttirmis ve teknik Ozelliklerinden daha farkli faydalanmus,
senfoninin boliimlerini gelenekselin disinda kullanmis ve miizikle anlatilmasi zor
konulara senfonilerinde yer vermistir.

Beethoven, senfonilerinin orkestrasyonunda biitiin ¢alg1 gruplarina kiigiik de
olsa solo imkani tanimig ve farkli calgi birlesimlerinden renkler elde etmistir. Fagot
da Beethoven’in orkestrasyonunda onemli bir yer tutmaktadir. Klasik anlayista
genel olarak armoniyi olusturan sesleri ve pedal sesleri icra eden fagot,
Beethoven’in senfonilerinde c¢algi birlesimlerinde dnemli gorevler iistlenmis ve
yaylilarla birlesim saglayarak adeta gruplar arasi kopri gorevi gormiistiir. Solo
olarak kullanilmasinin yani sira motif ve climlelerin taklitlerinde orkestrasyonda
asli unsur olarak gorev almistir.

Beethoven, onceki sekiz senfonisinde yararlandigi fagotun teknik
ozelliklerini dokuzuncu senfonide fazlasiyla kullanmustir. Oyle ki o donem igin
yeni bir ¢algi olan kontrfagottan, besinci senfonisinden sonra bu senfonisinde de
yararlanmistir. Bu kullanim sayesinde eserdeki bas karakteri giiclendirmis ayni
zamanda ses genisligini arttirmistir. Ayrica besteci onceki eserlerinde fagotun kalin
ses genisligini bu eserde kontrfagota birakmis ve de kullandigr iki fagotun orta ve
ince ses genisligindeki etkinligini arttirmistir.

Fagot, onceki senfonilerden farkli olarak iiflemelilerle daha fazla birlikte
hareket etmis ve niians anlaminda biraz altta kalsa da solo kaldig1 yerlerde kesit
veya kisim gecislerini basariyla aktarmistir. Staccato artikiilasyonun belirtildigi
pasajlarda dil kullamimi iist seviyededir. Fagot, iiclincii boliim boyunca ara
vermeden ¢almis ve son kisimda da yine gegis kopriilerinde ve orkestranin sustugu
yerlerde uzun akor sesleriyle orkestrasyona renk katmistir.

Dokuzuncu senfoninin dordiincii boliimiiniin orkestrasyonunda dért korno,
ii¢ trombon, davul-zil-triangle’dan olusan vurmali galgilar, dort solist ve bir
korodan olusan grubun eklenmesinin yam sira fagot miiziginde de bir¢ok yenilik
olmustur. Birinci fagot partisini ikinci fagot partisi de bir oktav alttan desteklemis
ve de kontrfagot partisi de bu boliime eklenmistir. Kontrfagot’un bu bolimde
kullanilmasinin en 6nemli sebebinin, dort sesli koro partisinin eklenmesi ve de
tahta {iflemeli galgilarin ses alaninin genisletilmesi olarak goriilebilir. Ayrica korno
partisinin dort, trombon partisinin {i¢ olmas1 da ses katlamalarinin orkestrasyonda
yer almasimi saglamistir. Dokuzuncu senfoninin sadece dordiincii boliimiinde
kullanilan kontrfagot, orkestrasyona renklik kazandirmaktan ote, duyus olarak
derinlik ve hacim kazanilmasi istenen pasajlarda bulunmustur.
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