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19. yiizyll Osmanl icin toplum yapisinin gelenekten moderne dogru evrildigi bir
doénemdir. Sahip oldugu pek cok sey salt kullanim esyalar1 ve mekansal olarak degil,
gecmisinden getirdigi degerler de yeni olanla yer degistirmeye ve doniismeye baslar.
Osmanl i¢in bir sembol olan eski Tiirk evleri de hane igleri ile birlikte bu degisimden
etkilenerek, kendi donemleri i¢in birer temsil nesnesine doniisiirler ve bu halleri ile pek cok
ressama ve yazara ilham kaynagi olurlar. Ressam Hoca Ali Riza ise bu evleri sadece
mimarileri ile degil, ic mekani ev ve oda kavrami icerisinde ele almistir. Daha ¢ok kamusal
alanlarin ic mekan olarak tasvir edildigi bir donemde mahrem olami tiim dinginligi
icerisinde resmeden sanat¢inin resimleri, bugiin birer belge niteligi tasir.

“Bir Temsile Déniisen Hane ve Hoca Ali Riza’nin Resimleri” basligini tasiyan bu
calismada da 19. ylizyilin yasam tarzinda goriilen s6z konusu degisime ressam Hoca Ali
Riza'nin resimleri tizerinden bir okuma yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ev, oda, ic mekan resmi, Hoca Ali Riza.

PAINTINGS OF HOCA ALI RIZA AS A SYMBOL OF TURKISH HOUSE

ABSTRACT

19t century was a period when social structure turned into modern from traditional
for Ottoman Empire. Most of its possesses altered with the new ones; not only the utilities
and spatial, but also the values dating back its past. The classic Turkish houses and their
interior parts which are the symbol for Ottoman Empire turned into a sample for their
period by effecting this alteration and they became the source of inspiration for many
painters and poets. Painter Hoca Ali Riza evaluated these houses not only with their
architectural style but also with their interior parts and the rooms. The artist whose
paintings are kind of documents nowadays because he described the secluded parts as a
whole in a period when only the public buildings' interior parts were described.

In this work named "Turkish Houses Turning Into A Symbol And Paintings of Hoca Ali
Riza", analyzing has be done over the alteration in the life style of 19t century using the
paintings of Hoca Ali Riza.

Key Words: House, room, interior, Hoca Ali Riza.
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Mekdnin Poetikas'nda Bachelard ev insanoglunun ilk evrenidir, gercek bir
kozmozdur der ve sdyle bir soru sorar. “Eger her bir ev kendi igselligi icinde
degerlendirilirse en miitevazi olan ev bile giizel degil midir? Miitevazi evleri, haneleri
betimleyen yazarlar bu konuya deginmeden edemezler. Ancak betimlenecek pek az sey
oldugu icinde burada fazla kalmazlar (Bachelard 2008: 34). Oysaki Uskiidarh ressam Hoca
Ali Riza’'nin betimlerinde bu miitevazi haneler, tiim dinginlikleri ve detaylari ile pek ¢ok
resmine konu olurlar.

Asker ressamlar kusaginin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Hoca Ali Riza,
Istanbul’'un Anadolu yakasinin miitevazi hayatinin icine dogar ve dogdugu semtin adi ile
amlir: “Uskiidarh Ali Riza.” ilk genglik yillarin1 Sultan II. Abdiilhamid déneminde gegirir,
ardindan mesrutiyet ve cumhuriyet déneminde Istanbul’un degisimine taniklik eder. Resim
derslerine Uskiidar Riistiyesi'ndeyken baslar. Daha sonra Kuleli Askeri Idadisi’ne ve
Mekteb-i Harbiye-i Sdhdne’ye devam eder. Resme olan ilgisi ve yetenegi ile 1879’da girdigi
Kuleli Askeri Idadisi’nde arkadaslari ile birlikte bir resim dersligi acilmasini saglar. Buraya
hoca olarak atanan Osman Nuri Pasa’dan resim dersleri alir. Bir yil sonra yaptig1 resimler
Sultan II. Abdiilhamid’e takdim edilir, begenilir ve Sultan tarafindan miikafatlandirilir.
Ayrica Silleyman Seyyid ve Mosyo Quez'den de aldig1 dersler, onun sanatinin gelisimine
kuskusuz en biiylik katkiy1 saglayacaktir (Turgut 2005: 39-41). Renk tonlamalarindaki
ustalign ve resimdeki gercekei yaklasimlari da bu egitimden kaynaklaniyor olmaldir.
1883’te Harbiye Mektebi'nden mezun olduktan sonra ayni okula “resim muallim muavini”
unvani ile hocasi Nuri Pasa’nin yardimcisi olarak atanir. Harbiye Mektebi Zadegan sinifinda
ve Dariissafaka’da resim hocalig1 yapan Ali Riza Bey, 1911’de emeKkliye ayrilir ve en verimli
resim c¢alismalar1 bu déneme tarihlenir ki bu déonemini Ugur Derman, sanatginin altin ¢agi
olarak tanimlar (Derman 2005: 12-13; Derman 1989:439-440; Serifoglu, 2015: 40).
Emeklilik sonrasinda resim calismalarinin yani sira Inas Sanayi Nefise, Camlica Inas
Sultanisi, Uskiidar Kiz Sanayi Mektebi gibi cesitli okullarda resim 6gretmenligi yapar,
kurulus yillarinda Osmanl Ressamlar Cemiyeti’'nin bir siire baskanligini ytiriiten Riza Bey,
cemiyetin dergisine yazilar yazar. 1930’da vefat ettiginde ardinda yetistirdigi cok sayida
ogrenci ve her biri Istanbul icin birer belge niteligi tasiyan binlerce eser birakir.

Hoca Ali Riza Tiirk resim sanatinin gelisiminde kendine 6zgii gézlem giicti ve ifade
bicimi ile 6zel bir yere sahiptir. Onun gelisimini etkileyen unsurlar arasinda dogup
biiylidiigii cevrenin ve yasadigl kentin etkisi biiytktiir. Cagdaslar1 gibi Bati'ya giderek bir
egitim almaz. Egitim i¢in italya’ya gidecegi esnada patlayan kolera salgini, yurt icinde egitim
almasini zorunlu kilar. Dogup biiytidiigii topraklarda aldigi egitim, onun resimlerinin sicak,
samimi ve 6zgiin kilan yoniinii olusturur.

Daha ¢ok manzara, zaman zamanda hayali resimler (ki bu tiir resimleri imzasinin
yanina “fikirden” yazarak belirtmistir) yapar. Yapitlarindaki doga betimleri yerel ve
ictenlikleriyle kendini ifade eder. Eserlerinde desen ¢ok kuvvetlidir, renk ikinci derecede
goze carpar. Realist bir sanatcidir. Resimleri Bati resminin realistlerine benzetilse de Riza
Bey’in resimlerinde hatlar daha yumusak, betimleme ise daha duygusaldir. Nitekim
renklerinin seffafligi, golge ve 1s1k oyunlarinin berrakligi ile izlenimcilige daha yakindir.
Kendisi sanat anlayisini su ciimlelerle tanimlar (Derman 2005:13);
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“Resim san’atinin icdb ettirdigi diger bazi tarzlardan da nasib almakla beraber, meslegim
peyzaj ressamligidir. Yegdne zevkim memleketimin tatli semalart altinda ziimriit yesili
gortintiiler lizerine serpistirilmis, yerli ve millf bir yasayisi anlatan Osmanli dsiyanlarini,
mahallelerini, manzaralarini, agagliklarini, tarihf ve kiymetli eserlerini éldiirmek ve onlara
uzun bir hayat vermek oldugu icin, bu yolda yaptigim pek ¢cok posadlar, krokiler; gerek
karakalem gerek suluboya ve yagliboya tabii resimlerin sayisi her giin artmaktadir...”

Bir peyzaj ressami olarak taninsa ve kendisini tanimlasa da sanatg¢inin i¢ mekan
calismalari azimsanmayacak sayidadir. Yaptigl ev i¢i ve kahvehane i¢i betimleri, doneminin
ruhundan ve yasamindan izler tasir. I mekan resimleri Hollanda resminin i¢c mekan
resimlerini andirir. Yasiyormus hissi veren, detayli mekan i¢i betimleri, kompozisyonu
olusturan karelerin birbirleri ile uyumu, 15181n kullanilisi ile manzara ve natiirmortlarin yani
sira, i¢c mekani farkli betimleriyle ortaya cikarir. 19. yiizy1ll Tiirk resminde i¢ mekan
betimleri, daha ¢ok kamusal alanlari ¢alisan Sevket Dag’in cami i¢i resimlerinde yer alirken,
Osman Hamdi Bey’in oryantalist konulu betimlerinde de bir veya birkag figiir ile birlikte fon
olarak kullanilir; ancak Bati'da 17. yiizy1ilin ortalarindan itibaren gériilmeye baslayan tiirde
ic mekan resimlerinin Tiirk resim sanatinda yer almaya baslamasi, resmin kendine 6zgii
kosullarda gelisen hikdyesinde “mahrem” olana yonelmesi, uzun yillar1 alacaktir (Goren
2007: 81-86). Hoca Ali Riza’'nin resimlerinde farkli olarak kompozisyonun merkezindeki
oda ve odanin varligi ile mahrem olanin betimlenmesi s6z konusudur.

Daha ¢ok karakalem calisarak yaptigi resimlerinde hem mimarinin hem de giindelik
yasamin degisimini birebir yansitir. Sedirlerin yerini koltuklarin ve iskemlelerin,
yukliiklerin yerini dolap ve konsollarin aldig1 yasam bigimini dikkatli bir gozlemle tasvir
eder. I¢ mekanin vazgecilmez giinliik kullanim esyalarim eskiz defterlerine cizer (Fig.1).
Ogrencileri ve resim merakhlarinin yararlanmasi i¢in hazirladig1 tasbaski albiimlerinde de
yine bunlara yer verir (Fig. 2). Nitekim ilerleyen dénemlerde toplumsal ve mekéansal
degisim de sanat¢inin 6nce eskizlerinin, ardindan tuval resimlerinin temasini olusturur.
Sedirlerin yaninda yer alan kii¢iik cogunlukla sedefli kahve sehpalari, yerini licayakl Bati
formlu sehpalara birakirken koltuk ve kanepeler de artik betimlerde yer almaya
baslayacaktir. (Fig. 3-5) Donemin ruhunu yazilari ile dile getiren Halide Edip, Mor Salkimli
Ev'de s6z konusu toplumsal degisimi su climlelerle anlatir (Adivar 2007: 124);

“ Artik o biiyiik sofa, cifte merdivenler bana eski giizelliklerini kaybetmisler gibi geldi... O
sevimli beyaz értiilii sedirin yerinde simdi Avrupaf esyalar duruyordu.” “

”

masasi, rahat Ingiliz koltuklart bir de salincakl sandalye...” ... Yatagimin éniine kahverengi

... Biiyiik bir yazi

bir perde cekilmisti. Sikintili oldugum zamanlar bu perdenin arkasina iltica eder, ddeta o
odadan manastira ¢ekilmislerin stikiinunu duyardim. Babamin oda esyalarimla sahsen mesgul
olmasi yadirgadigim muhitte onu saglam bir siginak haline sokmama yol acti...”

Hoca Ali Riza'nin yasadigi donemde yabanci tiiccar, sanatgi ve seyyahlarin ilgi odagi
haline gelen Osmanlh topraklarindaki degisim, baskent Istanbul’da ¢ok daha 6ncesinde
baslamisti. Bati tarzi egitim kurumlarinin acilmasi, askeri okullarin yani sira sivil okullarin
varligl, yeni olusmaya baslayan basin, Pera bolgesine yerlesen yabancilar ile oldukca
karmasik bir alt yapinin varligi s6z konusuydu. Sultan II. Abdiillhamid déneminin karmasik
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siyasi yapisi icerisinde degisimin kacinilmaz oldugu bu yillar, sultanin himayesinde Tiirk
resim sanati adina 6nemli adimlarin atildig1 bir siireci de igerir. Siyasi erkin Babiali'den
alinip kendisinde toplanmasi i¢in miicadele veren Sultan, ayni zamanda da hukuk ve
kurumlariyla da devletin merkezilestirilmesi siirecini devam ettirmenin arayislari
icindedir. Iktidar sarayda toplandikca giinliik yasami belirleyen etkenlerde yasam alanlari
ile birlikte degismeye baslar (Tahsin Pasa 2008: 9-10). Konaklar iktidardan cekilen
biirokrat aristokrasinin mekani olur (El¢i 2003: 18-19). Halide Edip dénemin mekan
betimlemelerini verirken sdyle bir ciimle kullanir (Adivar 2007: 102,124).

“... Mahallesi zamanla kararmig, ytkilmaya yiiz tutmus kocaman ahsap konaklar ve evlerle
dolu idi. Anlasilan sahipleri vaktiyle sadrazam, nazir herhalde daha ¢ok devrin ekdbiri
imigler...”

Yeni yasam alanlari yeni ihtiyac nesnelerini beraberinde getirir; artik gecmisinden
farkli beklentileri karsilama istegi ile yenidiinyalar da olusmaya baslayacaktir. Ekonomik
diizey toplumsal kirilmayla alt ve {ist tabaka arasinda gelenekle modern arasinda sikismis
bir yapiy1 ortaya cikarir; Pera ve Bogazici bolgesi Batililasir, Tarihi Yarimada ve Uskiidar ise
dar sokaklari ve eski evleri ile sessizce Sarkli kalmaya devam eder. Celal Esad Arseven bir
bo6liimiinde ev mimarisini iceren Constantinople; De Byzance a Stamboul adli ¢alismasinda
bu konuya da deginir (Arseven 1909: 247: Bertram 2012: 129)

“Biittin bu evlerin bugiin kayboluyor olmasi ve bunlarin yerini géze hos goriinmeyen, bicimsiz,
banal, abartili renklerle boyanmis binalarin almasi ¢ok liziictidiir. Biitiin Istanbul’da en eskisi
Il. Mahmud devrinden éteye uzanmayan bu evlerden yalnizca kiiciik bir grup geride kaldi;
sonradan yapilan tamirler ilkel yénlerini biiyiik élciide kaybetmelerine sebep oldu.

Bu evlerin en eskisine Yiiksek Kaldirim, Aksaray ve Eylip mahallelerinde rastlanabilir. ...
Anadoluhisari, Arnavutkéy, Yenikéy, Cengelkdy, Kuzguncuk ve hepsinden énemlisi Uskiidar
kéylerini sayabiliriz”.

Osmanli toplumunda ozellikle 17. yiizyildan itibaren imparatorlugun dogal
siirlarina ulagmasi iceride de sehirlesme ve yerlesme olgularini gelistirir. Oyle ki 19.
ylzyilin sonlarina kadar 6zgiin bir Tiirk ev modelinden s6z edilebilir boyuttadir. Ev aslinda
bir sonuctur. Barinma ihtiyac1 ile dogar; icinde yasayan kisinin kiiltlirel ve bireysel
niteliklerini vurgular. Cogu zaman da bir medeniyetin 6ziinii yansitan bir simgeye donistir.
Ahsap iskeletli, cumball, orta sofasi ile eski Istanbul evleri de hem genis bir cografyay
tanimlar hem de Osmanlihgini vurgular. 19. ytlizyila gelindiginde ise Osmanl toplum yapisi
gelenekten moderne dogru evrilmeye baslarken ge¢cmisten getirdigi degerler de yavas
yavas yerini “yeni” ve “modern” olana birakmaya baslayacaktir. Bu siirecte eski Osmanli evi
ise duygu yiikli bir Tiirk imgesine dontisiirken, modernlesme kavrami igcinde yeniden
sekillenecek ve yeni ihtiya¢ nesnelerinin varligi ile gorsel ve metinsel bir hatira imgesini
haline gelecektir.

Hoca Ali Riza'nin suluboya ve karakalem calismalarinda s6z konusu bu geleneksel
Istanbul evleri yer alir. Daha ¢ok dogdugu biiyiidiigii cevreyi, Uskiidar’i betimler. Dénemin
hararetli ve hizli modernlesme cabalarina karsin sanatcinin resimlerinde zaman durmus
gibidir. Ev tasvirleri, aile yasantisini dis diinyadan soyutlayan ona dinsel anlamda bir
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mahremiyet kazandiran koruyucu bir karakter kazanir (Isin 1995: 88). Insanin
diisiincelerinin, anilarinin, diislerinin toplandig1 mekéan olarak ev, yilizyillar boyu hep bir
kabuk olarak tanimlanmamis midir? (Bachelard 2008: 37) Hoca Ali Riza’'nin resimlerinde
de evin sokaga acilan kapisi dis diinya ile i¢ diinya arasindaki sinir1 sembolize eder.
Mahremiyeti bozabilecek etkilerden korunabilmek icin ya bahce duvari ya da pencere
kafesleri ile kapli bir mekdn olusturur. Samimi bir hava icerisindeki evlere sessizlik
hakimdir (Fig.6).

Ic mekana girildiginde evin her bir kosesine hakim olan sessizlik dile gelir. Burasi
insan varliginin ilk diinyasi1 olarak hem bir beden hem de ruhtur (Bachelard 2008:37).
Nitekim yasam alani olarak ev zaman i¢inde insanlarin degerleri, belirsizlikleri, manevi
ozlemleri ile sekillenecek ve oda kavramimin varligiyla birlikte bir hane semboliine
doniisecektir.

Hoca Ali Riza'nin i¢ mekan resimlerinde ise hareketsiz kalan bu betimler
mekansallasirken zamanin sessizliginde dile gelen mobilyalar, 6zel yasam alanlar ile
birlikte birer hatira imgelerini ortaya ¢ikarirlar. Resme hakim olan siiklinet aslinda kendi
dinamizmini de tasir. Sessiz ve duragan mekan, resmin icinde soluk alir. Siiheyl Unver,
Hoca Ali Riza’nin ¢izdigi bir oday1 soyle betimler (Unver 1923: 626-627; Bertram 2012:
134);

“Bir Anadolu kdytindeki oday1 gésterir. Bir ya da iki levha iizerlerinden Kuran ayetlerinin
bulundugu kaligrafik paneller dikkat ceker; bizim dini hislerimizi ifade eden bu giizel
yazmalar eski evlerimizde el listiinde tutulmugslardi, fakat evin icerisinde gelisigiizel
asitlmazlardi... Odada birkag, fakat cok 6nemli yere asilirlardl.”

Figiir 7'de bir hane i¢i betimlenmistir. Giinlik hayatin gectigi oda geleneksel
yapidadir. Mahrem alani koruyan kafesli pencereleri ve altinda dolasan sediri, yaninda
kahve sehpasi, mekanin merkezindeki ocak ve yaninda icerisinde ibriklerle nislerin varhigi.
Sedirin bir kosesinde elisi yapan figiir ve sedirin hemen 6ntinde duran terlikler ise glindelik
hayatin i¢cindeki kadin figiirtinii yansitir. Duvarda en listte “Allah” yazili hat levha, altinda
kavukluk ve ¢capraz formla asili silahlar dekorasyonu tamamlayan diger nesnelerdir.

Sedirde oturan arkasi izleyiciye doniik sarikli bir adam, elinde uzun g¢ubuguyla
pencereden deniz manzarasini seyrederken betimlenmistir (Fig. 8). Oda miitevaz sekilde
dosenmis bir Tirk odasidir. Resmin siiklineti pencereden verilen manzara ile
pekistirilmistir (Okkali1 2014: 138-139).

Her iki resimde de (Fig. 7-8) merkezde hakim olan nesne ocaktir. Yaninda ise nisler
bulunur. Ocak, yandig siirece o evde hayat vardir. Ocaklar geleneksel evlerde odanin
diizenine gore sekillenir. Odanin 1sitilmasi, gerektiginde de yemegin pisirilmesi icin
kullanilir. Cogunlukla tugladandir ve lizerinde dumani cekmek i¢in ocak yasmagi denilen
bir kiilah1 bulunur.

Hoca Ali Riza’'nin s6z konusu resimlerinde (Fig. 7-8) figiir kendi kdsesindedir. Kdseler
bir evin tohumu olarak tanimlanir. Bir evdeki her kdse her odadaki her duvar késesi, insanin
der top olmaktan kendi iistline kapanmaktan hoslandigi kuytu, hayal giicii icin bir yalmzlik
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olarak goriiliir. Koseye cekilen her ruhta bir siginma figiirii de vardir. Animsanan sey ise
sessizliktir (Bachelard 2008: 171).

Sedir diizenli Tiirk evinde ise kose, yalnizligin, kdseye cekilmisligin 6tesinde statii
simgesi olarak da yorumlanir. Hoca Ali Riza'nin her iki resminde de figiirdeki siik(inet bu
koseye cekilmisligin, amimsanan sessizligin ifadesi gibidir. Ancak figlir 9°da sedirin
kosesinde betimlenen ve Biiyiikpederim diye not diisiilen bu resimde figiir baskdsededir ve
konumuna uygun olarak pencereden devam eden sessizligi icinde betimlenmistir. Mekan
sediri, kahve sehpasi, duvarda asili Kuran-1 Kerim ile bir Tiirk odasidir. Ancak perdeler ve
pencereler yavas yavas degisimin basladigina isaret eder.

Tirk evinde yer alan kullanim esyalarinin birbiri ile uyumu s6z konusudur. Her bir
esya birbiriyle dost gibidir. Gegmisinden getirdigi yasam kiiltiirt ile biitiinlesen bu nesneler
mekanla olan uyumlarinin yani sira ayni zamanda hem her bir bireyi hem de her bir aniy1
da sessizce icinde tutarlar.

Geleneksel désenmis bir odada ocak, ylikliik, nis ve sedirler temel mobilya grubunu
olustururlar. Yiklikler odanin ve hatta evin tiim diizenini koruyan merkezdir. Genelde
kosede yer alirlar. Konumu ve igerisindeki diizeni ile ayn1 zamanda ailenin tarihini de
olusturur. Yizyilin ilerleyen yillarinda degisim yayildikca yerlerini farkli islevlerdeki
dolaplara birakirken modern evlerde kendilerine yasam alani bulamaz ve bir siire sonra
yerlerini iskemle ve aynali konsollara birakacak olan sedir ve nislerle beraber bir dénemin
kavramsal simgesi olarak hafizalarda yerini alirlar.

Ressam Riza Bey’in Ihtiyarlik Zamani olarak adlandirdigi bu resimde kosesine
cekilmis, kendi dinginligi icerisinde ki figlir geleneksel Tiirk odasindadir. Gomme dolap
kapaklari, ibrikleriyle nisleri, bakir kaplariyla ocagi, mekanda U seklinde dolasan pencere
alt1 sediri ve cesme tlizerindeki hat levha ile Sarkl bir gelenegi sembolize etmeye devam
eder (Fig. 10).

19. ylizy1lin ikinci yarisindan sonra ve 20. yiizyilin ilk yarisinda Osmanh toplumunda
degisim mekansal olarak da gériilmeye baslar. Ic mekanin degisimi Sarkli olmaktan ¢ok
Batili bir evin izlerini tasir. Figiir 11°de merdivenin konumlanisi, ayakli bir samdan,
duvarlarda Bati tarzi manzara resimleri ve bir piyanonun varligi, giindelik hayatin
degisimini vurgular. Evin icerisinde farkli bir dinamizm hakimdir. Sarkli evin kose
sedirinden farkli olan bir his yeni ve heyecanli; o dénem i¢in heniiz yabanci olan pek cok
yeni objenin varligl ile ev i¢inin sicaklik kavrami da degismeye baslayacaktir.

Figiir 12’de, sessiz, bos, temiz ve diizenli bir ev i¢i betimlenmistir. Oda kapis1 agik,
anahtari da iizerinde. Kapinin arkasinda ise bir semsiye asil. Izleyici resme disardan bakan
bir gézlemci gibi verilmis. Yatay diizlemdeki Sarkl Tiirk evi yerini dikey diizlemdeki bir eve
birakirken panjurlu biiylik camlarin ve uzun perdelerin varhigi artik sedirin kullanimini
imkansiz kilarken, koltuk takimlarini da zorunlu olarak ihtiya¢ nesnesi haline getirir.
Kapidan iceri odaya goz attigimizda duvarda asili Bat1 tarzi manzara resimlerinin varlig
dikkat ceker. Mekan artik bir Tirk odasi degildir. Figiir 13’de goriilen siyah beyaz oda da
ise benzer Bati dekorasyonu icerisindeki oda betimlemesi tekrarlanir.
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Figiir 14’teki yagliboya resimde Hoca Ali Riza yine izleyiciye evin sadece bir kdsesini
gosterir. 19. yiizyilin hentiz degisimin kendisini yavas yavas hissettirdigi donemlere atifta
bulunan bu resimde bir hol ve a¢ik bir kapidan verilen odanin i¢i resmedilmistir. Hem Sarkl
hem de Batili nesneler bir aradadir. Donemin toplumsal yapisi gibi eklektik yamali diizen i¢
mekanda da hakimdir. Resmin merkezinde neo-klasik etkili bir kapi yer alir. Kap1 aciktir ve
iceride ahsap tavanly, sedirli, hali diizeni ile Tiirk evi betimlenmistir. Esikten itibaren bir hol
oldugunu diisiindiiren mekanda ise tas zemin hissedilir. Sadece bir kdsesi verilen betimde
kapinin bir yaninda ayna, donemin neo-klasik modasina uygun bir konsol, lizerinde bir
mum, evin bir Islam evine ait oldugunu gosteren levha yer alirken kapinin diger yaninda bir
kavukluk goriliir. Resmin i¢ odadaki sessizligi ve siiklineti burada yerini hareketli bir
ortama birakmaya baslayacaktir.

Figiir 15’te Ahsap tavanlh panjurlu pencereleri ile 19. yiizyilin mimarisinden izler
tasiyan bu suluboya resimde Hoca Ali Riza koltuk takimlari, hat levhalarin yerini alan Bati
tarzi resimleri ile donemin degisimini yansitir. Duvarda goriilen kavukluk ise kullanim
amaci degismis bir dekorasyon objesine doniismiistiir. Ev huzurdan ¢ok bir an 6nce
terkedilecegi zamani bekler gibidir.

SONUC

Osmanl toplumu igin 19. yiizy1l, gelenekten moderne dogru evrildigi bir donemdir.
Sahip oldugu pek ¢ok sey salt kullanim esyalar1 ve mekansal olarak degil, gegmisinden
getirdigi degerler de yeni olanla yer degistirmeye ve doniismeye baslar. Bu degisim, 20.
yuzyilin ilk yarisinda ise artik geri doniilmeze dogru yol alacaktir. Toplumsal yap1 icin birer
kimlik belirleyicisi olan pek ¢ok sey de bu degisimden nasibini alir. Kahvehaneler yerini
pastane ve kafelere, eski ahsap evler de modern apartman bloklarina yerini birakmaya
baslar. Yeni yasama uyum da once kullanim esyalar1 degisir, yavas yavas da yasam
mekanlari.

Bu esnada Osmanli i¢in bir sembol olan eski Tiirk evleri de doneme 6zgii pek ¢cok sey
gibi kendi donemleri icin birer temsil nesnesine doniiseceklerdir. Yazarlara, sairlere ve
ressamlara ilham kaynagi olan bu mekéanlar, ¢ogu yapitta tamamlayici bir fon olarak
kalirken erken dénem Tiirk resminde, Uskiidarli ressam Hoca Ali Riza’nin resimlerinin ana
temasini olusturur. Daha cok kamusal mekanlarin iclerinin tasvir edildigi yillarda ev ici ve
oda betimleri ile diger sanatcilardan ayrilan Hoca Ali Riza, iyi bir gézlemcidir. D6nemin
ruhunu resimlerinde tiim gercekligi ile yansitan sanat¢inin s6z konusu resimlerinde kendi
deyimiyle 6nce oldiirdigi sonrada resmettigi bu evler ve odalar bugiin birer belge
niteligine sahiptirler.
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Figiir 1 Enteriyor (30 Temmuz Odamiz), 12,5 x 16.5 cm. karakalem, Giilbiin Mesara Koleksiyonu,
(Hoca Ali Riza, YKY, 2005, s. 221).

Figiir 2 Enteriyor, 18,5 x 12,5 cm, karakalem, Giilbiin Mesara Koleksiyonu,
(Hoca Ali Riza, YKY, 2005, s. 224).
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Figiir 3 Bacanagim Ahmet Bey’in Hanesinde, 24,5 x 32 cm, karakalem, Giilblin Mesara Koleksiyonu,
(Hoca Ali Riza, YKY, 2005, s. 224).

Figiir 4 Koltuk, Tasbaski, Ozel Koleksiyon.
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Figiir 5 Karyola Basgi, 12,3 x 19 cm, karakalem, Yapi1 Kredi Resim Koleksiyonu, (Hoca Ali Riza, YKY,
2005, s. 229).
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Figiir 6 Pasabah¢e’de merhum kayinbiraderim hayatinda bu tarz-1 resmi begendigi i¢in bir hatira
olmak iizere saklarim, 1338/1339, karakalem, Ozel Koleksiyon.

301



ART-SANAT 8/2017

Figiir 8 Enteriyor, 18x20 cm, karakalem, YKY Koleksiyonu, (Hoca Ali Riza, YKY, 2005, s. 228).
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Figiir 9 Biiytikpederim Tacirbagi, 14.5x23 cm, karakalem, Cem Ener Koleksiyonu (Hoca Ali Riza, YKY,
2005, s. 229).

Figiir 10 Ressam Riza Bey'in [htiyarlik Zamani, 17,5 x 31,5 cm suluboya, Baha Azer Cizen Koleksiyonu,
(Hoca Ali Riza, YKY, 2005, s. 225).
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Figiir 11 Enteriyor, 322 (1916), 24,5 x 18 cm, karakalem, A. Cem Ener Koleksiyonu, (Hoca Ali Riza,
YKY, 2005, s. 227).

Figir 12 Enteriydr, (Pasabahge’deki hane-i dcizin salonu), 335, 25,5 x 32,5 cm, A. Cem Ener
Koleksiyonu, (Hoca Ali Riza, YKY, 2005, s. 225).
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Figiir 13 Ali Riza Bey'in Evinden Bir Oda, 332, 23,5 x 17,5 cm, fiizen, A. Cem Ener Koleksiyonu, (Hoca
Ali Riza, YKY, 2005, s. 226).

Figiir 14 Enteriyor, 61x43,5 cm, yagliboya, Ozel Koleksiyon, (Hoca Ali Riza, YKY, 2005, s. 230).
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