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Manzara fotografi, yeterli teknik donanimin yani sira dogru iklim kosullari, 1s1k ve
golgenin anlami gliglendirici boyutunun yakalanmasi, karsilasilan fiziki zorluklarin
fotograf¢1 tarafindan asilmasi sonucunda gerceklesir. Manzara fotografi kavrami, dncii
fotografc1 Timothy O'Sullivan ve arkadaslarinin Amerika'nin batisini kesif calismalari
(Great Surveys Project 1867-1871) siirecinde cekilen fotograflar referans alinarak
tanimlanmistir. Manzara fotografi Ansel Adams'in gelistirdigi zone sistemi ile zirveye
tasinarak 6zgiin bir gorsel ifade bicimine dontismiistiir. Makale kapsaminda, tarihe dayal
bilgiler 1s18inda, Osmanli ve Cumhuriyet dénemi Tiirk fotograf tarihinde manzara
fotografinin gelisim stireci ve gliniimiiz, bu alandaki 6rnekler incelenerek analiz edilmistir.
Fotograf sanatcilar1 Othmar Pfherschy’nin Anadolu fotograflari, Sitki Firat'in renk, ibrahim
Demirel'in grafik agirlikli kompozisyonlari, Reha Akcakaya'nin kizildtesi filmle yarattigi
anlam doniistimleri makalenin ¢ikis noktalarindan bazilaridir. Cagdas 6rneklerden Ahmet
Elhanin ikiler serisi ve Serkan Taycan’in ‘Kabuk’ calismasi kavramsal boyutlaryla
secilmislerdir. Calisma sonucunda Tiirk fotografinda manzara fotografinin 6ncii 6rneklere
sahip oldugu ancak giiniimiizde bu alanda, estetik ve kavramsal boyutta, az sayida
calismanin yapildig1 saptanmistir.

Anahtar Kelimeler; Yildiz saray albtimleri, Tiirk fotograf tarihi, manzara fotografi.
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LANDSCAPE REVIEWS IN TURKISH PHOTOGRAPH

ABSTRACT

Landscape photography exists not only with sufficient technical equipment but also
concerns with a suitable climate, capturing ability for the light and shadow that strengthen
the content and tend to overcome physcial difficulties by the photographer. The term of
landscape photography has defined as a reference during the pioneer photographer
Timothy O'Sullivan and his friends' project of exploring the west of the USA (Great Surveys
Project 1867-1871). Landscape photography at its best becomes a fundamental
expression of a visual formation with Ansel Adam's upgraded zone system. The article
analyses the development process of nature photography in Ottoman and Republic era of
the Turks that also compares with the contemporary samples in terms of historical facts.
In composition of Othmar Pfherschy's Anatolian views, Sitki Firat's colour based
photographs, Ibrahim Demirel's graphical content and Reha Akcakaya's tranformal
meanings on an infra-red film basis, can be accepted as important samples of the issued
category. Ahmet Elhan's serie of ‘Ikiler’ (Twos) and Serkan Taycan's 'Kabuk' (Tumulus)
works are selected for the counterparts of the contemporary examples. As a result of this
study it can be determined that turkish nature photography has had the pioneer
specimens however it has not been enough studies produced recently.

Key Words: Yildiz Palace Photo Albiims, History of Turkish photography, Landscape
Photography

426



ART-SANAT 8/2017

Insan, varolusunun kayna@ doga ile siirekli ve devingen bir iliski icindedir.
Fiziksel, duygusal ve bilissel olarak dogaya bagl olan insan, kaydettigi her gelisim
asamasinda kendini ve dogay1 yeniden tanimlamistir. Bilimsel gelismelerle doga giiclerini
kontrol ederek varligini siirdiirme c¢abasindaki insan, sanatsal yaratilarinda dogayi
yorumlarken, betimlemenin 6tesinde ona hayranligini, 6zlemini de kayda gecirmistir.

16. yy. Albrecht Diirer'in 6nci eskizleri, Cimen Demetleri (1503) gibi sulu boya
calismalar;, “doganin karsisina gec¢ip onu sabir ve sadakatle kopye etmesi”
(Gombrich,2004:345) ile glindeme gelen ve resim sanatinda gelismeye baslayan doga -
manzara resmi, fotografin icadi ile birlikte yeni bir anlatim diline tasinmistir. 1839°da L.
Mande Daguerre’nin patentini aldigi Daguerreotype goriinti kaydetme yontemi, kisa
siirede gorsel algi kavramini yeniden tanimlamistir. Fotograf makinelerinin ilk yillardaki
hantalligina ragmen, fotografin goriinen gercekligi kayit giicii, sinir tanimaz bir bi¢imde
tliim diinyanin arsivlenmesinde lider ara¢ olmustur. Bilimsel, ticari, bireysel vb. fotograf
tretiminin ve tiiketiminin sayisal ¢oklugu portre, arkeoloji, belgesel, manzara vb.
fotografik ifade bigcimlerinin tanimlanmasinda belirleyici olmustur (Bajac,2004). Fotograf
sanatinda doga-manzara fotografi gorsel anlatim dilinin dnciileri Amerika’'nin batisini
kesif projesi olan Great Surveys Project (1867-1871)’'de gorev alan Timothy O’ Sullivan,
Eadweard Muybridge, Carleton Watkins, William Henry Jackson ve digerlerinin vahsi doga
fotograflaridir. Biiylik format makineler, cam levhalar ve yas colodyum yontemi ile
tiretilen fotograflar, doganin yalin giizelligini objektif araciligl ile gozler dniine seriyordu
(Hacking, 2015:132,133). Avrupa resim sanatinda 1850’li yillarda soyut gelenege karsi
gelismeye baslayan Dogalcilik, Gergekeilik sanat akimlar1 “sanat yapiti, nesnel bir icerik
tasimali ve kesinlikle insani cevreleyen dogadan alinmali” (Freund, 2007:70) fikrini
savunuyorlardi. Fotografin mekanik, optik yapisi da bunu saghyordu ve “fotografci icin de
doganin gercekligi goriintiiniin optik gercekliginden ibaretti” (Freund,2007:70). Rosalind
Krauss (1982) Timothy O’ Sullivan’in 1868 Tufa Domes, Pyramid Lake Nevada (Fig.1),
fotografi ile 19.yy. sanat tarihi icinde manzara fotografi kavraminin tanimlayicisi oldugunu
vurgulamaktadir. Krauss ayrica O’Sullivan’in fotografinin sessiz, gizemli giizelliginin yani
sira topografik Ozellikleri, perspektifin sagladigi alan derinligi, kontrasthgl ve yatay
diizlemde genislemesi ile donemin sanat galerinde sergilenme imkani buldugunu
belirtmektedir. Donemin doga fotografi iireten fotografcilari kendilerine “manzara
fotografcis1” diyorlar ve sergilerini bu baslikla tanimliyorlardi. Buradaki manzara vurgusu,
Krauss’a gore “fotografcinin 6zel bakis acisini, kimligini” (Krauss, 1982:314) belirledigi
bir ayractir. 1916 yilinda Yosemite vadisinde fotograf cekmeye baslayan Ansel Adams,
1939-40’'lhi yillarda formiile ettigi ‘zone sistem’ ile siyah beyaz fotografta c¢ekim
asamasindan baski sonuna Kkadar 1sitk Kkontroliiniin 6nemini ortaya koymustur
(anseladams.com) (Fig.2).
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Fig. 1. TimothyO’Sullivan,1868, Tufa Domes, Pyramid Lake Nevada
Fig. 2. Ansel Adams,Yosemite Valey,
http://anseladams.com http://www.artic.edu/exhibition/kingsurveywork

Dogaya tutkusu, gozlem glicli ve sabirla belirledigi kadrajlarini zone sistemin
teknik ustiinliigu ile kayda geciren Adams’in fotograflari, giiniimiiz doga fotografinin
Klasik 6rneklerini olusturmustur. Adams’in piriltily, siirsel vizyonuna karsin, 1975 yilinda
New York Rochester George Eastman Hause Fotograf Miizesinde agilan “Yeni Topograflar;
Insan Eliyle Diizenlenmis Manzaralar”(Green,1984:166) sergisi ile doga tahribati, kent
icinde diizenlenmis alanlar, kent doga ¢atismasi, ekoloji gibi konular fotograf vizyonuna
tasinmistir. Stephen Shore’'un keskin 1sikli, sert golgeli fotograflarinda kentin ufuk
¢izgisini yine binalar olustururken, Joe Deal, Lewis Baltz ve Robert Adams’in vizyonlarinda
yeni kurulan yerlesim ve endustri alanlarinin dogay1 doniistiirme ve giderek yok edisinin
izlerini gorebiliriz. Robert Adams fotograflarinin igerigini “bizim diinyaya Kkarsi
siddetimiz” (The Photography Book,1997:11) olarak tanimlamaktadir.

Oncii sanatgilarin  vizyonu ve sergilerin kazamimi olarak diinya fotograf
giindeminde yer edinen manzara fotografi, doganin giiclinii, glizelligini saptayan klasik
belgeleme, insanin dogaya miidahalesi sonucu ortaya c¢ikan yikimlari temel alan ekolojik,
kentlesme doga catismasi ile sekillenen elestirel bakis acilar1 vb. ile genis bir yelpazede
yorumlanmaktadir. Fotograflara yapilan teknik miidahalelerle olusturulan yeni anlam
katmanlari ve estetik doniistimler ile doga imgeleri, disiplinler aras1 boyut kazanmaktadir.

TURK FOTOGRAFININ GELiSiMi

Fotografin icadimi takip eden ilk yillarda Osmanli imparatorlugunun baskenti
Istanbul, kutsal topraklar vb. énemli bolgeleri ¢ok sayida gezgin fotograf¢inin akinina
ugramistir. Bu dénemde, 1840-1900 yillar1 arasinda Pera’da otuzdan fazla fotograf
stiidyosu faaliyet gdstermistir (Cizgen,1992; 61). Sultan II. Abdiilhamid’in tahtta kaldig1 33
yillk (1976-1909) siiregte Osmanh Imparatorlugu’nun idari, kentsel, arkeolojik,
etnografik vb. zenginliginin 35.535 fotograf ile 911 (kutuphane.istanbul.edu.tr) albiimde
toplanan gorsel arsivi, Yildiz Saray Albiimleri, paha bigilemez bir degere sahiptir. Yildiz
Saray Albiimleri 2000°li yillardan itibaren 6zel seckilerle kitaplastirilmaya baslanmis ve bu
sayede fotografcilarimiz tarafindan bilinir olmustur. Donemin saray fotografcilar
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Abdullah Biraderler, Pascal Sebah, Vasiliki Kargopulo, Phebus gibi fotografcilarin titiz
calismalar1 agirlikli olarak portreler ve sehir manzaralarindan olusmaktadir. Ancak doga
nadir olarak fotograflanmistir. Osmanl imparatorlugunun zenginliklerini diinyaya tanitan
arsivlerden ikincisi, 1895 yilinda Max Friichtermann tarafindan ticari amach iretilen
kartpostal - fotokart serileridir. Avusturya Macaristan vatandasi olan Friichtermann
Istanbul’da islettigi cerceveci diikkanina ek gelir olmas1 amaciyla basladig1 kartpostal
serileri, kisa slirede milyonlara ve diinyanin dort bir yanina ulasma basarisi géstermistir.
28 seride gruplandirilan kartpostallarda [stanbul’'un semtleri, meslekler, camiler, saraylar,
sokaklar vb. fotograflar, panoramalar bulunmaktadir (Sandalc1,2000) (Fig.3).

Osmanli imparatorlugunun yikilmasi ve yasanan dlnya savaslar1 Turk
fotografciliginin gelisimini yavaslatmistir. Osmanli ddneminde Miisliman olmayan
azinliklarin tekelinde olan fotografcilik, Cumhuriyet'in ilk yillarindan itibaren Anadolu’nun
pek cok sehrinde acilan stiidyolarla yayginlasmis ve halk tarafindan benimsenmeye
baslamistir. Gazi Terbiye Enstitlisi'ne 1932’de atanan ilk fotograf egitmeni Sinasi
Barutcu'nun dernekgilik, dergi yayinciligy, ilk ve orta dereceli okullarda gorsel egitimin
baslatilmasi girisimleri, Halkevlerinde fotograf kurslar1 ve yarismalarinin diizenlenmesi,
acilan sergiler gen¢ kusaklar tarafindan fotografin benimsenmesini hizlandirmistir (Ak,
2001;15-22).

Ankara’da I¢ Isleri Bakanligi’'na bagh olarak faaliyet gésteren Basin Yayin Genel
Mudurligi (Matbuat Umum Miidiirligii) Vedat Nedim Tor’tin doneminde, Geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti'ni diinyaya tanitma amaci ile ii¢ ayda bir yayinlanacak olan “La Turquie
Kemaliste” dergisi ve ¢ok sayida tanitim brosiirii hazirhgina girismistir. Yapilan yarismayi
kazanan Othmar Pferschy (1898-1984), 1935-40 yillar1 arasinda Tiurkiye'yi dolasarak
16.000 kare fotograf cekmistir (Ak,2001; 221-229). Avusturya asilli Pferschy’nin siyah
beyaz fotograflarinin teknik miikemmelligi, yalin komposizyonlari ile kayda gecen
fabrikalar, hastaneler, egitim kurumlarina ait fotograflarda Konstriiktivist ve Yeni Nesnelci
bir bakis acis1 mevcuttur. Bu siirecte Anadolu’nun giizellikleri de belgesel bir bakis acisi ile
Pferschy tarafindan saptanmistir (Fig.4). Pherschy’nin fotograflariyla acilan sergiler,
albiim ve kartpostallar genis kitlelere ulasmistir (Ozendes,2006; 12-13).

;m: BOLMA BASTEHE(TALAIS. IMPERIALY.

Fig.3. M. Furuhtermann,2000,M.Friichtermann Kartpostallari III.
Fig.4. Othmar Pferschy,2006,sergi katalogu.
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Yaklasik ytiz yillik bir siirecte, Osmanl ve Cumhuriyet doneminde, resmi ve ticari
kanallardan olusturulan ii¢ biiyiik proje sonucu ortaya c¢ikan arsivler, Tirk fotograf
tarihinin temelini olusturmaktadir. Ancak birbirini izleyen iki dénemin farkl politik
yapilari, toplumsal yapidaki doéniisiimler vb. etkenler, fotografin bireysel liretim ve
tiiketim aracina doniisiim siirecini yavaslatmistir. Dénemin iletisim kanallarinin kisith
olusunun yani sira fotograf ilizerine egitim, yayin, makale, elestiri vb. kuramsal
calismalarin minimum dilizeyde olmasi, tretilen fotograflarin tanimlanmasiny,
siniflandirilmasini olanaksiz hale getirmistir.

TURKIYE'DE MANZARA FOTOGRAFININ ONCULERI

1950°li yillarla birlikte Tiirkiye'deki hizli ekonomik gelismeye bagh olarak ¢cok
sayida gazete ve dergi yayin hayatina baslamistir. Geng¢ foto muhabirlerinin yetistigi bu
kurumlar, basta Hayat Mecmuasi ve Hiirriyet gazetesi olmak lizere, genis Kitlelere
ulasarak kiiltiiriin ve fotografin popiilerlesmesinde 6ncii olmuslardir. Ozellikle 1970
sonrasi ¢ok sayida amator ve profesyonel fotografcinin Anadolu’nun giizelliklerini kesfe
c¢ikmalarinin temelinde, Turizm Bakanligi'min tanitim Kkitaplari, brosir ve afislerde
kullanilmak tizere her yil diizenli olarak slayt/dia satin almasi, resmi ve 6zel kuruluslarin
taniim amagh takvim, ajanda vb. materyallere agirlik vermesi, kartpostal ve ansiklopedi
yayinciliginin gelismesi sonucu fotograf ihtiyacinda artis yaratmistir. 1950 -70°li yillari
‘Gecis Donemi’ olarak tanimlayan Giiler Ertan bu donemde teknik ve estetik arayislarin 6n
planda oldugunu belirtmistir (Ertan,1996).

Doénemin temel goriintiileme olgiitii var olan gercgekligi saptama yontemi ile
manzara fotografciligi alaninda, Ersin Alok (1937) oncii isimlerdendir. Profesyonel
fotografciliga 1967’de baslamis, doga, dagcilik ve dalgighik tutkusunu vizyonuna tasimistir.
Bu giine dek kirk biri yurtdisinda olmak ilizere 199 sergi, 21 kitap ve ¢ok sayida slayt
gosterisi gerceklestiren Alok’'un ticari ¢alismalarinin yani sira Daglar (Fig.5), Goller, Deniz
Kiyilari, Nehirler, Topraklar, Selaleler vb. Tiirkiye’'nin zengin dogasini gozler oniine seren
serileri mevcuttur (alokphoto.com).

Nurdan Nusret Eren (1931) 1969’da fotografla ilgilenmeye baslamis, 1980 sonrasi
profesyonellesmistir. Anadolu’'yu gezerek {lrettigi doga fotograflarinda giicli
kompozisyonlari, renk ve leke dagilimlari dikkat ¢ekicidir (Fig.6.). Donemin sinirh fotograf
yayincilifi nedeniyle Eren'in O6rneklerine Eczacibasi Fotograf Yilliklar1 sayesinde
ulasabilmektedir. Her yil tek bir tema altinda yayinlanan yilliklarda 1976 Kirlar, 1981
Tekneler, 1987 Goller, 1989 Agaclar’da Eren’in ¢cok sayida doga fotografina yer verilmistir.
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Fig.5. Ersin Alok,ersinalok.com
Fig.6. Nusret Nurdan Eren, Eczacibasi yilliklar1,1990.

ibrahim Zaman’in Tarlalar serileri (Fig.7), ibrahim Demirel'in dogada gizlenmis
grafik cizgileri gozler oniine seren fotograflar1 (Fig.8), Sitki Firat'in doygun renkleri ve
klasik resim geleneginin izlerini tasiyan doga fotograflar1 (Fig.9), yaptiklar1 slayt
sunumlari ile 6zellikle 1980’ler ve sonrasinda genglere rehber olmustur.

Fig.7. I. Zaman, ibrahimzaman.com
Fig.8.1. Demirel,boslugun sesi,galerisanatyapim.com
Fig.9. S. Firat, Ankara 1992, sitkifirat.com

1980°1i yillarda fotograf egitiminin tiniversitelerde verilmeye baslanmasi, fotograf
derneklerinin yurt genelinde yayginlasmasi, fotograf alaninda yayinlarin ¢ogalmasi, yurt
dis1 egitim ve basili kaynaklara ulasim imkanlarinin genislemesi, fotografciligimizin ivme
kazanmasini saglamistir. Agirlikli olarak dogrudan bakis agisi ile sekillenen fotograf
vizyonumuzda teknik miidahaleler ve farkli gorsel ifade bicimleri kesfedilmeye
baslanmistir.

Bu donemde yurtdisinda egitimini tamamlayarak yurda dénen Biilent Ozgdren
(1955), orta format film ve zone sistem kullanarak iirettigi siyah beyaz ve renkli doga
fotograflar1 ile dikkat ¢ekmektedir (Fig.10). 1982-2004 yillar1 arasinda ¢ok sayida
konferans ve workshop gergeklestirerek zone sistemin taninmasini saglamistir
(bulentozgoren.com). Ancak ne ilgingtir ki Turk fotografinda zone sistem kullanarak
fotograf iireten, sergi acan baska bir sanat¢1 yoktur.
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Fig.10. Biilent Ozgéren, bulentozgoren.com
Fig.11. Reha Akgakaya, Goriinmez Isikla Yolculuk,1995.

1981 yilinda fotografa baslayan Reha Ak¢akaya (1963), kizilotesi film kullanarak
cektigi manzara fotograflari (Fig.11) ile Tiirk fotografina yeni bir 6nerme getirmistir. 1995
yilinda yayinladig1 ‘Gériinmez Isikla Yolculuk’ albiimii ilk manzara fotografi albiimiidiir.
Fotograf alaninda gergeklestirdigi cok sayida sergi, gosteri ve konferansin beraberinde
yaptig1 ceviriler ile Tiirk fotografina kuramsal alanda 6nemli katkilarda bulunmustur
(arsivfotoritim.com). Foto muhabiri Ugur Kavas (1954) 2005 yilinda yayinladig ‘Bir Baska
Ankara’ (Fig.12) albiimi ile dikkat ¢ekmistir. Reha Akg¢akaya’'dan ilham aldigini belirten
Kavas, kizilotesi film kullanarak Ankara’yi farklh bir gerceklik algisi ile yorumlamistir
(arsivfotoritim.com). ‘Kizilétesi Istanbul’ sergisini 2010 yilinda acan Cosar Kulaksiz
(1975), fotograflarini kiziltesi 1s1inlar: dijital olarak algilayacak sekilde imal ettirdigi 6zel
bir fotograf makinesi ile “dogrudan fotograf olarak” (cosarkulaksiz.com)(Fig.13) ¢ektigini
belirtmektedir. Kulaksiz dijital renkli infrared fotografin, normal dalga boyunu algilamaya
uyumlu olan gozlerimiz i¢in diizenlendigini bunun disinda fotograflarda hicbir teknik
miidahalenin olmadigini da s6zlerine eklemektedir.

Fig.12. Ugur Kavas, Bir Baska Ankara, 2005, sergi katalogu.
Fig.13. C. Kulaksiz, Kizilotesi Istanbul,2010, cosarkulaksiz.com
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Kamil Firatin ‘Kiy1’ sergisi ve albiimi 2003 tarihlidir. Sanat¢inin uzun yillar
dolastig1 kiyilarin siyah beyaz gorselleri siirsel betimlemelerin yani sira insanlarin dogaya
miidahalelerinin izlerini de yansitmaktadir (Fig.14).

Ahmet Elhan’in ‘Ikiler’ 2011 sergisinde, kenti cevreleyen kismen 1slah edilmis doga
fotograflanmistir. Boslugu paylasan terk edilmis mekanlar, elektrik direkleri, ilan panolari
ya da toprak yolla boliinmiis doga gorintiileri, sanatg¢1 tarafindan iki ayr1 zaman diliminde
fotograflanmis ve daha sonra kurgulanmistir (Fig.15). Birka¢ milimetre farkla eslestirilen
fotograflarda 15181n degiskenligi ve birlesme ¢izgisinin belirginligi tic boyutluluk etkisini
kuvvetlendirirken, disiplinler arasi okumalara da referanslar saglamaktadir (ikiler Sergi
Katalogu, 2011).

Fig.14. K.Firat, Kiyi, 2003.
Fig.15 Ahmet Elhan, ikiler, sergi katalogu, 2010-11.

Serkan Taycanin 2013 yilinda agilan ‘Kabuk’ sergisi, Istanbul’'un hizhi degisimini
kentin kiyilarindan saptamaktadir (Fig.16). Fotograflar, belgesel fotograf gibi gériinmesine
ragmen sanatcinin kente bakisini, kent doga catismasi ve doganin yok olusu lizerinden
kurgulamasi, fotograflarin topografik cekim kriterleri ile fotograf tarihini referans almasi
kavramsal boyutunu olusturmaktadir. Gorsellerin metrelik boyutlarda, genelden 6zele
keskin netligi ile birbirini izleyen iki, Gi¢ kadrajinin ayr1 ayri1 cercevelenip yan yana
birlestirilerek sunulmasi, geleneksel sergileme yontemlerine alternatiftir.

r

Fig.16 Serkan Taycan, Kabuk,2013,
http://serkantaycan.com/files/serkantaycanportfolyosunumlq.pdf

SONUC
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Fotograf iiretim arac gerecleri ve teknik alt yapisi ile 6nemli bir ticaret ve sanayi
nesnesidir. Fotografin bireysel, ticari, sanatsal liretim ve tiiketim nesnesi olarak yarattig
kiiltiirel doniisiimler, diger sanat dallar1 ile kurdugu baglantilar fotografin estetik
boyutunu siirekli beslemektedir. Fotografin zaman igerisinde dontlisen yapisiyla
belirlenen kavramsal boyutu, Avrupa ve Amerikali sanat tarihci ve elestirmenler
tarafindan kayit altina alinmakta, tartisiimakta ve paylasilmaktadir. Osmanl
imparatorlugu donemi ve Tiirkiye'ye baktigimizda ise fotografa ait her tiirli teknolojide ve
sanatsal ifade biciminde bugiin bile disa bagimlh oldugumuz gergegi ile karsilasmaktayiz.
Fotografin dogup gelistigi toplumlar ile aramizda var olan sosyolojik, kiltiirel farkhiliklar,
iletisim kopukluklar1 da uzun bir stre fotografcilifimizin gelisimini yavaslatan
etkenlerden olmuslardir. Diger taraftan Avrupa ve Amerika’da fotografin sanat olarak
kabul siireci 1900°li yillarda tamamlanmisken bizde bu siirec 1960’lh yillara dek
uzanmaktadir. Fotografin iiniversite egitiminde bolim diizeyinde yer alma siirecine
baktigimizda ise bati ile aramiza en azindan yetmis yillik bir zaman dilimi girmektedir.

Tim bu tarihsel gerceklik g6z ardi edilmeden makale kapsaminda Tiirk
fotografinda manzara fotografinin gelisme siireci ele alinmistir. Diinya fotograf tarihinde
manzara fotografinin oOnciileri ve gelisim c¢izgisi kisaca tanimlandiktan sonra Tirk
fotografinin baslangicindan giinlimiize mihenk taslar1 belirlenerek karsilastirma
olanaklar1 yaratilmaya c¢alisiimistir. Geleneksel olarak Tiirk fotografinin goriintiileme
Olciitli, kompozisyon kurallar1 cergevesinde, var olan gercgekligin saptanmasina,
belgelenmesine dayanmaktadir. Belgesel calismalariyla birlikte manzara fotograflar1 da
lireten sanatcilarin vizyonlarini inceledigimizde, elestirel ya da bireysel bir yorum gérmek
olas1 degildir. Biilent Ozgéren’in zone sistemi tanitma cabalari, Reha Akcakaya'nin
kizilotesi film kullanarak yarattifi doniistiirtilmiis gerceklik disinda 2010’lu yillara dek
Tiirk fotografinda manzara yorumlarinda alternatif bir bakis acisi, estetik arayisa
rastlamamaktayiz. Bu alanda Ahmet Elhan ve Serkan Taycan’in kavramsal temelli
calismalari ise ¢cagdas sanat baglaminda tanimlanmaktadirlar.

Tirk fotografinda manzarayir temel alan vizyonlarda teknik ve estetik 6zgilin
yorumlarin azligi, yukarida 6zetlenen gelisim siireciyle paraleldir. Bu alanda farkli bakis
acilarinin ortaya ¢ikmamasindaki en dnemli etkenlerden bazilari, toplumun fotograf
sanatina verdigi deger ve fotograf kiiltliriiniin yetersizligi nedeniyle, fotografin ticari
anlamda yaygin tiiketiminin olmamasidir. Mevcut duruma ilaveten sanatcilarin
calismalarini maddi yénden destekleyen resmi kurum, miize, galeri ve sanat fonlarinin
oldukca sinirli olusu manzara fotograf iretiminin azliginin diger nedenlerindendir.
Fotograf sanatinda Tiirkiye’de 2000’li yillardan bu giine yasanan hizli gelisimin manzara
fotografi alaninda yeni ve 0Ozgiin eserlerin yaratilmasinda temel olacagi inancinm
desteklemektedir.
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