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Fransiz Romantik sanat¢1 Eugéne Delacroix'min (1798-1863) Halka Onderlik Eden Ozgiirliik
adli yapit1 alegori ve gercekligin bir arada sunuldugu bir resimdir. Ayn1 zamanda edebiyat
ile de baglantili bir yapittir. Bu ¢alismada resimdeki figiirler tek tek ele alinarak alegori,
gerceklik ve edebiyat ile baglantilar1 saptanmaya calisilmistir. Resim, 1830 yilinda
gerceklesen Temmuz Devrimi'nin Paris'te Hotel de Ville cevresinde en siddetli catismalarin
yasandigl giini gosterir. Ancak bu resimden s6z eden tiim kaynaklar bu resmin bir alegori
oldugunu belirtirler. Bunun nedeni elinde 6zgiir Fransa'nin bayragi ile ilerleyen Ozgiirliik
figliriidiir. Bu figlirde 1789 devriminin o6zgirliik tanrigasi, Barbieri'nin La Curée adh
siirindeki gliclii kadin imgesi, devrimci Anne-Charlotte hepsi bir aradadir. Resimdeki
burjuva sinifini temsil eden silindir sapkali figiiriin kimligi icin sanat¢inin kendisi ya da bir
yazar ve politikaci olan Etienne Arago gibi adlar 6nerilmisse de bu figiir aslinda Barbieri'nin
siirinde belirttigi gibi catismalar sirasinda korkuyla saklanan burjuva sinifin1 degil, calisan
kesimi alegorize etmektedir. Resimdeki sokak ¢cocugu figiirii de 1830 devrimine gercekten
katilan cocuklar1 temsil ettigi gibi, edebiyata da esin kaynagi olmus, Victor Hugo (1802-
1885) onu Sefiller romaninda Gavroche adiyla 6liimsiizlestirmistir.

Anahtar Kelimeler: Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, alegori, Barbieri, La Curée,
Libertas, Feronia, pileus, Victor Hugo, Alexandre Dumas
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LIBERTY LEADING THE PEOPLE: ALLEGORY, LITERATURE AND
REALITY

Abstract

Liberty Leading the People of French Romantic artist Eugéne Delacroix (1798-1863)
presents allegory and reality together. It is also related to literature. In this study, the figures
in the painting were examined one by one to try to find links with allegory, reality and
literature. This painting shows the day of the July Revolution of 1830, when the most violent
conflict took place in Paris around the Hotel de Ville. However all the sources referring to
this painting indicate that this image is an allegory. The reason for that is the figure of
Liberty leading with the flag of France. In this figure, the goddess of Liberty of the 1789
revolution, the powerful female image of Barbieri's poem La Curée and the revolutionary
Anne-Charlotte are all together. Although different identities -like the artist himself or
Etienne Arago,a writer and politician-, were suggested for the figure with a top hat
representing the bourgeois class in the painting, this figure allegorizes working class, not
the bourgeois class hiding in fear during the conflicts, as in Barbieri's poem. Also, the figure
of the street child in the painting represents the children who have really participated in the
1830 revolution and even became a source of inspiration for literary work. Victor Hugo
(1802-1885) immortalized him in the novel of Les Miserables in the name of Gavroche.

Key Words: Delacroix, Liberty Leading the People, allegory, Barbieri, La Curée, Libertas,
Feronia, pileus, Victor Hugo, Alexandre Dumas
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Fransiz Romantik sanat¢1 Eugéne Delacroix'min (1798-1863) Halka Onderlik Eden Ozgiirliik
adli yapit1 alegori ve gercekligin icice oldugu bir resimdir (Fig.1). Ayni zamanda dénemin
edebiyatiyla da baglantilidir. Boyle ¢ok yonlii olmasi, onu hem yapildigi ddonemde hem daha
sonralar1 sanat¢inin en dikkat cekici yapitlarindan biri kilmistir. Resim, gercek bir olayi
konu alir. 1831 yilinda Salon'da sergilendiginde katalogda "28 Temmuz: Halka Onderlik
Eden Ozgiirliik" yaziyordu (Lee 2004: 678). Ozellikle belirtilen bu tarih, 1830 yilinda
gerceklesen Temmuz Devrimi'nin Paris'te Hotel de Ville cevresinde en siddetli catismalarin
yasandigl glintidiir.

Fig. 1 Eugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, Tuval Uzerine Yagliboya, 260x325
cm., Louvre, Paris. Kaynak : (http://www.eugene-delacroix.com/liberty-leading-the-people.jsp)

27-28-29 Temmuz'da yasanan bu ayaklanmaya Ikinci Fransiz Devrimi ya da Trois
Glorieuses (U¢ Sanli Giin) ad1 verilir. Ayaklanmayr doguran nedenlerin basinda Kral X.
Charles'in (1757-1836) tutumu gelir. Mutlak bir hiikiimdar olmak i¢in gereken ne varsa
yapan kral, birbiri ardina agir kararlar almaktan ¢ekinmiyordu. Hiiklimetin basina Prens
Jules de Polignac (1780-1847) adh bir soyluyu getirmesi, 6teki mutlakiyetci Avrupa
kralliklari tarafindan bile devrim karsiti bir hareket olarak yorumlanmisti. Temmuz ayinda
yeni secimler yapildi. Hiikiimetin partisi iicte bir oy aldig1 halde Bagbakan Polignac, "Tanr1
tarafindan kendisine Fransa'nin kurtarilmasi gorevinin verildigini" ileri stirerek iktidari
birakmadi. Segimleri iptal etti, yeni se¢imler icin karar ald1. 25 Temmuz'da basin htirriyetini
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de kaldirdi. Verdigi bu ii¢ karar, bir ayaklanmanin isareti oldu. Muhalefet, iscileri savasa
cagirdi. Gergek bir darbe niteligi tasiyan bu kararnamelerin yayinlanisi, Paris'te duyulur
duyulmaz halkta olaganiisti bir kaynasma basgdsterdi. 28 Temmuz'da Paris sokaklarinda
ylzlerce barikat kuruldu. Askerler ayaklandi. 29 Temmuz'da devrimciler Louvre ve
Tuileries Saraylari'ni ele gecirdiler. Muhalefetin lideri La Fayette (1757-1834), Milli
Muhafiz Birligi kumandanhigina getirildi. Belediye Sarayi'nda Casimir Perier'nin (1777-
1832) bagskanhginda gecici bir hiikiimet kuruldu. U¢ renkli bayrak dalgalandirldi.
Direnisciler cumhuriyet ilan etmek istiyorlardi. Ama gazeteci Adolphe Thiers (1797-1877),
tahta Orleans Diikii'nii aday gosterdi. La Fayette, Orleans Diikii'nii kralligin baskumandani
ilan ettirdi. ingiltere'ye siirgiine giden X. Charles'in ardindan Louis- Philippe d'Orleans
(1773-1850), meclis tarafindan Fransa kral ilan edildi (Mourre-Dominique 1974: 272-
273).

Delacroix'nin betimledigi bu ayaklanma, yasadig1 donemin giincel olaylarindan biri olmakla
birlikte bu resimden s6z eden hemen her kaynak, resmin bir alegori oldugunu sdyler. Bunun
nedeni elinde Fransiz bayragi ile barikatta ilerleyen kadin figiirtidiir. Bu kadin figiirii 6zgiir
Fransa'y1 yanindakiler de devrimci halkin degisik kesimlerini temsil ederler.

Ozgiirliik Figiiriiniin Alegori, Gergeklik ve Edebiyat ile Baglantisi

Ozgiirliik alegorisi icin secilen figiiriin bir kadin olusu sasirtici gériinebilir. Ciinkii kadinlarin
ozgurliikle iliskisi hele o donemde pek sinirlidir. Gergi Bati sanatinda soyut kavramlari
kadinlarla alegorize etme gelenegi cok yaygindir; sabir, metanet, iffet, baris ve benzeri
kavramlar da kadin figiirleriyle alegorize edilirdi. Ancak bu kavramlar ve figlirler genelde
edilgen ve duraganken, resimdeki 6zgiirliik figiirii etken ve hareketli bir kadin figtirii olarak
sasirtici bir goériiniime sahiptir. Ayrica akademik bir incelikle de islenmemistir.

Fig. 2 Libertas Figiiri, Brutus Sikkesi.
Kaynak: (http://www.humanities.mq.edu.au/acans/caesar/CivilWars_Libertas.htm)
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Bu figiiriin gegmis donemlerdeki izini stirersek karsimiza ¢ikan ilk oérnek, Libertas adinda
bir Roma tanricasidir (Fig. 2). Basinda taciyla sikkelerin iizerinde betimlenen bu tanricanin,
zamanla basinda Frig tarzi bir baslik tasiyan bir 6zgiirliik figliriine doniismesi ilginctir. Bu
kirmizi baslik, Grekee "pilos” yani kece anlamina gelen "pileus” denilen basliktan tiiremistir.
Roma imparatorlugunda 6zgiir birakilan kélelerin yeni statiilerini gosteren bir baslik olarak
bilinir. Kélenin basi tras edilir ve bu torensel baslik giydirilirdi. Helenistik donemde pek ¢ok
kole Dogu kokenli oldugundan bu bashgin Frig ya da Mysian pileusundan geldigi diistiniiliir
(Shilliam 1993:114).

Kolelerin dzgiir kilindig1 bu toren, Feronia adinda kaynaklar1 ve ormanlari koruyan bir
Etriisk tanrigasinin tapinaginin 6niinde yapilirdi. Ormanlari ve kaynaklar: koruyan bu
tanrica, zamanla Libertas yani 6zgirliikk tanrigasiyla bir tutulmaya baslanmistir (Erhat
1978:123).

Fig.3 Ozgiirliik Figiirii, Fransiz Cumhuriyet Hiikiimetinin Miihrii, 1792
Kaynak: (http://pages.uoregon.edu/dluebke/301ModernEurope/FirstSeal.jpg)

Basinda Frig tarzi bashigiyla 6zglr Fransa'y1 simgeleyen bu kadin figiirii Fransa'da ilk kez,
Konvansiyon htikiimeti zamaninda cumhuriyet icin yeni bir miihiir yapilmasi gerektiginde
kullanilmistir (Fig. 3). Eski miihiirdeki kral imgesinin yerini antik bir elbise giymis, sol
elinde degnek demeti tasiyan, sag elindeki mizraga ise Frig tarzi bir baslik takilmis bir kadin
almistir. Miihriin kabuliiyle 6zglirlikk bashgl resmen Cumhuriyet'in bir simgesi haline
gelmistir (Harden 1995:66-67).
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Mizraga gecirilen bu o6zglrlik bashgl bir tiranin 6limiiniin simgesi olarak kabul
edilmekteydi. Kaynaklarda Julius Caesar'a (1.0. 100-44) yapilan suikasttan sonra bir direge
gecirilen bashigin, cumhuriyetin simgesi olarak dolastirildig1 anlatilir (Goldsworthy 2006:
509).

Peki antik diinyadan kalan bir simge olan bu 6zgtrliik bashigi, 18. ylizyilda nasil Fransa'da
devrimin en 6nemli simgelerinden biri haline gelmistir? Aslinda ucu genellikle piiskiillii
olan bu kirmizi boneler zaten Fransa'da isci sinifinin geleneksel giysisiydi. Bunun kolelere
ozgurliik simgesi oldugunu da 1792'de basilan bir Fransiz gazetesi belirtmistir. Gazetede
"bizim sapkalarimizla eskilerin 6zgiirliik boneleri arasinda biiyiik bir benzerlik var”
denmektedir. Boylece pileus, devrimin simgelerinden biri haline gelir. Bunun nedeni hem
siradan insanla baglantili olusundan, hem de tiranin egemenliginden kurtulusun simgesi
olusundandir. Kirmizi olusu ise pek ¢cok nedenden ileri geliyor gibidir. Baski altinda dokiilen
kanlardan, devrim i¢in dokiilen kandan ayrica Paris ile ilgili bir renk olusundan ileri geldigi
séylenebilir. Oyle ya da boyle kirmizi 6zgiirliik bashg, Uciincii Meclis'in yeni "tac1” haline
gelmistir (Shilliam 1993:114-116).

Bashigin simgeselliginin 6tesinde Antik Roma'min Ozgiirliik tanricasi imgesinin de 18.
yluzyllda Fransa'da hala nasil yasadiginmi aciklamak ig¢in, 1789 Devrimi'nden sonra
yayginlasan yeni bir dinden de s6z etmek gerekir. Bu yeni dinin kurulusu Paris Komiinii'niin
onde gelen Kkisilerinden biri olan tip doktoru Pierre-Gaspard Chaumette (1763-1794)
tarafindan gergeklestirilmistir. Vaftiz oldugunda aldi81 dinsel adlar1 degistirip, yerine tinli
Yunan filozofunu animsatan Anaxagoras adini alan Chaumette, 16 Ekim'de haglarla dinsel
betimlerin kaldirilmasini emretmis, 6 Kasim'da Baspiskopos Jean-Baptiste-Joseph Gobel'in
(1727-1794) sarayina giderek katolik dininden c¢cikmasimi istemis, Gobel direttiyse de
yuzuglini ve gogsiindeki hagin1 vermek zorunda kalmisti (Gaxotte 1962: 270).

10 Kasim 1793'te ise Paris'te Notre Dame Katedrali'nde ilging bir téren yapilmistir. O giin
sabah saat onda kilisenin koro kisminda ortaya iizerine kocaman harflerle "Felsefeye"
yazilmis, tistiinde Yunan tarzinda kiiciik bir tapinak olan bir dag konulmustur. Bu dag, dort
filozofun biistleriyle cevrelenmistir. Bu filozoflar olasilikla Rousseau (1712-1778), Voltaire
(1694-1778), Franklin (1706-1790) ve Montesquieu' (1689-1755) diir. Altarda gergek bir
ates yakilmistir. Uygun bir miizik esliginde iki grup kiz, bellerinde ti¢ renkli kusaklar: olan
beyaz elbiseler icinde ellerinde mesaleler ile iki yandan goriinmiisler, Akil mihrabina
saygilarini sunup, tepeye cikmislardir. Tam o anda tapinaktan giizel bir kadin ¢ikmistir. O
da beyazlar i¢cinde olup, omuzlarina mavi bir pelerin koymustur. Basinda kirmizi baslik, sag
elinde de uzun bir mizrak tutmaktadir. Cemaat, 6zgiirliige Marie Joseph Chénier (1764-
1811) tarafindan yazilan "...Descends, O Liberté, viens habiter ce temple /Sois la déesse des
Francais!..." (Asag1 in Ey Ozgiirliik, gel yasa bu tapinakta, ol Fransa'nin tanricasi) ilahisini
soylemistir. Torenden sonra Tanrica, gecit alayr esliginde Ulusal Konvansiyon'a
gotlirilmiistiir. Orada halka biraz 6nce metropolitan kilisede Akil'a saygi sunuldugunu ve
simdi de bu biatin Kanun Mabedi'nde yinelenecegi sdylenmistir. Kortejin lideri baskanin
oniine gelince su anons yapilmstir: "..Meclis Uyeleri! Tutuculuk akla gecit verdi. Bugiin halk
Gotik kemerler altinda ilk kez biyiik bir gercegin yankilandigini duydu. Fransizlar tek
gercek tapinmayi, 6zgiirliigii, akli kutladilar... canlandirdigimiz doganin basyapiti olan bu
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imge icin cansiz idolleri terk ettik.." Bu térenin en ilgin¢ yani tanricanin kimliginin Notre
Dame'dayken o6zgiirlik olmasina karsin, konvansiyonun o6niinde akil tanrigasina
dontismesidir (Gombrich 1979: 188-189).

Boylece kilisede "ozglirlik" olan figiir, meclisin 6niinde "akil"a doniismektedir. Kokii cok
eski olan ve ronesansta bol bol betimlenen dinsel olanla diinyasal olanin ayrimi yerine, akil
ve ozgiirliigii tek figiirde birlestiren bu anlayis ilginctir. Ozgiirliik ve akil bir tanricanin iki
yiizii olmaktadir. Ozgiirliik yoksa akil da ise yaramamakta, akil yoksa 6zgiirliikk de elde
edilememektedir. Aklin ancak 6zgiirliikle birlestiginde tamamlandig1 yolundaki bu anlayzs,
Aydinlanma déneminin felsefesine uygundur.

Ne var ki, cok gegmeden bu akil dininin yerine Robespierre'in (1758-1794) "en yiiksek
varliga tapinmak” olarak adlandirdig1 yeni bir din, cumhuriyetin resmi dini olarak kabul
edilmistir (Mourre-Dominique 1974:235). Bu yeni din i¢in yapilan bir térende iistiipiiden
yapilmis bir tanritanimazlik heykeli Robespierre tarafindan atese verilmis, heykelin icinden
yanmaz bir maddeden yapilmis bir bilgelik heykeli ¢ikmist1 (Gaxotte 1962: 277). Boylece
bu yeni dinin de aslinda akli 6n planda tuttugu séylenebilir.

Zamanla bu dinlerin tiistii ortilse de akil ve 6zgirliik ayrilmaz bir ikili olarak dénemin
imgeleminde yer etmistir. Delacroix'nin 1830 devrimini betimlerken, kisa siire 6nce
gerceklesmis olan 1789 devriminin simgeciliginden yararlandigl anlasilmaktadir. Zaten
devrim ve alegori arasinda dogru orantili bir iliski vardir. Bu iliskiyi arastiran De Baecque,
1793-95 yillan arasinin alegorinin en fazla oldugu yillar oldugunu séyler. Bu dénemde
yapilmis 205 figiir saptamistir. Bunlarin yiizde yirmiden fazlasi da Ozgiirliik ile ilgili
betimlerdir. Bu Ozgiirliik figiirlerinin ¢ogu da devrimin ruhuna uygun olarak hareket
halindeyken betimlenmistir (De Baecque 1994: 127).

1792-1804 yillar1 arasindaki ilk cumhuriyet déneminde yapilmis 348 Ozgiirliik figiiriiniin
tcte ikisi Ulusal Arsiv muhriindeki klasik betimden devsirilmistir. 1792'de tasarlanan bu
miihiirde cepheden betimlenmis bir kadin figiirii bir elinde bir degnek demeti, 6teki elinde
bir 6zgiirliik bashg1 gecirilmis bir mizrak tasimaktadir. Bu dénemde yapilan Ozgiirliik
figlirlerinin yiizde onunun tek gogsii ciplak, sa¢ci dagimktir. Devrim yaklastik¢a
Cumbhuriyet'in alegorik betimi normale dénmekte, rejimin saglamhigini goéstermek
istercesine kendinden emin, ayakta duran bir figiir betimlenmektedir. Bu dénemde yalnizca
iki Ozgiirliik betimi cumhuriyetcilere komuta eden pozda yapilmistir (De Baecque 1994:
136).

Boylece devrimden onceki donemlerde statiikonun saglamligini gostermek istercesine
duragan yapilan ozgirlik figiirlerinin, devrim gerceklestikten sonra hareketli olarak
betimlendigi gozlenmektedir (Fig. 4). Delacroix'nin da elinde Fransa bayragiyla
barikatlarda ilerleyen bir 6zgiirliik alegorisi yapmasi, ger¢ceklesmis olan devrimin dinamik
gliciinii vurgular niteliktedir. Nitekim sanat¢i imzasini da cosumcu kirmizi renkle yiikselen
bir ¢izgiyle atmistir (Tiikel 2005: 101).
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Fig. 4 Fransa Cumhuriyet Dénemine Ait Bir Vinyet,1797
Kaynak: (De Baecque, A, "The Allegorical Image of France, 1750-1800: A Political Crisis of
Representation”, Representations, No. 47, Special Issue:National Cultures before Nationalism
(Summer, 1994), s. 135)

Delacroix'nin betimledigi bu devingen o6zgiirlik figlirii saygin goriiniimlii bir tanrica
degildir. Saclar1 daginik, yalinayak, koltuk altinda killar olan, gégsiiniin biri agik
barikatlarda hizla ilerleyen bu figiir, donemin edebiyatiyla da baglantilidir. Sanatginin
edebiyata duydugu ilgiyi dile getiren pek ¢ok anlati vardir. Ornegin; Théophile Gautier
(1811-1872), onun ressam olarak calistig1 zaman sair gibi diisiind{igiinii, sanatinin temelini
edebiyatin kurdugunu sdyler. Gautier'ye gore; Delacroix, icinden kendisine konu ¢ikardigi
yapitlarin herkese goriinmeyen anlaminmi derin bir kavrayisla anliyor, aldig tipleri
kendisine mal ediyor, onlar1 kendi varliinda yasatiyor, kalbinin kanini, sinirlerinin
Urpertisini veriyor, ylzlerini koruyup, bastan asagl yeniden yaratiyordu onlari...(Gautier
1975: 119). Baudelaire (1821-1867) de sanat¢idan "ressam-sair” diye so6z eder (Bennet
2011: 39). Auguste Barbier'nin (1805-1882) 19 Eyliil 1830'da Revue de Paris'de yayinlanan
La Curée adli siiri ile Delacroix'nin resmi de Gautier yliziinden hep bir arada anilagelmistir.
Bu siirin Ozgiirliik ile ilgili béliimii! séyledir:

"..Dogrudur Ozgiirliigiin bir kontes olmadig
soylu Fauborg Saint-Germain'den

en ufak bir ¢ighkta bayilan bir kadin

pudrali ve rujlu.

Gdogstinti geren giiclii bir kadindir o

sert sesi ve zalim cazibesi,

bronzlasmis cildi ve cakmak cakmak gézleriyle
ytirtir tetikte btiytik adimlarla.

Zevk alir kanli meydan kavgasinda halkin bagrislarindan
heyecanli davul seslerinden

barut kokusundan, uzakta birbiri ardina ¢alan
kilise canlarinin ve toplarin giiriiltiisiinden.

Alir sevdiklerini yalnizca halkin arasindan
sunar genis bagrini yalnizca halka

onun gibi gli¢lii olan ve onu kucaklamak isteyen
kanla yitkanmis kollarla..." (Pointon 1986:32).

1 Bu siirin Tirkge ¢evirisi tarafimdan yapilmistir.
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Barbier'nin siirinde betimledigi Ozgiirliik figiirii de Delacroix'ninki gibi kaba gériiniimlii,
halktan bir kadindir. Saygin bir tanrigca goriiniimiine alisik kisilerin bu figlirii yadirgamasi
dogaldir. Ozan Heinrich Heine (1797-1856), Delacroix'nin resmindeki Ozgiirliigiin tuhaf bir
bilesim oldugunu sdyler. Ona gére; Ozgiirliik, bir Phryne (kurbaga lakaph antik Yunan
fahisesi), bir balik¢1 karis1 ve Ozgiirliik tanrigasinin bilesimidir. Ona hem peripetik kadin
filozoflar, hem de aksamlari bulvarlarda ask arayan fahiseleri animsatan bu sokak
Ventisii'ne iki elinde birer tabanca tasiyan kiiciik baca temizleyicisi Kiipid eslik etmektedir
(Sharp 1895: 43).

Heine ayrica kiiciik bir Carlci? ile babasi arasinda gecen hayali bir konusma yazar: "...'Baba’
dedi kiigtik Carlcy, " kirmizi sapkali pis kadin kim?", ' Sey belli ki' dedi tistiinliik taslayan bir
giilimsemeyle soylu baba kiiclimseyerek 'sey belli ki sevgili cocuk onun zambaklarin safligi
ile ortak yam yok. O Ozgiirliikk tanricasidir'. 'Baba onun bir bluzu bile yok.' 'Gergek bir
Ozgiirliik tanricasinin cocugum genellikle bluzu olmaz ve bu yiizden temiz keten giyen
biitiin insanlara karsi ok serttir'..." (Sharp 1895:44-45). Béylece Ozgiirliik figiiriinii kaba ve
estetik dis1 bulan burjuva sanat dergilerinin bir parodisini yapmis olur (Rose 1989: 21).

Fig. 5 Anonim, Marianne Biistii, Liiksemburg Saray1
Kaynak:(http://alsaceocoeur.over-blog.com/2017 /03 /marianne-republique.html)
Ozgiirliik figiiriiniin edebiyattaki yansimalarim bir yana birakip, resimdeki kadina bakarsak
Delacroix'nin, yalin ayak, bir gégsii acik, elinde bayrak tasiyan 6zgiirliik figiirii, hem diizeni
yikan, hem de burjuva ve is¢i sinifinin kuracagi yeni dlizenin cisimlendigi bir halk kadinidir.
Kadinlar gercekte de bu devrime katilmislardir. Komisyonun listesinde hi¢ 6lii kadin yoktur
ama 52 yarali kadin vardir. Bunlardan biri mutfak bicag: ile bir kraliyet muhafiziyla

2 Fransa Krali X. Charles'1 ve ardillarini destekleyenlere verilen ad
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doviismiistiir. Geri kalan kadinlar kaldirim taslarini sokip, firlatmislar ve yaralilarla
ilgilenmislerdir (Pinkney 1964:5).

Delacroix'nin bu kadin figiiriinii Anne-Charlotte D. adli ger¢ek bir kizdan esinlendigi de
diistintilmiistir. Yoksul bir camasirci olan bu kiz 27 Temmuz'da {izerinde yalnizca bir jiipon
oldugu halde sokaklarda savasan kiiciik kardesi Antoine'1 aramaya c¢ikmis, onun ciplak
cesedini bulunca on kursun deligi saymis ve oldiirebildigi kadar Isvigreli muhafiz
6ldiirmeye yemin etmis, dokuz tanesini 6ldiiriip son kursunla da kendi canim1 almistir
(Pointon 1986:29).

Boylece Delacroix'nin betimledigi 6zgiirliik figliriinde alegori, edebiyat ve gercek ic ice
gecmistir. 1789 devriminin 6zgiirliik tanrigasi, Barbieri'nin siirindeki gli¢lii kadin imgesi,
devrimci Anne-Charlotte hepsi bir ve ayni kisidir. Resmin etkileyici giicii de bu ¢ok yanh
simgeden gelmektedir.

Fig.6 Brigitte Bardot Marianne Biistiiyle, Fotograf
Kaynak: (https://i.pinimg.com/736x/e4/1e/18/e41e181ddf9221b26ae7031373a252b6.jpg)

Delacroix'nin betimledigi bu giiclii Ozgiirliik figiiriiniin etkileri hem Fransa'da hem de
diinyanin pek cok yerinde gozlenebilir. Fransa'da bu figiir Ugiincii Cumhuriyet déneminde
(1870-1940) "Marianne" diye adlandirilan Fransa simgesine doéntsmiistiir (Shilliam
1993:126). Bu adin Fransa'da sik rastlanan Marie ve Anne adlarinin bilesiminden olustugu
soylenir. Fransa'da belediye salonlar: gibi kamuya acik yerlerde hala rastlanilan Marianne
biistleri (Fig.5) icin donemin iinlii kadin sanatgilar1 Brigitte Bardot (Fig. 6), Mireille
Mathieu, Catherine Deneuve, Laetitia Casta, Sophie Marceau secilen ylizler olmuslardir
(Ingram 2001:1155). Bu figiirden esinlenilen ve 1871'de Fransiz heykeltras Auguste
Bartholdi (1834-1904) tarafindan yapilan New York'taki Ozgiirliik heykeli (R. 6) de
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Fransa'nin Amerika Birlesik Devletleri'ne armaganidir 3. Amerikali besteci George Antheil
(1900-1959) bu resmin esiniyle 6 no.lu senfonisini bestelemistir+. Bizde ise Zeki Faik izer'in

1933 tarihli "Inkilap Yolunda" adli resmi (R. 7), Atatiirk ve devrimlerinin bu tabloya
uyarlanmis halidirs.

Fig. 7 Jean- Charles Bartholdi, ngﬁrlﬁk Heykeli, 1875, New York
(http://digitalcommons.providence.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1083&context=art_journal)

3 (Cevrimigi) http://www.nps.gov/stli/historyculture/the-french-connection.htm (3 Agustos 2017)
4 (Cevrimigi)http://www.classical.net/music/recs/reviews/c/cp099604a.php (3 Agustos 2017)

5 (Cevrimici)http://www.altust.org/2013/06/devrimi-kopyalamak-zeki-faik-izer-ve-delacroix/(3  Agustos
2017)
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Fig. 8 Zeki Faik izer, inkilap Yolunda, 1933, Tuval Uzerine Yagliboya, 176.5x237 cm., MSGSU Resim
Heykel Miizesi, istanbul. Kaynak: (http://kulturservisi.com/p/tavanarasi-ressamlari)

Burjuva Figiiriiniin Alegori, Gerc¢eklik ve Edebiyat ile Baglantisi

Resmin sol tarafinda elinde tiifekle betimlenmis figiiriin silindir sapkasi ytliziinden devrime
katilan burjuva sinifin1 temsil ettigi sdylenegelmistir. Oysa gergekte bu tipte sapkalar o
donemde g¢alisan kesim tarafindan da giyiliyordu (Burke 2001: 62). Dolayisiyla bu figiirtin
bir burjuva veya bir memur oldugu diistiniilebilir (Fig. 9).

19. yiizyil sonuna dogru bu figiiriin devrime aktif olarak katilmis bir cumhuriyetci olan
yazar ve politikaci Le Figaro Gazetesi'nin kurucularindan Etienne Arago (1802-1892) (Fig.
10) oldugu diistintilmiistir. Giiniimiizde bu kimlik kesin olarak kabul gérmektedir (Head
2006:98). Ancak bu figtirle ilgili olarak ortaya atilan ¢arpici bir iddia onun Delacroix'nin
kendi portresi oldugudur (Fig. 11). Bu iddianin sahibi Unli yazar Alexander Dumas'dir
(1802-1870). Delacroix'nin da zamaninda karsi ¢ikmadigl bu iddia, savas alanmindaki
kahramanligin, sanata ve sanatc¢iya aktarimini gosterdigi icin 6nemlidir. Sanat¢inin bir tiifek
tasiyia olarak Ozgiirliik'iin yaninda yer almasi, savas alani ile tuvali, firca ile tiifegi ve
sanatcl ile savagciy: kiyaslar. Boylece resim, geleneksel bir okumayla Ozgiirliik'iin ardindan
giden sanatgiy1 gostermektedir. Ancak Ozgiirliik figiiriiniin merkeziligi ve temsil edici
durusu baska bir okumay1 daha 6nermektedir: O, sanat¢cinin bir kopyasi, iist benligidir
(Head 2006: 99). Bu figiirle baglantili olarak Delacroix'nin politik tutumunun sorgulandigi
goruliir. Arastirmacit Abrash, Delacroix'nin bu resmi yapmadaki amacinin politik
ideallerinden ¢ok, romantik bir hevesten kaynaklandig diisiincesindedir. Buna kanit olarak
da Delacroix'nin erkek kardesine yazdig1 bir mektupta ” ..Modern bir konuyu ele aldim,
barikatlarda bir sahne..." demesini gosterir (Abrash 1975:562). Oysa mektubun devaminda
Delacroix "..tilkem icin déviisemediysem de en azindan onun igin resim yapacagim..." (Head
2006: 98) der.
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Fig. 9 Eugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, detay
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0f/Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_Liberty_Leading_the_People_%28detail%29_-_WGA6179.jpg)

Delacroix, yegeni Charles Verinac'a yazdig1 bir mektupta da "..Benim gibi siradan bir yaya,
stiptirge sopalarina bagh demir parcalariyla diismanin listiine yiirtiyen anlik kahramanlarla
ayni diizeyde, bir mermiye hedef olma riskine girdi..." der (Lee 2004:678). Boylece eylemcileri
kahraman, kendisini siradan biri olarak niteler.
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Fig. 10 Etienne Arago, Fotograf
Kaynak: (https://www.wikiwand.com/en/%C3%89tienne_Arago)

Ancak bazi arastirmacilarin sanat¢inin bu politik tutumunu goéz ardi etmeye c¢alistiklari
gozlenir. Nitekim, Delacroix'nin dnceleri bir "devrimci" iken sonra "renk¢i" diye anilmasina
dikkati ¢eken Mainardi, sanat¢inin sanatinin depolitize edilmeye calisildigini belirtir.
Bununla ilgili ilgin¢ bir anekdot da aktarir. Gautier, bu depolitize edilmis Delacroix'ya oyle
ovgiiler diizmistiir ki, sanat¢inin arkadaslarindan biri bu kadar 6viilen birinin ancak 6lmiis
ve gomiilmiis olabilecegini diisiiniip, onun 6ldiigiinii sanmistir. Burada 6liime yapilan
gonderme anlamlidir. Pek c¢ok elestirmen 1855 sergisinin bir mezarlik oldugunu
soylemislerdir. Dolayisiyla 6len ve gdmiilen sanatin ¢agdas politik canliligidir, sanat bundan
boyle artik miizelere hapsolmustur (Mainardi 1985: 15).

Fig. 11 Eugene Delacroix, fotograf
Kaynak: (http://www.ressamlar.gen.tr/eugene-delacroix-kimdir-hayati-biyografisi/)

Donemin politikayla aktif olarak ilgilenen sanat¢ilarinin aksine Delacroix, politikada aktif
bir rol listlenmemistir. Ancak gutinliiklerinde toplumsal ve politik diinyaya derin bir ilgi
gorulir. 1830'dan sonra burjuva monarsisinin baslica destekgilerinin yiice umutlarini
beceriksizce kirmasindan sonra ise sanatgi, tim politik entrikalardan siiphe duyar hale
gelmis ve hatta dostu George Sand't insancil sempatisi nedeniyle elestirmistir (Pelles 1962:
131).
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28 Mayis 1848'de George Sand'a yazdig1 bir mektupta "..Malo periculosum libertatem quam
quietum servitium. Latince'de 'Tehlike icinde yasanilan Ozglirliigii huzurlu bir esarete
yeglerim' anlamina geliyor ama heyhat, ben bunun tersi bir gériise vardim. Her seyden dnce
huzuricinde seyahat edebilmek, diisiinebilmek, en dnemlisi de istediginde yiyebilmek ve politik
kiskirtmalarin dikkate almadigir pek ¢ok avantajlari iceren, savasin bataginda kazanilmis
6zgitirliigiin hi¢ de gercek 6zgiirliik olmadigini hissettigimden..." demektedir (Damisch-Miller
1980: 35).

Sanat¢inin sonradan yasadigi diis kirikliginin sonradan onu bir élciide pasifize ettigi
anlasilmakla birlikte resmin yapildigi dénemde onu 06zgiirliiglin yaninda ilerleyen bir
devrimci olarak nitelendirebiliriz.

Silindir sapkali adamin sanat¢inin portresi oldugu iddiasini bir yana birakirsak simgeledigi
burjuva kesiminin bu devrimdeki rolii, arastirmaci Pinkney tarafindan ele alinmistir. Ona
gore; 1830 devrimini gerceklestiren halk kalabaligi 1789 devrimindeki kalabaligin
benzeridir. Bunlar sermayelerini, umutlarini, tasarruflarimi yitirenler degildi. Is sahibi,
meslek sahibi ya da kamu gorevlisi olan orta siniftan olanlarin sayisi fazlaydi. 211 6liiniin
yani sira 1327 yarali ve diger direniscilerden olup, sonradan tazminat alanlara bakildiginda
300'den biraz fazlasi is¢i ve hizmetci, 85'i meslek sahibi, 54'li esnaf, neredeyse 1000 kadari
ise zanaatkar ve kalifiye isciydi. 126 marangoz, 118 tas ustasi, 94 ayakkabici, 57 ¢ilingir, 31
kuyumcu, 28 matbaaci ve 27 terzi vardi (Pinkney 1964:3). Komisyonun 6lii listesinde bir
doktor, bir 6gretmen vardj, hi¢ bankaci, avukat, yayinci, gazeteci yoktu. Olen burjuvalardan
bir tliccar ise penceresinde vurulmustu. Bir baska listede ise yaralilar arasinda dort doktor,
bir avukat ve sekiz 6gretmenin belirtilmesine karsilik hi¢ gazeteci veya yayinci yoktur.
Boylece Pinkney'e gore; barikattaki silindir sapkali burjuva figiiriiniin varligi kuskuludur
(Pinkney 1964:5).

Hadjinicolau ise "devrimi yapan halk kimdi?" sorusunun o6tesine gecip, halkin taniminm
arastirir, 1830 devrimi dncesindeki "halk" diisiincesinin burjuva, koyli ve ¢alisan sinifi
kapsadigini, topragl olmayan koyliiler, isciler ve sanatgilari icine almadigini séyler. Sonra
Temmuz devrimini kimin yaptigini sorgular. Ona goére; bu sorunun yaniti yine Barbier'nin
La Curée siirinde® gizlidir:

"..Uc renkli bayragin altindaki tiim bu giizel cocuklara gelince
glizel ketenler, sik fraklar

icindeki o adamlar, o kadinlar

Gand Bulvari'nin o kahramanlari

neredeydiler, kursunlar atilirken

ve kiliglar ¢ekilmisken

ulu ayak takimi ve kutsanmis asagilik halk tabakasi

6liimstizliige kosarken

tiim Paris karmakarisikken?

Bu beyler tir tir titriyorlardi

renkleri solmus, korkudan terlemis ve elleriyle kulaklarini kapatmis
bir perdenin arkasinda ¢omelmislerdi..." (Hadjinicolau 1979: 13-14).

6 Siirin bu boliimi tarafimdan Tiirkce'ye cevrilmistir

135



ART-SANAT 9/2018

Barbieri'nin siirinde orta ve st sinif burjuvalar korkuyla saklanmisken, devrime katilanlar
Pinkney'e gore; esnaf, zanaatkar, diikkanci ve ¢alisan kesimdi (Pinkney 1964: 16). Boylece
silindir sapkali, boyun bagi takan figiirin gercekte c¢alisan kesimden biri oldugunu
sdyleyebiliriz. Ancak bu figiir de tipki Ozgiirliik figiirii gibi alegori, edebiyat ve gerceklik ile
siki sikiya baglantilidir.

Fig. 12 Eugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, detay
Kaynak : (https://www.artble.com/imgs/b/d/4/134968/530556.jpg)
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Sokak Cocugu Figiiriiniin Alegori, Gerceklik ve Edebiyat ile Baglantisi

Resimde Ozgiirliik figiiriiniin yaninda yer alan iki elinde pistol tagiyan cocugun ise sokak
cocuklarimi simgeledigi soylenmistir. Nitekim 1832'de bir polis sefi, barikatlara ilk tasi
tasiyan, direnisin on safinda yer alanlarin evsiz sokak ¢ocuklar1 oldugunu yazmistir.
Kayitlara gore; biri 12 otekileri 14 yasinda olan li¢ gocuk 6lmiistiir. Bunlardan 12 yasindaki
babasina fisek tasirken oldiiriilmiistiir. Yaralilar arasinda ise ikisi sekiz yasinda, biri on
yasinda yaslar1 12 ile 15 arasinda olan 16 ¢ocuk ile toplam 19 ¢ocugun adi1 gecmektedir
(Pinkney 1964:6).

Ancak resimdeki ¢cocugun basindaki berenin Sorbonne 6grencilerinin giydigi bir "faluche"
oldugu (Bellos 1998: 15), bu siyah kadife berelerin isyan simgesi oldugu bilinir?. Capraz asil
askeri ¢antasi ve basinda beresiyle bu ¢ocugu, bulduklarini giymis bir sokak cocugu olarak
niteleyebiliriz. Nitekim 6n plandaki cesetlerden birinin pantalonu yoktur (Fig. 12).
Pantalonunu birisinin aldigin1 diisiindiirecek bir ayrinti da tek ayaginda kalan goraptir,
pantalonu aceleyle c¢ikaran kisi corabin tekinin de c¢ikmasina neden olmus gibi
goriinmektedir. Ote yandan bu figiir "sans culottes" denilen devrimcilere de bir
gondermedir. 1789 Devrimi'nde aristokrat ve burjuvalarin giydigi dizde biten kisa pantalon
ve ipek corap yerine uzun pantalon giyen isci ve ¢alisan kesim "kiilotsuzlar" diye anilmaya
baslanmistirs.

Resimdeki sokak ¢ocugu karakteri ise 30 yil kadar sonra edebiyatta ¢ok taninmis bir
karaktere dontisecektir: Victor Hugo (1802-1885) onu Sefiller romanindaki Gavroche
yapacaktir. Boylece bu resmin Barbieri'nin siirindeki Ozgiirliik ile baslayan edebiyatla
iliskisi, baska bir boyutta siirer. Bu kez resim, bir edebi kahramana esin kaynagi olur.

Fig. 12 Eugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, detay
Kaynak: (https://www.artble.com/imgs/b/d/4/134968/939811.jpg)

7 (Cevrimigi) http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/july-28-liberty-leading-people (10.7.2017)
8 (Cevrimigi) http://global.britannica.com/EBchecked/topic/522646/sansculotte (10.7.2017)
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Resimdeki Diger Direnisci Figiirlerinin Gergeklik ve Simgeselligi

Resimdeki bir diger genc ise sol tarafta gozlerini iri iri agmis, bir elinde kilig 6teki eliyle
kaldirim taslarini tutan, basinda hafif piyadelerin giydigi tiirden bir sapka olan figtirdiir.
Ozgiirliik figiiriiniin arkasinda da Ecole Polytechnique'in sapkasim giymis bir geng goriiliir.
Bu okulun 6grencileri 1830 devriminde aktif olarak yer almislardir 9. Béylece sokak cocugu
ya da 6grenci olarak direnise katilan genclerin bu resimde unutulmadigini séyleyebiliriz.

Silindir sapkali figiiriin yanindaki beresinde beyaz kralci kokardi ve kirmizi liberal kurdelesi
olan, elinde stivari kilic1 tasiyan figiir ise dnliigii ve denizci pantalonundan anlasildigina gore
bir fabrika is¢isidir (Fig. 13) . Belindeki kusakta da bir pistol tasimaktadir. Bu kusak Cholet
mendilini akla getirmektedir. Efsaneye gore 1789 devrimi sonrasinda Vendée savasi
sirasinda kral yanlis1 olan kentin yoneticileri sapkalarinda IV. Henri'nin migferinin,
monarsinin ve zaferlerinin isareti olarak ti¢ Cholet mendili tasirlarmis, ancak yedi ay sonra
durum degismis, Vendée halki galip gelmis ve bu kez onlar mendilleri baslarina takmislar
ancak mavi olanlari degil, kirmizi olanlar1 yeglemisler. Kirmizi iizerine beyaz cizgili olan bu
mendiller, devrimcilerin kanini, beyaz cizgiler onlara uzun siire direnen devrim karsitlarini
simgeler10. Béylece bu mendili beline baglayan is¢i figlirtiniin de 1789 Devrimi'ne, halkin
zaferine bir gbnderme oldugu diistintilebilir.

Fig. 13 Eugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, detay
Kaynak: (https://www.artble.com/imgs/b/d/4/134968/213342.jpg)

Ozgiirliik figiiriiniin éniinde diz ¢ékmiis yarali adam ise giysilerinden anlasildig1 iizere
Paris'e gecici olarak ¢alismaya gelen bir iscidir (Fig. 14) . Beyaz gomlegi, kirmizi kusagi ve
mavi ceketi Fransa bayragini animsatirtl. Delacroix bu bayragi ve onun renklerini resimde

9 (Cevrimigi) http://www.polytechnique.edu/home/about-ecole-polytechnique/history-and-heritage/the-
major-periods/the-major-periods-in-the-school-history--
23923.kjsp?RH=1262193092595&RF=1262193092595 (31 Temmuz 2014)

10 (Cevrimici)http://otcholeteng.images-creations.fr/content.cfm?id=350 (31 Temmuz 2014)

11 (Cevrimici) http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/july-28-liberty-leading-people (10.7.2017)
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tekrarlamistir. Sagda arka planda Notre Dame'in kulesinde bir Fransiz bayragi
dalgalanmaktadir. Bu bayrak da 1789 Devrimi'nin bir anistirmasidir. 15 Subat 1794'te
resmen kabul edilen bu bayragin direge yakin kisminin lacivert olmasini ressam Jacques
Louis David 6nermistir. Kirmizi ve lacivert Paris'in renkleridirl2. Cumhuriyetin ardindan
yine beyaz bayraga doniis olmus, ancak 1830 Devrimi'nden sonra yeniden ii¢ renkli bayrak
kullanilmistir. Bu bayragi ve bayragin renklerini resimde kullanan Delacroix, devrimci ve
cumhuriyetci bir mesaj vermektedir.

Fig. 14 Eugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, detay
Kaynak: (https://www.artble.com/imgs/b/d/4/134968/703042.jpg)

Yerdeki cesetlerden biri yakasi kirmizi siislemeli gri-mavi Uniformasi1 ve sorguclu
sapkasiyla bir Isvicreli muhafizdir (Fig. 15). Beyaz apoletli, gogiis zirhiyla yiizii koyun yatan
oteki cesedin ise beline kadar olan kismi gosterilmistir. Papanin da muhafizi olan bu
Isvigreli subaylar, 1453'ten beri Fransa krallarinin hizmetindeydiler?3. ilk Fransiz Devrimi
sonrasinda 1792'de saray1 koruyan 900 Isvicreli muhafiz, kralin ateskes emri vermesiyle
oldirilmistii (Mourre-Dominique 1974 : 224). Temmuz Devrimi'nde ise bu olayl
animsayan ¢ogu muhafiz geri c¢ekilmis, kalabaliga karisip, ortadan kaybolmustu 4.
Delacroix, yerdeki asker cesetleriyle tarihe katliam olarak gecen bu olay1 animsattigi kadar,
halkin dniinde askeri gliciin duramayacagini da vurgulamaktadir.

12 (Cevrimici) http://www.france.fr/en/institutions-and-values/french-flag.html (31 Temmuz 2014)
13(Cevrimigci)http://www.vatican.va/roman_curia/swiss_guard/swissguard/storia_en.htm (3 Agustos 2017)
14 (Cevrimici)http: //www.statemaster.com/encyclopedia/Swiss-Guard (3 Agustos 2017)
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Fig. 15 Eugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, detay
Kaynak: (https://www.artble.com/imgs/b/d/4/134968/862158.jpg)

Yeni kral, resmi 3000 franka satin almis ama herhalde halkin, krallarin iktidarina son
verebilecegini gosteren bu resimden irktiiglinden hi¢ sergilememistir. Resim, 1863'te
Liksemburg Miizesi'ne, 1874'te Louvre'a verilmistir1s.

Resimdeki figiirler tek tek incelendiginde alegori, edebiyat ve gercekligin icice gectigi
gozlenmektedir. Ozellikle Ozgiirliik figiirii hem 1789 devriminin 6zgiirliik tanricasini, hem
Barbieri'nin siirindeki giiclii kadin imgesini, hem de devrime gercgekten katilan Anne-
Charlotte gibi kadinlar temsil etmektedir. Burjuva sinifin1 alegorize eden figiir ise hem
sanat¢inin ortiik portresi hem donemin etkin kisilerinden biri olan Etienne Arago'dur. Ama
ayni zamanda Barbieri'nin La Curée siirinde belirtildigi gibi devrime katilan ¢alisan kesimi
simgelemektedir. Resimdeki sokak ¢ocugu figiirii ise hem devrime katilan ¢ocuklar1 ve
gencleri simgelemekte hem de bir edebi karaktere kaynaklik etmektedir. Diger direnisci
figiirleri ise devrime katilan is¢i sinifin1 ve 6grencileri temsil etmektedir. Bunlarin
giysilerindeki cesitli simgeler onlar hakkinda bilgi vermektedir. Boylece resmin tiimiintin
yogun bir simgesellik tasidigi goriiliir. Oyle ki, resmin kendisi zamanla bir simgeye
donlismiis, "devrimin simgesi" haline gelmistir. Bu cok yonlii ve yogun simgeselligi onun
baska halklara da esin kaynag1 olmasini saglamis, lilkemizde bile benzerinin yapilmasina
yol agmistir.

15 (Cevrimici) http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/july-28-liberty-leading-people (10.7.2017)
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