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0z
Cagdas sanat, gecmisin yaratici calismalarinin {izerinde ylikselir. Bazi dénemlerde
geleneksel olana tepki gosterse de bir yaniyla bu mirastan beslenir. Tiirk sanat1 6zellikle
mimari, edebiyat, miizik ve tiyatro konularinda zengin bir kiiltiirel ve sanatsal ge¢cmise
sahiptir. Yiiz yasina giren Tiirk Sinemasi, bu sanatsal mirastan kimi zaman bilingli olarak
kimi zamansa bilmeden yararlanmistir. En fazla yararlanilan kaynaklar; Karagéz, meddah,

ortaoyunu gibi Tiirk halk tiyatrosu ile sozlii anlatilar ve yazili mizah edebiyatinin kimi
ornekleri olmustur.

Tirk halk tiyatrosuyla ve sozlii edebiyatla sinemanin iligkisi, olay o6rgilerinin perdeye
transfer edilmesi ve ylizyillar icinde kendisini ispatlamis garantili giildiirme tekniklerinin
6ding alinmasi biciminde baslamistir. Zira Karagoz, Ortaoyunu, Meddah ve diger sanatlar,
ylizlerce yil boyunca toplumun seyir zevkine yonelik ihtiyaci gidermislerdir.

Bu seyirlik oyunlarin tiimii s6ziin giiciine ve hareket komigine dayalidir. Bu gelenek
sinemamizi da etkilemistir. Tiirk halk tiyatrosunda elestiri sanildiginin aksine vardir ancak
bilingli bir muhalefet kurumu bi¢cimine tam olarak doniisemez. Bu gelenekten beslenen
giildiirii sinemasinda da benzer egilimler ve nitelikler géze carpar. Bu filmlerde elestiri
geleneginin kurumsallasmadigi bir topluma 6zgii; kimseyi kirmadan kendisi de kirilmadan
elestiri yapmanin yollar1 kesfedilmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Giildiiri Sinemasi, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Karagdz,
Ortaoyunu, kiiltiirel temsiller.
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INFLUENCES OF TRADITIONAL TURKISH THEATRE ON CINEMA

Abstract

Contemporary art rises on the creative works of the past. Contemporary Turkish art
posseses arich cultural and artistic history, especially in the fields of architecture, literature,
music and the theatre. Turkish cinema has benefited from this heritage sometimes
purposefully and at other times without even realising it. The sources that have most
benefited from traditional spectacle art are mediums such as; Karag6z, Meddah, Ortaoyunu
as well as examples of narrated stories such as Keloglan and various examples of written
humour literature. The relationship between cinema and traditional spectacle arts and oral
literature starts with the transferring of the situation patterns on to the white screen and
the borrowing of tried and tested comedy techniques performed over hundreds of years.
Traditional Turkish Theatre successfully satisfied the publics taste of spectacle through the
years.

Traditional Turkish Theatre heavily depends on the strength of wording. This tradition
affected Turkish cinema as well. Contrary to the supposition, criticism does exist in the
Turkish spectacle. However, it never evolves into the conscious opposition establishment
as in the western perspective. Similar tendencies and attributes can be observed in cinema
comedy that feeds from this tradition. These films try to explore ways of criticism without
upsetting anyone, specific to a society with no established criticism tradition.

Key Words: Turkish Comedy Cinema, Traditional Turkish Theatre, Karagoz (shadow
theatre), Ortaoyunu, (light comedy), cultural representations.
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Giris

Yakin tarihli akademik calismalarda sinemasal tiirlerin tarihsel ve kiiltiirel kokenleri,
ideolojik islevleri ve seyirci ile kurdugu iliski bigimi gibi 6nemli konular tiirsel incelemelerin
icinde ele alinmaktadir. Yapisalci ve post-yapisalci inceleme drnekleri, ‘Kiiltlirel Calismalar’
icinde genis bicimde bulunabilir. (Kaminsky;1988:1) Bigimci-yapisalci analizler, popiiler
kiiltlir Uriinlerinden pek ¢ogunun yapi ve icerige dayali anlamsal zenginliklerini ortaya
cikarmiglardir: Rus Halk Masallar1 (Vladimir Propp), James Bond Serisi (Umberto Eco),
Western Filmleri (Will Wright), Romantik Kurmacalar (Janis Radway), Kemal Sunal'in
Saban Filmleri Serisi (Nazh Kirmizi), vb.

Post-yapisalcilik ise; siirekli tartisilan ve asla ¢6ziimlenemeyen gercegin metin icinde ve
yorumlama aracilif1 ile iiretilen cesitlemeleri ile daha cok ilgilenir. Julia Kristeva,
postmodern elestiri alaninda, bir metnin baska metinlerle, baska soylemlerle kurdugu
iliskileri ve sdylemin siirekli olarak baska sdylemlere agik oldugunu ifade eder. Bakhtin'in
her metnin kendi icinde ‘bir¢ok sesi’ oldugu diisiincesi, Julia Kristeva’nin etkili kavrami
‘metinlerarasilik’ ile daha da gelistirilmistir. (Akt: Aktulum; 2000:7)

Bu nedenle cagdas sinema elestirisi ve okumalarinda, herhangi bir tiire ait gelenekleri
sorgularken yalnmizca gostergebilimsel, psikanalitik, feminist ya da ideolojik ¢6ziimleme
yontemleriyle igbirligi yapmakla yetinemiyoruz. Ornegin; Ortaoyunu, Hacivat-Karagdz
temsilleri ve arkalarinda duran varlik sorunsaliyla ve Dogu sanatinda dramatik yapinin
kurulusu gibi konularla metinlerarasilik iliskileri sorgulanmadan veya yalnizca “giildiirii’”
tiirselligi icinde kalinarak Yavuz Turgul’'un Gélge Oyunu adl filminin ¢6zlimlemesi yetersiz
kalacaktir.

Tiirk sinemas1 baslangicindan giiniimiize degin incelendiginde dnemli kaynaklarindan
birisinin geleneksel seyirlik sanatlarimiz oldugu goriiliir. Dolayisiyla sinemanin bu
sanatlardan nasil etkilendigini anlamaya ¢alismamiz bir gerekliliktir. Bu incelemede halk
tiyatrosu formlari arasinda yer alan; Karag6z ve Ortaoyunu'na has kimi niteliklerin Tiirk
sinemasina olan olumlu veya olumsuz etkileri irdelenmistir. Bicimsel kisitlar nedeniyle;
zengin seyirlik koy oyunlarimizin yani sira Tiirk Halk Tiyatro'sunun meddah, kukla,
hokkabaz, kocekce ve benzeri formlari ile Nasreddin Hoca, masallar ve halk hikayeleri gibi
diger zengin anlati 6rnekleri bu yazinin kapsami disinda birakilmistir.

Tiirk Halk Tiyatro'sunun Sinemayla Iligkisi

Ilk Tiirk filminin ¢ekildigi varsayilan 1914 yilindan 1940’lara kadar olan uzunca bir zaman
dilimi; Leblebici Horhor (1916), Bican Efendi serileri (1921-1933), S6z Bir Allah Bir (1933),
Milyon Avcilar1 (1934), Aynaroz Kadisi (1938) gibi sinemasal anlamda derinliksiz
calismalarla gecirilmistir. Sinemada ilk yillarin 6nce isgal, ardindan Kurtulus Savasi'nin ve
Cumbhuriyet’in zorluklarla dolu ilk y1llar1 nedeniyle verimsiz ge¢mis olmasi sinemamiz adina
bir sanssizliktir.

Sinemada ilk giildiirii oyuncularinin timii dogal olarak tiyatro kokenliydi. Sadi Karagozoglu,
daha 6nce tiyatroda canlandirdigl ve basari kazanan Bican Efendi roliinii, 1918 yilinda filme
uyarladi ve tutulunca bir dizi devam filmi ¢ekti. Erken donemden bir baska sinemaci ise
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tuluat oyuncusu ismet Fahri Giiliing’tiir. Oynadig) kisa giildiiriilerde Kayserili taklitleri ile
seyirciyi glldiiren oyuncu, giildiiriiye basit ancak bize 6zgl nitelikler yerlesmeye
basladiginin isaretini verdi. Gecis doneminde Ferdi Tayfur'un Muhsin Ertugrul ile birlikte
cektigi “Nasrettin Hoca Diglinde” (1941) donemin ilk giildiirii filmidir. Dénemin en tnli
giildiirii sanatcisi ise Ismail Diimbiillii'diir. Nasit Ozcan'in sahnelerdeki kariyeri inise gectigi
giinlerde taninmaya baslayan ve Ortaoyunu'nun son geleneksel temsilcisi sayilan
Diimbiilli, “1940'h yillarin sonlarinda sinemada da bir ‘halk komigi’ tanimlamasiyla
yildizlasmusti. (Ozgiic; 1995:58)

1952 sonrasinda Feridun Karakaya'nin canlandirdign “Cilahi Ibo”, Oztiirk Serengil'in
canlandirdigr “Adanal Tayfur” ve Sadri Ahsik'in canlandirdigy “Turist Omer” tiplemeleri
popiilist bir cizgideki giildiirii 6rnekleridir. 1960'l1 yillarin ortalarinda toplumsal yasamda
meydana gelen degisimler sonucu, giildiirii yeni bir kimlikle seyirci karsisina ¢ikar. Tiiriin
yeni olusumu salon giilduriileri, kasaba giildiirtleri, erotik giildiiriiler ve toplumsal i¢erikli
giildiiriiler biciminde doniistime ugrar. Yetmislerde Ertem Egilmez ekoliiniin aile
giildiiriileri baskin giildiirii tiirii olur. Kemal Sunal, Sener Sen, ilyas Salman, Zeki Alasya,
Metin Akpinar, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Halit Akcatepe, Aysen Gruda gibi isimlerden olusan

bir giildiirii oyunculari kusag yetisir.

Hababam Simifi serilerinde yaratilan Inek Saban tipi ve anlatisi, daha ¢ok Keloglan anlati
kaliplariyla benzerlikler tasimaktadir. Nazli Kirmizi'ya gore, Keloglan anlatilar1 devlet ile
toplum arasindaki, Saban anlatilari ise koy ile kent arasindaki ¢atismayi ¢oziimleyecek birer
ornekce sunarlar. Her iki anlatinin koékeni kirsal kesim insaninin celiskilerine dayanir.
(Kirmizi; 1995:81)

Seksenlerde ise toplumsal taslamalara ve giildiirii sinemasinda yonetmen agirhiginin
hissedilmeye baslanmasina tanik olunur. Zeki Okten, Ali Ozgentiirk. Serif Géren, Atif Yilmaz,
Sinan Cetin, Nesli Colgecen, Yavuz Turgul gibi yonetmenler belli bir elestirel yonelim ve
sinemasal iislup iceren giildiiriiler cekerler. Namuslu, Talihli Amele, Bekgi, Degirmen, At,
Ciplak Vatandas, Faize Hiicum, Cicek Abbas, Zigilirt Aga, Muhsin Bey gibi filmler 6zellikle
seksen sonrasi gecilen yeni ekonomik diizenin parcaladigi, savurdugu kiiciik insanlarin
yasamlarini anlatirlar. Filmlerde “bozuk diizen"in karsisina “ahlakli, namuslu, gérevine
bagh” kahramanlar c¢ikarilmis ancak bu kahramanlarin ezik, ¢ok iyi niyetli, saf insanlar
olarak cizilmesi, onlar1 yel degirmenleri ile savasan Donkisotvari kahramanlar” haline
getirmistir. (Maktav; 1998:110)

Doksanlardan glinlimiize ise giildiirii sinemasinda elestirelligin dozu azalmaya baslamistir.
Hiciv ve sinifsal elestiri yerini kiiciik hikayelere, durum giildiiriisiine birakmaya baslamistir.
Bunda degisen toplumsal degerlerin ve seyirci profilinin pay1 vardir. Sinemasal tasarimi
daha geliskin filmler iiretilmis olsa da bunlarin toplumsal gerceklikle bag1 yetmisler ve
seksenlerle kiyaslandiginda o denli giiclii degildir. Giildiirii sanati toplumsal elestirinin
merkezinden bir 6l¢iide uzaklagsmistir.

Sinemasal giildiiriilerin belli bash 6rnekleri dikkatlice incelendiginde, bu filmlerin sik
goriilen tema ve motiflerinin kaynagini koy seyirlik oyunlarindan veya Tiirk Halk
Tiyatrosu'ndan aldiklarim1 gérmekteyiz. Ozellikle Karagoz, Ortaoyunu ve kdy seyirlik
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oyunlarinda sike¢a rastlanan temalar, giiniin sartlarina gore yeniden sekillendirilip yeni bir
estetik olarak karsimiza cikar. (Dikiciler, 2002: 21) Sabanoglu S$aban, Tosun Pasa,
Sekerpare, Gulyabani gibi filmlerin, bicim yoniinden de muhafazakar denebilecek bir tavra
sahip oluslar1 yine bu anlamda degerlendirilmelidir. Zira karakterlere, s6z diiellolarina,
hareket ve durum komigine dayanan geleneksel sanatlarin tiimii konu, dekor ve bi¢im
bakimindan degismez bir takim 6gelere yaslanmaktaydilar. Yesilcam bu degismezligi
sinemaya tagimistir.

Tiirk halk tiyatrosu s6z komigine ve s6ziin giiciine ve ayrica hareket komigine dayalidir.
Hareket komigi, Tirk halk tiyatrosundaki mizahl yapiy1 ve giilmenin nasil meydana
geldigini ortaya koymada s6z komigi kadar 6énem tasimaktadir. Clinkii hareket komigi, cogu
zaman s0z komigini destekleme islevine sahiptir, ancak bazi durumlarda giilmeyi yaratan
temel yapiy1 da olusturmaktadir.” (Tiirkmen ve Fedakar; 2009:98)

Bu gelenek sinemamizi da etkilemistir. Ozellikle giildiirii filmlerimizde Bati sinemasina
nazaran sinematografi zayiftir bunun yerine hareket ve soz basattir. Elestirellik ise Ttrk
halk tiyatrosunda sanildiginin aksine vardir ancak Bati perspektifinde oldugu gibi bilincli
bir muhalefet kurumu bicimine déniisemez. Cikis, ¢6ziim, yol 6nermez ancak var olani tespit
eder. O ylizden bu gelenekten beslenen giildiirii sinemamizda da benzer egilimler ve
nitelikler gbze carpar.

Yetmislere kadar cekilen giildiiriilere bakildiginda, siyasal agidan ¢ok belirgin muhalif
Ogeler icermediklerini sdylenebilir. Bu filmler sinemasal olarak "biitlinlesme ve uyum"
tirleridir ancak toplumsal bir uyari mesaji tasimadiklarini, elestirel olmadiklarini,
farkindalik yaratmadiklarin1 sdylemek yanlis olacaktir. Sadece bunu elestiri geleneginin
yerlesmedigi bir topluma 6zgi, kimseyi kirmadan, kendisi de kirilmadan yapmanin bir
yolunu bulmuslar, inceden inceye bir farkindalik yaratmislardir. Bu baglamda, Tiirk halk
tiyatrosuyla sinemanin iliskisi; olay orgiilerinin perdeye transfer edilmesi ve yiizyillar
icinde kendisini ispatlamis garantili giildiirme tekniklerinin 6diin¢g alinmasi biciminde
baslamistir. Toplumda ve beraberinde sinema izleyicisinde meydana gelen degismeler
sinemay1 da etkilemistir.

Karagoéz ve Ortaoyunu'nun Etkileri

Anadolu’ya 16. ylizyilda Misir'dan gectigi sanilan Karag6z’e; Turkler kendi yaraticiliklarini
ekleyerek canli, renkli ve 6zgiin bir form iiretmislerdir. Karagéz'liin ortaya ¢ikisiyla ilgili
olarak anlatilan iki duvarci ustasi olan Karagéz ve Hacivat'in sultan tarafindan éldiiriilmesi
oykiisii, mizahin en temel nitelikleri iistiine baz1 noktalar1 bize yeniden hatirlatir. Zor bir
yap1 isinde calisan isg¢ilerin birkac¢ niikteli s6z ugruna islerini aksatmalari, niiktenin ve
mizahin katlanilmaz olana katlanmak i¢in insanlara gii¢ vermesine bir 6rnektir.

Sinemanin iilkemize girmeye basladig1 yillarda, geleneksel gosteri sanatlarimiz olan
Karagéz, meddah ve ortaoyunu o dénem istanbul’'unda yerli halkin seyirlik ihtiyaglarin
karsilamaktaydi. Karag6z oyununun iki temel tipi Karagdz ve Hacivat'tir. Karagoz, kentte
yasayan ama sanki koyden diin gelmis gibi tasrali, heniiz kentlilesememis birisidir. Keloglan
gibi yerine gore saf, yerine gore kurnaz, cogu kez iyi niyetli, niiktedan, hazircevap ve komik
bir halk tipidir. Hacivat ise tersine, tam bir kent tipidir. Kentli bilgisi, gorgiisii, kibarlig,
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celebiligi ona aittir. Karagdz, oyunun Hacivat'tan daha baskin olan bas tipidir. Halkin ahlak
ve sagduyusunu temsil eden bir erkan-1 harptir, cariklidir ancak 6zii s6zii birdir. Cogu
zaman issizdir, ekonomik zorluklar ¢eker. (Coskun, 2010: 14-17) Gildiri filmlerinde de
kahraman genellikle egitimsizdir. Kendisi egitimsiz olmasina karsin egitim onun icin ¢ok
O6nemlidir. Bu yiizden cocuklarinin ya da kardeslerinin okumasini ister. Cocuklarina
diiskiindiir. Okul ise ¢ocuklari icin bir giivencedir. (Uluyagci, 1996: 94-95) Komedi de zaten
bu zit tiplerin catismalarindan dogmaktadir. Cifte anlamlar, abartmalar, s6z oyunlari, agiz
taklitleri en temel giildiirii 6geleridir. Karagéz oyunu, yansitmak ve gercek olmayani
gercegin yerine ikame etmek bakimindan digerlerine kiyasla sinemaya daha yakin
goziikmektedir.

Eflatun’'un Devlet adli yapitinda goriinen diinya bir magara zindaninin, seyredilen
giizellikler de ruhun diisiinceler diinyasina yiikselisinin alegorik bir anlatimina dénisiir.
Nezih Erdogan’a gore bu betimleme modern sinema seyircisinin durumuna da ¢ok
benzemektedir. Sinema seyircisi de gerceklik ile bu tiirden bir iliski i¢cine girmektedir.
(Erdogan; 1992: 15)

Sinema, ‘gblge oyunu’yla bicimsel bazi benzerlikler tasisa da aslinda biiyiik o6lciide
farkliliklara da sahiptir. Karagoz'de nesnelerin tanimlandig1 perde, 15181in yansidigi degil
arkadan siiziiliip geldigi bir ¢ercevedir. Sinema nihai analizde bati1 diisiincesinin gelisimini
yansitir. En 6nde gelen 6zelligi ise teknolojik yapisinda Ronesans’la birlikte belirginlesen
bakist barindiriyor olmasidir. (Erdogan; 1992: 20) Fotograf ve sinema, dogayi
betimlemenin tek bir goze gore yapilmadigi Dogu sanatindan ve Ronesans dncesi Bati resim
geleneginden uzaklasir.,, Dogunun ve Batinin sanatsal formlar1 kendi felsefi ve kiiltiirel
ozelliklerini yansitacak bicimde evrimlesmislerdir. (Berger; 1993:16)

Hem Karagoz de hem de sinemada ‘perdeye yansitmak’ islemi temeldir. Oysa bu iki gosteri
bicimi estetik, teknik ve felsefi yonden birbirinden epeyce farklidir. Ersin Pertan, “Karagoz
ve Tiirk sinemas1” baslikli yazisinda Karagoz'e ait niteliklerden bazilarinin yerli sinemaya
da girdigini belirtir. Ersin Pertan'in adi1 gecen yazis1 Yeni Dergi’de Nisan 1971 yilinda
yayimlanmistir. Dolaysiyla Karagoz ile benzerlik ya da benzemezlik iizerinden yapilan
kiyaslamalarda 6zellikle “melodram” gelenegi icinde tiretilen filmler kastedilmektedir.

Pertan’'in yaptig1 tespitler 6zliice soyle ifade edilebilir: Karag6z anlati ve s6z sanatidir. Anlati
ve s0z sanat1 gelenegine sahip Tiirk halki, bu nedenle yerli filmlerdeki diyaloglara tepki
gostermeden katlanabilmektedir. Karagoz gibi, Tiirk filmleri de halkin begenisi ile
sartlanmistir ve her seyi bu begeni belirler. Karag6z'iin kisileri basmakalip tiplerdir;
karakterleri veya kiyafetleri hep aynidir. Oyunlar degisse bile kisilerin tipleri degismez.
Yerli sinemada da her oyuncunun belli bir kalib1 vardir. Karagéz’de oyunlar eklemlidir ve
organik biitiinligli olmayan kisa durum ve olaylar vardir. Konu biitlinliigii ve dramatik
gelisim yerli filmlerde de eksikligi goriilen unsurlardir. Abartma, karsitlik ve yineleme
Karagdz oyunlarinda sik kullanilan anlatim teknikleridir. (Pertan; 2000:131-132) Bu
anlatim tekniklerine yerli filmlerde de cokga yer verilmektedir. Genellikle filmin kisileri
zengin-fakir, iyi-kotl olarak kesinlikle karsit tiplere boliinmekte, abartma ve yinelemeye
sikca basvurulmaktadir.
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Salih Gokmen de benzer sekilde, Karagoz ve yerli sinemanin ortak 6zelliklerine deginir ve
baslangic yillarinda Karag6z'iin sinemay tiyatroyla birlikte olumsuz bigimde etkiledigini
tespit eder. (Gokmen; 1973:15) Karagoéz'de oldugu gibi filmin dort bes yerinde de ayni
durumlara, s6z tekrarlarina rastlanir ve konu yoniinden halen halkin hassasiyeti olan
konular islenir. Nijat Ozoén de Karagdz ve sinema tekniginin uzlasmaz yanlarina isaret
ederek Yesilcam'1 bir tiir ‘Karagdz sinemast’ yaptigi i¢in elestirir:

Karagéz ve onun akrabast blitiin obiir gelenekler (...) sinemamiza giintimlize dek destek degil
késtek olmuslardir. Karagéz'iin derinliksiz, ylizeyde kalan gélgeleri, kalip tipleri alabildigine
laf kalabaligina, konusmalara bogan perdenin ardindan degil de éniinden yansitilan bir
‘Karagoz sinemasi’na yol agmugslardir.. Sinemamiz, ‘Karagéz'den uzaklastigi élctide
sinemalagsacaktir. (0z6n; 1995:10)

Diger yandan Ersin Pertan’a gore Karagdz'iin baska bazi 6zellikleri de Tiirk sinemasina ya
hi¢ girmemis ya da gecici olarak girip tutunamamistir. Bunlar 6zetlenecek olursa soyledir:
Karagoz temel yapisi bakimindan gercekgidir. Tlirk sinemasi ise degildir. Karag6z toplumsal
olaylara doniik bir sanat tiirtidiir. Konular ve tipler olmus olaylardan ve yasayan kisilerden
esinlenilerek ele alinmistir. Oysa Tiirk sinemasi, genellikle toplumsal olaylara sirt
cevirmistir. Arada toplumsal gercekegilik gibi kisisel cikislar yapilmissa da, bunlar sinemaya
yon verecek, nitelik kazandiracak giicte ve devamlilikta olmamistir. Karagéz'de sinirsiz
ozgurlik ve dokunulmazlik vardir. Her siniftan, her meslekten kisiyi perdeye gecirmis ve
elestirmistir. Oyundaki taslamalardan pek az kimse yakasini kurtarabilmistir. Karagéz'iin
siyasal yanmi c¢ok giicliidiir. Oyunda toplumun her sorunu ve siyasal her konu
yorumlanmistir. Yerli sinema ise bu konuda yetersiz kalmistir ve siyasal konular adeta bir
tabu sayilmistir. Elbette bu alanda sanstir olgusunun sinemacilar i¢in bash basina bir sorun
oldugu da unutulmamahdir. (Pertan; 2000;133-134)

Karagoz'de tipler ve niikteler toplumun doénemlerine uymaktadir. Karagéz, Tiirk
toplumunun degisen caglar icinde gelenekleri, giinliik yasayisin1 ve cesitli egilimlerini
yansitmaktadir. Oysa Ali Gevgilili’ye gore “Tiirk sinemasi, heniiz toplumun higbir kesitinin
gercek yansimasini verememistir. Toplumun genel bir panoramasini, onun mitoslarinin
diliyle ortaya ¢ikarmaktan yoksundur. Tilirk sinemasi, derinlemesine islenmis karakterlerin,
durumlarin, kisisel sentez ve yorumlarin sinemasi degildir. Kendi insanina yabancidir.”
(Akt: Pertan; 2000: 134) Ote yandan Karagdz'iin yapisindaki basitlik belirli bir yapim
kaygisinin ve ticari kurnazligin sonucu olan basitlik degildir.

Tasavvuf dgretisinden izler tasiyan Karagdz sanati, anlatisi bir yana bir sanatsal bigim
olarak da gergeklik sorunu iizerine yapilanmistir. “Mum soénerse goriintii kaybolur. Bu da
diinyanin siirekli olmadigini, faniligini gosterir. Temel mesajini bizzat onu olusturan
Ogelerin (1s1k, suret, perde, vb) kurulus ve seyircinin aygit icinde konumlanis bigimiyle
vermektedir.” (Erdogan; 1992:18) Karagoz, teknigini bicimleyen felsefesi ile tamamen dogu
kiltirinin bir pargasidir. S6ze dayaly, belli tiplerle ve basit olay drgiileri ile isleyen yapisini
asarak baska bir askin mesaji iletmek derdinde olan ve bunu da basaran bir sanatsal
formdur.
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Oysa soze dayalilik ve belli tipler lizerinden anlatilan basit olay orgiileri ile filmler tireten
Yesilcam, birkag istisna haricinde Karagéz benzeri bir hakikat ya da varlik sorunsalini
kendine dert edinmemistir. Karagoz'de anlatilan basit konulardan bagimsiz olarak, oyunun
tekniginden kaynaklanan ve tasavvufi anlamda ickin bir ‘varlik’ sorunsali konu edilir. Bazi
bildik durumlarla izleyiciler ‘eglendirilirken’ zihin bu karton kaliplarin arkadan isik
vurmasiyla goriiniir hale gelmelerini, onlar1 birinin oynattigini diisiinerek bir tir
‘yabancilasma’ yasar ve goriinenin ne kadar gercek ne kadar hayal oldugunu sorgulamaya
baslar. “Bu suretler yalandir”, “Isik soner, golge yok olur” gibi sozler temsillerin sonunda
mutlaka sodylenir. Bu sozlerin tasavvuf 6gretisiyle olan yakin ilgisi ¢ok aciktir. Bu nedenle
Ayse Sasa da geleneksel sanatlarin giiniimiizii anlamada ve yorumlamada birer kaynak
olduklarini belirtir. (Sasa; 1994:18) Oysa sinemamiz Karag6z'i, olaylar1 ve anlatim
orglstiyle ornek alirken, altta yatan bu varlik sorunsalini yillar boyunca gérmezden
gelmistir.

Karag6z'iin hayal perdesinde boylesi bir gercekiistiicli potansiyel vardir. Popiiler filmlerin
st bir anlam yaratmak yerine tiiketime odakl ve kor edici ya da uyutucu bir yiizeyselligi
secmeleri tamamen ideolojiktir. Ust bir gerceklik sunma amaciyla yapilmis film érnekleri
ise az da olsa vardir. Reha Erdem’in “A ay”, Halit Refig’in “Iki Yabana1”, Liitfi Akad’in “Gokge
Cicek”, Yavuz Turgul'un “Golge Oyunu” adli filmleri bu tiirden bir varlik sorunsalini ele alan
filmlere 6rnek olarak verilebilir.

Ortaoyunu geleneksel, dogaclamali Tiirk halk tiyatrosudur. Karagéz'iin tiyatro sahnesinde
hayat bulmus seklidir de denebilir. Karagdéz repertuarinda bulunan oyunlarin bircogu
ortaoyunu olarak da oynanmistir. Ortaoyununun bas giildiiriici iki temel tipi, Kavuklu ve
Pisekar'dir. Karakter bakimindan her iki seyirlik oyunun asil Kisileri olan “Kavuklu” ile
“Karagoz” ve “Hacivat” ile “Pisekar” tiim nitelikleri ile birbirinin aynisidir. Karagéz ve
Ortaoyunundaki tipler bireysel 6zelliklerinden ¢ok ait olduklar ve temsil ettikleri topluluk
ya da sinifin bazi niteliklerinin aynasi olurlar. Ortaoyununun diger tipleri de Karagoz
oyunundaki tiplere ¢ok benzer.

Dekor, iki ya da ii¢ kanath adina ‘yeni diinya’ denen bir paravan ile 'diikkan' denilen, hasir
bir iskemle ve peykeden ibarettir. Bir tiir yabancilastirma teknigi kullanilir ve izleyicilere
bunun bir oyun oldugu siirekli hatirlatilir. Ortaoyunu bu y6niiyle Brecht’'in yabancilastirma
estetigini animsatir. Bati tarzi tiyatroda dram oyunlarinda, ortaoyunundaki gostermeci
tarzin aksine, benzetmeci lslup hakimdir. Benzetmeci iislupta, sahnedeki oyun biitiin
ayrintilar ile hayata benzetilmeye, dogal hayat olanca natiirelligi ile sahneye aktarilmaya
calisilir. Gostermeci tislupta ise, hayati benzetmek degil géstermektir amag. Bu nedenle
gostermeci Uislup, teatral olana, cesitli mecazlara, simge ve sembollere, ¢arpitmalara, kaba
ve grotesk figiirlere, abartilara, karikatiirlestirmeye basvurur. (Metin, 2005) Ortaoyunu
izleyicisini 6zgiir birakir, izleyici 6ykii yerine izlege odaklidir. Bu nedenle de 6yki disina
cikilmasi ile estetik biitiinliigiin zedelenmesi sorunu yasanmaz. Bu niteliklerden en énemlisi
ise Ortaoyununun ortada oynanmasidir. Iki boyutlu mizansen yerini ii¢ boyuta birakinca
tiyatronun tiim kurallari ile ve 6zellikle de oyunculukla yilizlesmek gerekmektedir.
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Gerek Karagoz gerekse ortaoyunu giildiirme teknikleri bakimindan da tamamen ayni yollari
izlerler. Glilmenin kaynaginda az ya da ¢ok zitlik bulunur. Gerek mizah, gerek tiyatro ve
gerekse sinemada s6zii edilen bu tarz giildiirme yontemleri, en ¢cok kullanilan yontemlerdir.
Oyun kurallarini higce saymak, dramatik akisi bile bile bozmak da seyirci tizerinde giildiiriicii
bir etki yapar. Ortaoyunu ve Karagdz'de asil basat olan gildiirme teknigi, Tiirk giildiirii
sinemasinin genel karakteristigini de bir olciide belirleyen, eylem ve durumlarin
giildiriiciiligiiniin yani sira dilin ve s6zilin giildiiriiciiliigiiniin kullanilmasidir. Dil, kisiler
veya oyun ile seyirci arasinda bir anlasma araci olmaktan ¢ikar, kendi basina bir biitiinlik,
bagimsizlik kazanir. Kisiler arasindaki ¢atisma da hep aslinda bir anlasma araci olmasi
gereken dilin bu gorevinden ayrilip, anlasmakta engel, bir ayak bagi olmasindan ¢ikar. Dilin
islevlerinin giildliriide tersine kullanilmasi da sinemasal giildiiriiye halk tiyatrosundan
kalan bir mirastir. Eski donemden Musahipzade Celal yeni donemden ise Haldun Taner,
Oktay Arayic, Aziz Nesin, Turgut Ozakman, Ferhan Sensoy ve Sadik Sendil gibi yazarlar
ortaoyunundan bilincli sekilde yararlanmis ve yeni yorumlar getirmislerdir.

Tartisma

Turk Halk Tiyatrosu kapsamindaki sanatlar kendi aralarinda birtakim énemli farklhiliklar
barindirirlar. Ancak, "s6ze ve tekrara dayalilik, genel tipler icerme, basit olay ve durumlara
dayanma, genel cinsleri gosterme, psikolojik boyutu olmama, tipler arasinda asir1 zithga
dayali bir yap1 i¢inde tiplerin kiimelenmesi" gibi ortak bazi niteliklere de sahip olduklari
goriiliir. Bu nitelikler ana akim sinemanin da sahip oldugu ézelliklerdir. Ote yandan, bireysel
degil toplumsal temalar1 islemeleri, gostermeci epik bir {dsluplarinin olusuy,
yabancilastirmaya acik bir geleneklerinin olmasi, diinyanin gercekliginin sorgulanmasi gibi
ozellikleri nedeniyle karsi-sinema arglimanlariyla yararlanilabilecek bir malzemeye de
sahiptirler. (And; 2014: 12-14) Bu nedenle geleneksel Tiirk halk tiyatrosunu olusturan
Karagoz, Meddah, Ortaoyunu gibi sanatlardan ¢agdas tiyatroda ve sinemada yararlanmak
kacinilmazdir. Sevda Sener de bu gelenekten yararlanmak geregini isaret ederken, diger
bazi niteliklerini de soyle tespit eder:

Glildiirii tiiriinde olmasi, iyimser, canlt ve sevimli olmasi, gercekiistii olmasi. Cogunda masal
6desi var, hep gercekiistii bir seyler yapiliyor. Miizikle, dansla birlikte sunulmasi, halkla
kaynasmasi, dogaglama oynanmasi, temsilin gercek yasama uzanmasi, onun bir pargasi
olmast. (Sener, 2000: 34)

Bu geleneksel sanatlar, bazen dogrudan bazen dolayli olarak elestiriye yer vermislerdir. Bu
nedenle elestiriye kapali ve hatta giderek tahammiilsiiz bir toplum yapisi icinde yine de
belirli bir islevleri oldugu agiktir. Ersin Pertan, geleneksel halk tiyatrosu ile sinemamiz
arasindaki iligkilerin incelenmesinin cesitli katkilar saglayacagini belirterek, bu
incelemelerin amacinin ¢agdas Tiirk toplumunun seyirlik oyun begenisinin kaynaklarina
151k tutmak ve filmleri saglam temellere dayandiracak goriisler ve degerlendirmeler ortaya
cikarmak seklinde ifade etmektedir. (Pertan; 2000: 129) Fakat bu konuda farkli goriisler de
vardir. Ornegin Nijat 0zén tamamen zit bir bakisla, Tiirk sinemasinin halk tiyatrosu
geleneklerinden esinlenmesi konusuna olumsuz yaklagsmaktadir. Ona gore, “Tirk sanat
gelenekleri, sinema yapmak icin yararh degildir. Sinemamiz sil bastan yaparak, katkisiz
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sinema yaratmalidir. Tiirk sinemasinin geleneksel sanatlardan esinlenmesi gerektigini 6ne
stiren Selahattin Hilav'a gore ise, “halk gelenek ve sanatlarinin ileriye a¢ik ve insani 6zle
yukli olanlarinin sinema sanati teknik ve estetik 6zellikleri agisindan ele alinmasi ve
bunlardan yararlanilmasi, hem 6zgiin sanat triinlerinin yaratilmasi hem de halkla
kurulmasi, gerekli iliskilerin saglanmasi bakimindan gereklidir. (Akt: Pertan; 2000: 132-
133) Bu yaklasima gore, yalnizca geleneksel degerler yeni bir sentez iginde toparlanmali ve
yeni bir 151k altinda sunulmalidir.

Benzer sekilde Ersin Pertan da Tiirk halk tiyatrosu formlarini bir kaynak olarak kabul eder.
Pertan, Tiirk sinemasina bazi hedefler gosterir. Bunlar, gercekei temel yap1 icinde toplumsal
olaylara egilmek ve yorumlamak, toplumun diinya goriisiinii, Tirk’e 6zgli deyis ile
anlatmak, kendi insanina yaklasmak ve halkla saglam baglar kurmak olarak ifade edilir.
(Pertan; 2000:134) Bu yaklasima gore, s6z konusu amaglara varmak igin, filmlerin halka
ulasacagl goz onilinde tutularak, toplumun giinliik yasantisinin gerceklerini ve insanlarini
kaynak alinmali ve bu gergekler yorumlanmal, seyirciye bir mesaj tasinmalidir.

Yesilcam bazi istisnalar disinda genellikle bu sanatlardan hazir kliseler alip kullanmak
biciminde yararlandig icin Nijat Ozon gibi yazarlar tepkilidirler. Yavuz Turgul’'un Karagoz
sanatinin bazi bicimsel ve 6ze dayali zenginliklerini yansittigi Golge Oyunu filmi ise,
yararlanmanin dogru yapilmasi halinde sinemayi zenginlestireceginin bir kamtidir.
Geleneksel halk tiyatromuzda politik elestiri, hiciv, taslama, yergi, acik bigim
yabancilastirma, siirrealizm, grotesk sa¢cma, anti-illiizyonist bicem vardir. Bunlardan
yararlanmamak sinema adina ancak bir kayip olabilir.

Tiirk gilildiri sinemasinin genel 6zelliklerine bakildiginda geleneksel Tiirk halk
tiyatrosu'ndan, Keloglan masallarindan, Nasreddin Hoca’dan yogun bi¢cimde etkilenmeler
goriliir. Zenne, hafifmesrep kadinlar, tiryakiler, kabadayilar, iyiler, kotiiler, vs. gulduri
sinemasindaki tiplerdir ayni zamanda. Komik ikili cesitlemeleri, Hacivat-Karagdz tiplerinin
basarili birer transferi gibidir fakat bu etkilenmeler s6z konusu biiyiik mirasin yeterince ve
dogru bicimde kullanildigini géstermez.

Dogu’ya 6zgi giildiirii sanatlarinda elestiri yenilip yutulmaz bir 6zellik gostermemektedir.
Karagoz-Hacivat temsilleri ¢okiis doneminde yasaklanacak denli zaman zaman otoriteye
aciktan elestiriler yoneltmisse de genel yapisi salt elestirmek icin degil, diinyanin
geciciligine kars1 uyarmaya calisan bir ozellik gosterir. “Osmanli gerilemeye baslayinca
Osmanli yonetiminin de tahammil sinirlar1 gerilemeye baslad1 ve Karagoz'deki elestiri
diizeyi azaldi. Giderek bu perde oyunu itis kakisa ve uzun soz diiellolarina dayal kaba bir
gosteriye dontistii.” (Sunal; 2002:35) Yesilcam’in 6rnek aldig1 Karagoz nitelikleri de ne yazik
ki daha ¢ok bunlar olmustur.

Meddah ise padisahin karsisinda sandalyede oturma hakki olan tek adam olmasiyla belli bir
ayricalik tasir gibi goriiniir, kellesi vurulan meddahlar bile vardir. Ancak onun da temel
islevi eglendirici ve ders verici hikayeler anlatmaktir. Keloglan masal gelenegi icinde yapisal
ozellikleriyle giildiirii sinemamizi en ¢ok etkileyen masal kisisidir. Saf, comert, cesur, hazir
cevap bir Anadolu delikanlisidir. Yeri geldi mi padisaha dahi kafa tutmaktan ¢ekinmez.
Ancak “Keloglan'in s6zde bu asi tavri padisahin kizini alana kadar siirer. Kizi eseginin
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terkisine oturttu mu padisaha elestirisi sona erer. Bu yiizden doguda Keloglan taslamalari
iktidarlarca tarafsiz bulunur. Keloglan geleneginden olanlar her devirde iktidarin
miisamahasina mahzar oldular.” (Sunal; 2002:36) Yesilcam’da yiizlerce film senaryosu
yazan Biilent Oran, Yesilcam’in duygusal ve masals1 yapisini seyircinin kimligine
baglayarak, bu kimligin geleneksel sanatlarimizdan bir hayli etkilenmis oldugunu belirtir:

Tiirk insant masal sever, masallarla btiytimiistiir. Orta oyunundan, Karagéz'lerden, Nasreddin
Hoca’lardan gelen ve kanina islemis bir aliskanligi, gelenegi vardir. Yesilcam
kahramanlarindan ¢ogu genelinde bicim olarak degilse bile davranis ve ruh olarak Keloglan
karakterinin ¢cagdas giyimli ve fiyakali benzerleridir. (Oran; 1996:284)

Yesilcam genelde kolektif bir sinemadir ve yénetmenlerin benzer tsluplar1 vardir. Buna
karsilik Yesilcam izleyicisi de kendi icinde ¢cok biiyiik profil sapmalar1 géstermeyen bir
seyircidir. Yesilcam seksenlerle birlikte bir anda sona ermez; farkli konumda, gériiniiste
geriden, alttan alta gene yasamini stirdiiriir. Engin Ayca’ya gore Yesilcam’i var eden iki temel
sosyolojik olgudan biri, kirdan kente gociin artmasi digeri ise kentlerle sinirli sinema
salonlarinin kirsal alanlara yayilmasidir. Bu dénemdeki popiilist acilimin karsiligini
buldugu sinemada ise insa edilmeye baslanan kimligin odaginda geleneksel so6zli, kirsal
kiltir ortami vardir. Sinema bu dénemde diger sanat dallarindan ayri olarak devlet
tarafindan biiytik dl¢iide kendi basina birakilmis ve ticari iliskilerin belirledigi bir var kalma
durumunda olmustur. Bu Yesilcam’1 giderek donemin siyasetiyle uyum icinde, popiilist bir
cizgi izlemeye kadar gotiirmiistiir. (Ayga, 1996: 135-137) Yesilcam popiilist bir diisiinceyle
halkin geleneksel sozlii kiiltiirel yapisina eklemlenmis, onunla biitiinlesmis bir sinemadir.

Yesilcam'in film {liretim ve anlatim tarzi ise 1950’ye kadar olan ilk otuz bes yillik siirenin
baz1 aliskanliklarindan ve temel niteliklerinden etkilenmistir. Bu aliskanliklardan birisi de
yazili edebiyattan ve sozlii halk edebiyatindan yararlanmadir. Unsal Oskay'a gore, bu ilk
donem filmlerinin asil 6énemli yani, “sonralar1 Yesilcam gelenegi denilecek gelenegin
anlatim tarzini, masalimsi, semantik yapiyi, tutan bir filmin benzerlerinin arka arkaya
yapilip seyirciye sunulma aliskanligini da olusturmasidir.” (Oskay, 1996: 98) Yesilcam ve
sinema seyircisi arasindaki iliskinin bi¢imi yetmislere dogru ise degismeye baslamistir.
Geleneksel Yesilcam’in yetmislerin sonuna dogru nicelik ve nitelik yoniinden kendini
tiiketmesinin nedeni, sinema kurumu olarak 6nemli toplumsal olaylara ve degisimlere eslik
edemeyen masals1 yapisi gibi i¢sel etkenlere ya da televizyon gibi ciddi bir rakibin
etkilerinin yogun bicimde ac¢iga ¢ikmaya baslamasina baglanabilir. Siire¢ niteliksel olarak
bir yaniyla geleneksel Yesilcam’in tasfiyesine diger yandan yeni bir sinema anlayisinin
ylikselisine taniklik eder. Masalin semantik yapisindan romanin etik’i sorgulayan elestirel
ve ussal yapisina dogru bir degisim baslar.

Sonug

Tiirk sinemasinda giildiirii filmleri seksenli yillara gelinceye degin aciktan elestirel bir tavra
sahip degildir. Bir yandan alt politika yaparlar bir yandan da siniflar arasi bir arabuluculuk
islevleri vardir. Altmislarda Adanali Tayfur, Turist Omer veya Saban érneklerinde veya
glinlimiizdeki giildiirii filmlerinde goriilebilecegi gibi filmlerin kahramanlar1 Karagoz ve
Ortaoyunundan devraldiklar: bir miras olarak, dili bozar, kiifreder, argo konusurlar. Alt

347



ART-SANAT 9/2018

politika bicimlerinden biri olan bu, ‘dilin i¢ine saklanma’; kendini 6rtiik bigcimde ifade etme,
gizlenme anlamlarini tasir. Argo, “kentsoylu cevreyle uzlasamayan, sorunsal iliskiler
icindeki o ¢evreye aykiri diisebilecek Turist Omer’in ‘6tekilik’ konumunu gizlemesine
yardimci olur.” (Bayram; 1999:11) Bu konum, bir yandan homurdanmaya karsilik gelecek
bir alt politika bigimi olarak, kendisinin listesinden gelemedigi bir celiskiyi, seyirciye
‘ispiyonlamak’, bir yandan da bir yandan da esitsizlik iizere kurulmus verili toplum yapisini,
kendi kimliklerinde ‘onaylamak’ anlamini tasir.

Gisede giildiiriisiiz yapamayan, yapmaya ¢alistiginda ise dramatik yapisi zayif, ske¢lerden
orili guldiriiyle yetinen bir sinemaya sahip olmaya dogru gidiyoruz. Bunun altinda
seyircinin kiiltiirel aliskanliklar ile yapimcilarin ticari kaygi ve beklentileri yatmaktadir.
Ilker Canikligil’e gore, “yapilan filmler herkesin hosuna gitmeye calisiyor. Boyle bir hedef
kitleniz olabilmesi i¢in de filmi curcunaya cevirmeniz gerekiyor”. Deniz Bayraktar’a gore
ise, “ticari kaygilarin dénemin seyirci sosyolojisi ile ¢cakismasi s6z konusudur. Seyircinin
Doksanlarda hayati biraz da kolayindan alan, aciy1 ve yarayi parodilestiren filmlere ihtiyag
duyacag ve Tiirk sinemasina geri donecegi tahmini dogru cikti. (Canikligil & Bayraktar,
2014: 6)

Gorevci olmayan/ucuz guldiirii tiirselliginin tiim alani baski altina almakta olusu bazi
tehlikelere isaret etmektedir. ilki izleyici profilinde zorluklarla yeniden edinilmis olan
cesitliligin kaybolmasi tehlikesidir. Bir digeri tiirsel cesitlilikteki azalma nedeniyle yaratici
fikirlerin yeserecegi ortamin kaybolmasidir. Bunun uzantisinda biceme dair sorunlardan
so6z acmak gerekir. Seksenlerden sonra politik taslamalar ayni zamanda kisisel bir
sinemanin Ornekleri olmaya baslamisti. Giiniimiizde ise yonetmen sinemasi, giildiiri
disindaki kulvarda seyretmektedir. Sonuncu ve en tehlikeli olansa giildiiriiniin daha iyi bir
toplumu ve gelecegi kurmada etkili sanatsal araglardan biri olmaktan ¢ikip, ezilmekte
oldugunun bile farkinda olamayan kitlelerin gazin1 almaya yarayan, egemenlerin lehine is
goren bir alan olmaya meyletmesidir. Sanatsal ve toplumsal agidan Tirk halk tiyatrosunun
daha genis boyutlariyla ve derinlemesine incelenmesinin sinemamiz ve Kkiltiiriimiz
acisindan faydali olacagi kanisindayiz.
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