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Oz
Tirk edebiyatinda daha ¢ok sair ve diisiiniir kimligiyle taninan Sezai Karakog siirlerinin ve
diistince yazilarinin yani sira hikdye ve piyesler de yazmistir. Hem sair ve diisiinir
kimliginin 6n planda olmasi hem de hikaye ve piyeslerinin diger eserlerine gore sayica azlig
Karako¢’'un edebi eserleri {lizerine yapilan ¢alismalarin siirleri iizerine yogunlasmasina
sebep olmustur. Bu makalemizde Sezai Karako¢’un yayimladigi bes piyesi inceleyerek onun
tiyatro yazarlig1 yonii iizerine yapilan ¢alismalara katki saglamay1 amaclamaktayiz.

Sezai Karakog, makalemizde lizerinde duracagimiz bu bes piyesini kaleme alirken taklit
etme amaci glitmemis olsa da 6zel bir hayranlik ve sevgi hissettigi Necip Fazil Kisakiirek'in
piyeslerinden etkilenmistir. Bunda Kisakiirek ve Karako¢'un muhafazakar diinya goriisiinii
benimsemeleri ile sanata bakis acilarindaki benzerlikler de etkili olmustur. Karako¢'un
piyesleri ile Kisakiirek’in piyeslerini bu baglamda mukayese ederek Karako¢’un piyeslerini
yazarken hangi noktalarda Necip Fazil’'dan etkilendigini somut olarak gdéstermeye
calisacagiz.

Anahtar Kelimler: Sezai Karakog, Necip Fazil Kisakiirek, Tiirk tiyatro tarihi, piyes,
etkilenme.

THE EFFECT OF NECIP FAZIL KISAKUREK ON SEZAi KARAKOC'S
PIECES

Abstract

Sezai Karakocg, who is mostly known as a poet and a thinker in the Turkish literature, wrote
stories and pieces in addition to poems and think pieces. Since his identity as a poet and a
thinker is at forefront and the number of stories and pieces he wrote is less than other works
by him, studies on Karakoc’s literal writings so far have been concentrated mostly on his
poems. This article aims to contribute to studies on Sezai Karakog¢ as a playwright by
examining five plays published by him.

In the five plays which this article examines, although Sezai Karako¢ did not have any
inclination to imitate, he is affected by Necip Fazil Kisakiirek’s works to whom he had a
special admiration and respect. In this point, having the same conservative world views and
similarities in their regards to the art were effective. While comparing the works of Necip
Fazil and Sezai Karakog, in the light of concrete examples, this study explores in which
points Karako¢ was influenced by Necip Fazil.

Key Words: Sezai Karakog, Necip Fazil Kisakiirek, history of Turkish theater, piece,
response.
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Giris:

Sezai Karakog siir, hikaye, piyes, monografi, fikra gibi pek ¢ok farkh tiirde eser vermesine
ragmen daha ¢ok sair ve diisiiniir kimligiyle 6n planda oldugu icin hakkinda yapilan edebi
incelemelerin biiylik ¢ogunlugu siirleri lizerinedir. Onun piyesleri ilizerine yazilanlar

oldukga sinirlidir. Bu baglamda makalemizde Sezai Karakog¢'un iizerinde ¢ok az durulan
piyeslerini ele alarak bu alandaki boslugu bir 6l¢iide doldurmaya calisacagiz.

Bes piyes yazan Karakoc¢'un ilk piyesi Ertelenen Diigiin 1977’de, ikinci piyesi Armagan
1978'de, Uclincl piyesi Ceyiz 1980’de Karakog¢'un dergisi Dirilis’te yayimlanmistir. 1982
yilinda Piyesler-1 adli bir kitap yayimlayan Karakog¢ Ertelenen Diigiin ve Ceyiz ile birlikte
Perde ve Gorev piyeslerine ilk kez bu kitapta yer vermistir. Armagani ise 1997 yilinda
miistakil bir kitap olarak yayimlamistir (Karakog¢ 2013: 4; Karakog¢ 2015: 4).

Sezai Karako¢’un bu bes eserine Necip Fazil Kisakiirek’in piyesleriyle mukayeseli bir sekilde
bakildiginda onun piyeslerini yazarken Kisakiirek’in piyeslerinden belirgin bir sekilde
etkilendigi goriilmektedir. Bu etkilenmenin iki temel sebebi vardir. Birincisi Karakog¢'un
Necip Fazil'1 yakindan tanimasi ve ona biiyiik bir saygi duymasidir:

“Sezai Karakog icin yeri doldurulamayacak, unutulamayacak bir insandir Necip Fazil
Kisakiirek. Hayatta en ¢ok deger verdigi, hakkinda en ¢ok yazi yazdigi insan; genglik yillarini
yaninda gecirdigi ‘listadi’dir Necip Fazil. Hatiralarinda adini sik¢a andigi Necip Fazil igin,
Karakog hep saygili bir dil kullanir ve O’ndan ‘istad’, ‘bey’ diye s6z eder. (...)” (Karatas 1998:
495)

Necip Fazil1 ilk defa on dort yasindayken Biiyiik Dogu dergisinden taniyan Karakog ii¢ y1l
sonra 1950’de onunla tanisir ve bu andan itibaren aralarinda bir yakinlik baslar (Siirgit
2013: 165, 168). Zaman zaman darginliklar yasasalar da (Siirgit 2013: 184-187) Karakog
tanistiklar1 andan itibaren Necip Fazil'in yaninda olmaya calismis ve ozellikle Biiytik
Dogunun yayimlanmasina miimkiin oldugunca yardim etmistir. Uzun siire Necip Fazil'in
yaninda bulunan Karakog, onun biitiin yonleriyle edebiyat ve diisiince diinyamizda orijinal
bir sahsiyet oldugunu diistinmektedir:

“Necip Fazil1 eserleri, davraniglari, sézleri ve jestiyle bir biitiin olarak diistiniilmesi gereken
bir sahsiyet olarak géren Karakog, onun klasik tariflere uymayan, sairligi, diistintirliigti,
gazeteciligi, bir idealist olmasi 6zellikleriyle tiim élciileri asan, sinirlari zorlayan bir sahsiyet
olarak tanimlar.” (Bas 2008: 457)

Necip Fazil’a karsi boyle bir yakinlik ve sevgi duyan Karakog, onun eserleri {izerine yazilar
da kaleme almistir. Ozellikle Edebiyat Yazilarimin ikinci cildinde Necip Fazil’a bes yaz ile
yer vermistir. Bu yazilar sunlardir: “Elinizdeki Deniz” (Karako¢ 2007b: 41-43), “Mehmed
Akif, Yahya Kemal ve Necip Fazil” (Karakog¢ 2007b: 67-72), “Necip Fazilin Siiri I-I1I-11I”
(Karakog¢ 2007b: 73-114) ve “Bir Adam Yaratmak” (Karako¢ 2007b: 115-121). Karako¢’'un

1 Makalemizde Karakog¢’'un piyeslerinden yapacagimiz alintilarda sayfa numaralarini eser isimlerinin
kisaltmalari ile verecegiz. A, Armagan; C, Ceyiz; ED, Ertelenen Diigiin; G, Gérev ve P, Perde piyeslerini isaret
etmektedir.
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her zaman saygi duydugu Necip Fazil da ondan hatiralarinda “benim sevgili Sezai
Karako¢’'um” (Kisakiirek 2014a: 195) seklinde bahsetmistir.

Karako¢'un Necip Fazil'in piyeslerinden etkilenmesinin ikinci sebebi iki yazarin ideolojik
duruslariyla baglantili olarak sanatsal goriislerinin de benzerlikler gostermesidir. Her iki
sanate¢l da diinya goriislerini genis kitlelere ulastirmak icin eserlerini bir vasita olarak
kullanmiglardir. Necip Fazil'in edebi eserleri diinya goriisiiniin siir, hikdye, roman, piyes
seklindeki ifadeleridir. O boylece “Bliyiik Dogu” adini verdigi titopyasini Tiirk toplumunda
gerceklestirmeye c¢alisir. Ayni durum Sezai Karakoc icin de gegerlidir:

“Tiirk edebiyatinda sanatiyla inanglari/ideolojisi arasinda net sinirlarin cekilemeyecegi
yazarlarin basinda Sezai Karakog gelir. (Clinkii onun yazdigi/yaptigi her sey, olusturmaya
calistigi medeniyet projesinin bir parcasidir. Onun hayatina baktigimizda, ister siir yazsin,
ister oyun, isterse bir baska faaliyet icinde bulunsun, tiim bunlari bilingli bir sekilde blitiinliige
ulastirmak arzusunda oldugunu gortirtiz. (...)” (Tosun 2003: 306)

Karakog, kendisi de bunu “Sanat tutumum, genel diinya gériisiimiin bir béliimtinden baska
bir sey degildir. (...)” (Karako¢ 2007b: 44) diyerek acik bir sekilde ifade etmistir.

Necip Fazil'in “Biiyiik Dogu” diisiincesiyle yapmaya calistig1 sey Sezai Karakoc¢'ta ise “Dirilis”
diisiincesi olarak karsimiza ¢ikar: “Giiclii bir sair olmasinin yaninda bliyiik bir fikir ve ideal
adami olan Sezai Karakog, hemen hemen biitiin eserlerinde inandigi kiiltiir ve medeniyet
davasini insanlara aktarmak pesinde olmugtur. Biitiin bunlari da tarihi ve sosyolojik bir goriis
olarak ‘dirilis’ diistincesi etrafinda sekillendirmistir. (...)” (Babacan 2010: 464)

Necip Fazil, “Sanat” siirinde “Anladim igi, sanat, Allahi aramakmigs; / Marifet bu, gerisi yalniz
celik - comakmus...” (Kisakiirek 2014b: 39) diyerek sanat anlayisini iki misrada 6z bir sekilde
ifade ederken “Poetika”sinda bu distlincesini “Bizce siir, mutlak hakikati arama isidir. (...)
Mutlak hakikat Allah’tir. Ve siirin, ister O'na inanan ve ister inanmayan elinde, ister bilerek ve
ister bilmeyerek, O’'nu aramaktan bagska vazifesi yoktur.” (Kisakiirek 2014b: 473-474)
seklinde aciklar. Burada siirden bahsetse de kastettigi biitiin edebi sanatlardir.

Sezai Karako¢ da Necip Fazil'a kosut olarak sanati mutlak hakikatin arayisi olarak
gormektedir: “Sezai Karakog¢ icin sanat da hem hakikat arayisinin hem de medeniyet
olusumunun araglarindan birisi, hatta en énemlisidir. (...)” (Tas¢ioglu 2010: 160).
Karako¢’'un sanat ontolojisi tipki Necip Fazil’da oldugu gibi “sanat, sanat igindir”
goriisiinden daha farkhi bir konumda durur: Onun sanat anlayisi tamamiyla inang ve
diisiincenin estetize edilmesine dayanir (Emre 2010: 143). Karako¢'un inceleyecegimiz
piyesleri bu yaklasimin sonucu olarak yazilmistir: “Karako¢’un oyunlarinda fikrin duyguyla
‘atbasi gittigi’, buna karsilik hemen her satir araliginda ‘mutlak hakikat’i anlatma amacinin
agir bastigi dikkatten uzak degildir. (...)” (Karatas 1998: 397)

Bunlarin yaninda Sezai Karakog, Necip Fazil gibi sanatcinin manevi cilesine 6nem verir.
Kendi yasadigi manevi olgunlasma siirecini “kriz entelektiiel” (Kisakiirek 2010a: 178)
olarak nitelendiren Necip Fazil sanat¢inin liretim cilesi hakkinda sunlar1 soyler: “Eser
vermenin ilk sarti ¢ile cekmektir. Tohum c¢atlarken ve hayvan dogarken, belli bash birer olus
cilesi icindedir. Kaldi ki, insan... Cile cekebilmenin ilk sarti da eseri benimsemektir. Eser
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benimsenmeyince cekilecek hicbir 1stirap kalmaz. Kuru odun, tomurcuk; katir da yavru cilesi
ceker mi hic?” (Kisakiirek 2013a: 24). Sezai Karakog¢’a gore de sanatin ve sanat adaminin
varolus sartlarindan en 6nemlisi ciledir (Karatas 1998: 431).

Iki yazarin sanat gorigleri agisindan lizerinde duracagimiz son nokta tiyatronun
muhtevasiyla ilgilidir. Muhafazakar diinya gériisiine sahip her iki yazar da tiyatronun islami
kurallara uygun olmasi gerektigi goriisiinii savunurlar. Kisakiirek, bu konuda soyle der:

“Saf bir (fonetik) sanat olan musikf ve ayrica sézle karigik (fonetik-pldstik) mahiyetiyle tiyatro
ve sinema, bizzat ve binnefs, sanat miiessesesi olarak Seriatin hicbir suretle itiraz etmedigi,
yalniz icine Seriatce yasak unsurlar girdigi nisbette yasaklanmasi gerektirdigi, miicerret
asillart ve mabhiyetleriyle kabahatsiz, fakat miisahhas halleri ve fiilleriyle miithis sug¢lu
vasitalardir. (...)” (Kisakiirek 2014c: 254)

Goriildiigi tizere Necip Fazil tiyatronun icerigine islami bir sinir gizer. Aynm diisiinceyi
Karakog ise “(...) Tiyatroda da, olsa olsa, soyut tiyatro, islam tiyatrosunun kurulusunda bir
bicim Ornegi verebilir. Muhtevaysa, daima ve mutlaka islam ruhuna iliskin olmali, islenen
realite mutlaka kendi realitemiz olmalidir. (...)” (Karakog¢ 2012: 44) seklinde ifade etmistir.

Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Karakog arasindaki iliski ve sanat goriislerindeki ortakliklari
bu sekilde ortaya koyduktan sonra Karako¢un bes piyesindeki Necip Fazil etkisini somut
orneklerle tespit etmeye calisacagiz. Bunu yaparken Karako¢'un piyeslerini yayimlanma
sirasina gore tek tek ele alarak her bir piyesteki Necip Fazil etkisini irdeleyecegiz.

Ertelenen Diigiin (1977)

Necip Fazil Kisakiirek tiyatroya 1935 yilinda yazdig1 Tohum piyesi ile girmistir. Ikisi (Sir ve
Kumandan) yarim kalmis on yedi piyes kaleme alan Necip Fazil'in sagliginda yayimlanan
son piyesi Ibrahim Ethem 1978 tarihini tasimaktadir. Yazihs tarihi bilinmeyen Piif Noktasi
ise Necip Fazil'in vefatindan sonra 2000 yilinda basilmistir (Sen 2017: 8-17). Bu noktada
Sezai Karakoc¢'un ilk piyesi Ertelenen Diigiinin 1977 yilinda yayimlandig1 g6z Oniine
alindiginda Sezai Karakog tiyatrosunun baslangicinin Necip Fazil tiyatrosunun son yillarina
denk geldigi goriilmektedir.

Tek perdelik kisa bir piyes olan Ertelenen Diigiin“iin (ED, s. 9-20) sahis kadrosu Geng¢ Adam
ve Geng Kiz’dan olusmaktadir. Birbirini seven genclerin aileleri her tiirlii ihtilafa ragmen
genclerin evlenmelerine razi olmusken Gen¢ Adam, Geng¢ Kiz'1 birakip gidecegini soyler.
Gen¢ Adam'in sevdigini ve memleketini birakip gitmesinin sebebi diinyay1 ve insanhgi
kotiliiklerden temizlemektir. Gen¢ Adam bunu “cehennem” metaforuyla ifade eder. O,
cehennemin sinirini asip kotiiliiglin dilnyaya egemen olmasindan korkmaktadir:

“(...) Cennet ve Cehennem yerli yerinde kaldik¢ca bize herkesin hayatini yasamaktan ve hiir
bugday basaklariyla beslenmekten, ayin suya diisen hayalini seyretmekten ve yaz gecelerinde
ates boceklerinin, sabahlarinda kuslarin ucusunu gézetlemekten baska bir sey diismez. Ama,
Cehennem sinirini agarsa... Ama Cehennem kendisine tdyin edilen sinirt gecer de Cenneti
kusatmayi ve korletmeyi diisiiniirse, ‘Cennet’te olanlara bir is diiser. Cennet’in oldugu gibi
kalmasini istiyorsam gidip azginlasan Cehennemin bags atesini séndtirmeliyim. Cehennemin
ceteleri daha buraya gelmeden ben onlari otaglarinda basmaliyim. (...)” (ED, s. 10-11)
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Amacini bu sekilde ortaya koyan Gen¢g Adam’in bu davranisi baslangicta Geng Kiz'in korku
ve Uziintiiye diismesine sebep olur. Fakat Geng Adam onunla konustukea Geng Kiz insanligin
gelecegi, insanligin dirilisi ve kendi diiglinlerinin onuru i¢in Geng Adam’in bu gidisini hakh
bulur ve piyes bu sekilde sona erer (ED, s. 18-20).

Karakog¢ bu piyesinde sahislarina isim vermemis, onlar1 Gen¢ Adam ve Geng¢ Kiz olarak
isimlendirmistir. Necip Fazil da Sabir Tagsi, Para, Siyah Pelerinli Adam, Sir, Kumandan
piyeslerinde sahsilarina isim vermemis; Mukaddes Emdnet piyesinde ise sadece eserin
merkezi kisisine isim vermistir. Necip Fazil bu piyeslerinde sahislarini Geng Kiz, Sehzade,
Sair, Yiizbasi, Nisanli, Oglundan Torununun Oglu gibi cinsiyet, meslek ya da akrabalik
ozelliklerine gore isimlendirmistir. Necip Fazil'in bu uygulamay yaptigi 6zellikle Sabir Tasi,
Para, Siyah Pelerinli Adam piyeslerinde bir evrensellik amaci gortlir (Sen 2017: 205, 207-
208, 210, 216, 234). Sezai Karakog¢ da bu piyesinde ve (Ceyiz’de sahsilarina isim vermeyerek
Necip Fazil gibi piyeslerine evrensellik katmak istemistir.

Ertelenen Diigiin’de bir leitmotiv olarak kullanilan “mercan” ise Necip Fazilin ilk piyesi
Tohum’daki “tohum” leitmotivini cagristirmaktadir (Sen 2017: 318). Necip Fazil icin
“tohum” bir agacin 6ziinii ihtiva etmesiyle varliin 6ziinii ve gelecegi temsil eder:

“(...) Bir igne deliginden develer, daglar ve denizler gecer. Igne deligi kadar kiiciik
gozlerimizden nasil biitiin gékyiizii geciyorsa 6ylece bir igne deliginden hersey gecer. Bir
tohumda gdévdesi, dallari, yapraklart ve yemisleriyle biitiin bir agag¢ gizlidir.” (Kisakiirek
2013b: 89)

Ertelenen Diigiin’de ise Gen¢ Adam cehennemin sinirin1 agmasini engellemek icin gittigi
gorevde “mercan”1 ¢ingirakli bir yilanin agzindan alip Geng¢ Kiz'a getirecektir ve ikisi
beraber onu dagin tepesine koyacaklardir. Gen¢ Adam bunu yapinca tablonun (goérevin)
tamamlanacagini sdyler (ED, s. 11-13). Gen¢ Adam, Tohum’dakine benzer bir sekilde
“mercan”1 soyle tarif eder:

“(...) Bir mercanin ne demek oldugunu hi¢c duymadin mi? Her sir bir mercan degil midir?
Kapkaranlik bir kis gecesinin safaginda karlarin ilk parladigt anlarda uzak yiiksek daglarin
ucundan ytikselen giines bir mercan degil midir? Ve ufuktan toz bulutlari icinden ¢ikan soykan
atin agzindan fiskiran alev alev solugu, bir mercanin atesinden degil midir? (...) Mahvolmus
sereflerin geri gelmesi veya sereflerin mahvolma talihsizliginden pesin kurtarilmalart hayat
sacan o Mercan’in geri gelmesi olmaz mi?” (ED, s. 12)

Gorev tamamlandiginda, mercan dagin tepesine konuldugunda diigiin giinii ikisi de 6lmiis
olsalar bile mercanin 1siklariyla diigiiniin ortasinda dirileceklerdir (ED, s. 18). Boylece
“mercan” eserde insanligin kurtulusunu/dirilisini simgeleyen bir leitmotiv olarak
kullanilmistir.

Geng¢ Adam’la Geng Kiz arasindaki diyaloglardan olusan eserde konusan daha ¢ok merkezi
kisi olan Gen¢g Adam’dir. Geng Adam’in s6zleri cogu yerde uzayarak tiratlara dontsiir. Ayni
durum Necip Fazil'in 6zellikle Tohum ve Bir Adam Yaratmak piyeslerinde de karsimiza ¢ikar
(Sen 2017: 306-307). Geng Adam’in bu tiratlarindan birisi Necip Fazil'in yasadigi manevi

ANl

buhran ve fikir cilesini (kriz entelektiiel) isledigi “Cile” siirini hatirlatir. “Cile”de Necip Fazil
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“(...) Bir bardak su gibi ¢alkandi diinya; / S6ndii istikdmet, yikildi bosluk. / Al sana hakikat, al
sana riiya! / Iste akillilik, iste sarhosluk! // Ensemin érsiinde bir demir balyoz, / Kapandim
yataga son ¢are diye. / Bir kanli safakta, bana ¢il horoz, / Yepyeni bir diinya etti hediye. // (...)
Akrep, nokta nokta ruhumu sokmugs, / Mevsimden mevsime girdim béylece. / Gordiim ki,
ateste, cimbizda yokmus, / Fikir cilesinden bliylik igskence. (...)” (Kisakiirek 2014b: 17, 18)
derken Karakoc¢'un piyesinde ise Gen¢ Adam cilesini soyle ifade eder:

“(...) Yastik, her gece, bir savas diinyasini getiriyor bana. Onlar, bin yil yasayan bir agacin
kékleri gibi, derinlerde ilerliyor. Gecenin en ge¢ saatlarina kadar uyumayan ben, sabahin en
erken saatlerinde kamgi sesleriyle uyaniyorum. Bir melegin kamgi sesi... Sen, melekleri dértten
ibaret sayma. En siddetli melek, oliim melegi Azrail’den daha siddetli bir melegin, sirtimi
yakan simgekten kamgilarini nasil anlatayim sana. (...)” (ED, s. 14)

Piyesin sonunda Gen¢ Adam, gorevini tamamlayip donecegi ve Gen¢ Kiz’la kavusacaklari
digiinii Hz. Yakub ile Hz. Yusuf'un kavusmasina benzetir (ED, s. 18). Bu da Ertelenen
Diigiin"ii Karako¢'un bir sonraki piyesi Armagan’a baglar.

Armagan (1978)

Sezai Karako¢’un bu eseri Fuziili'nin Hadikatii’s-Sii’eda adl1 eserinden uyarlama bir piyestir.
Fuzili, esas olarak Kerbala vak’asini isledigi bu eserinde “(...) Allah’'in insanlar diinyada
beldlara miibteld kilarak imtihan ettigini, insanlarin makamlarinin yiiksekliginin,
katlandiklart musibetlerle él¢iildiigtinii, bu sebeple en ¢cok beldya ugrayanlarin peygamberler,
onlarin igcinde de Hz. Muhammed oldugunu ifdde ediyor. Daha sonra Peygamber ve Ehl-i
Beyt'in ¢ektigi cefdlari, Kerbeld sehidlerinin mdtemini tutmanin sevdbini anlatfiyor] (...)”
(Fuzuli 1987: XXIX-XXX). Fuzili eserinde bu baglamda Kerbela vak’asina gegcmeden 6nce ilk
boliimde Hz. Adem, Hz. Nuh, Hz. ibrahim, Hz. Yakub, Hz. Musa, Hz. isa, Hz. Eyyiib, Hz.
Zekeriyya ve Hz. Yahya'nmin cektigi cileleri isledikten sonra ikinci boéliimde Hz.
Muhammed'in ve takip eden béliimlerde Ehl-i Beyt ile Hz. Hiiseyin ve Kerbela sehitlerinin
cilelerini islemistir (Fuzull 1987: VI-VII).

Karakog, Armagan’dan 6nce yine Fuzili'nin Leyld vii Mecnun mesnevisinden bir uyarlama
yaparak modern bir mesnevi olan Leyla ile Mecnun adli siir kitabini yazmistir. Eserini 1974-
1977 yillar1 arasinda pargalar halinde, 1980’de ise kitap olarak nesretmistir (Karakog 2006:
517; Fuzili ve Karako¢’'un Leyla ile Mecnun eserlerinin ayrintili mukayesesi icin bakiniz
Geng 2005: 44-350). Leyla ile Mechun ve Armaganin asag yukari aym tarihlerde
yayimlanmasi Karako¢’'un bu yillarda ciddi anlamda Fuzuli iizerine yogunlastigini
gostermektedir. Hatta Karakocun Leyla ile Mecnun’u kaleme alirken kimi zaman eserini
daha ilgi ¢ekici bir hale getirmek icin tiyatro havasina yaklastirmasi (Geng¢ 2005: 346-347)
da Armaganin bir habercisi olarak degerlendirilebilir. Karako¢ bunlarin yaninda 1976
yilinda Yitik Cennet adiyla Hz. Adem, Hz. Nuh, Hz. ibrahim, Hz. Yusuf, Hz. Musa, Hz.
Siileyman, Hz. Yahya, Hz. isa ve Hz. Muhammed hakkinda bu peygamberlerin diinyadaki
misyonlarini ele alan bir diisiince eseri yayimlamistir (Karako¢ 2011: 4, 142, 144). Bir
diislince eseri olmasina ragmen bu eserde de Hadikatii’s-Sii’edanin ilk iki b6liimiiniin etkili
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oldugunu soyleyebilir ve Karako¢'un bu eserinde Hz. Yusuf'a bir b6liim ayirmasini (Karakog
2011: 83-98) da Armagan piyesinin gelisini hazirlayan bir etken olarak degerlendirebiliriz.

Karakog, Leyla ile Mecnun’u yazarken Fuziil'nin eserine birebir bagli kalmamis, kendi sanat
anlayisina gore hareket etmistir:

“Karakog¢’un eseri, muhtevasinda yer alan hususlar bakimindan orijinal bir bakis ve duyarligin
ornegi olmasiyla dikkati cekmektedir. Karakog¢ da muhtevayi olustururken Arap, Fars ve Tiirk
edebiyatinda ortaklasa kullanilan bir ask hikdyesinden yola cikmigstir. Ancak, gelenekteki
ornekleriyle karsilastirildiginda Karakog¢’un, bu ask hikdyesinin esasini olusturan ve bir
bakima vazgegilmesi de miimkiin olmayan birkag asil olgu iizerine eserini temellendirdigi
gortiliir. Bu tercih, ister istemez Sezai Karako¢’u gelenekteki érneklerinde bolca karsilasilan
ayrintilardan uzak durmaya yéneltmistir. Bu nedenle, Karako¢'un eserinde bol ve cesitli
olaylar hikdyede yer almaz. Bunun yerine Karakog, hikdyeyi stirdiirebilecegi sayi ve nitelikteki
olay parcaciklarina agirlik verir ve onlari, titiz, dikkatli ve orijinal bir duyarlikla isler. (...)”
(Kaplan 2010: 210-211)

Karakog bu sekilde klasik bir agk hikayesini yeniden yazarken ayrintilardan uzak durusunu
ve eseri kendi sanat anlayisina gore bicimlendirisini konuyu “sanat¢inin damitim
imbigi"nden gecirmek olarak nitelendirir: “Piyeste ve romanda, olay ve hareket esas
olduguna gére, dis realiteden koparilacak seyler, vakalar, parcalanacak, pargalar yeni
terkiplerle birlestirilecek, bazi yanlariyla abartilacak, bazi yanlariyla da gérmezlikten
gelinecek, netice itibariyle, sanatcinin damitim imbiginden gegecekler. (...)” (Karakog 2007a:
34-35)

Karakog, Armagan piyesini yazarken de benzer bir sekilde hareket etmis ve eserini
Hadikatii’s-Sti’eda’mn tamamindan degil, Hz. Yakup ve Hz. Yusufun cilelerinin islendigi
kisimdan uyarlamistir (Fuzuli 1987: 44-69). Karako¢ uyarlamay1 yaparken bu kismin da
tamamini almamis, sadece Hz. Yusuf'un babasina bir Arap tiiccar vasitasiyla zindandan
haber géonderdigi parcadan yararlanmistir (Fuzull 1987: 65-68). Bes tabloluk bir piyes olan
Armagan’n ilk iki tablosu (4, s. 9-21) Hadikatii’s-Sti’eda’daki bu parcanin tiyatro seklinde
giiniimiiz Tiirkcesine uyarlanmasidir. Ornek olarak iki eserden birer parca aktariyoruz:

“(...) A’rdbi mukayyed oldukda Yiisuf nidd yetiirdi ki: 'Yd a’rdbf ne cdnibden geliirsen?’ A'rabt
eyitdi: ‘Ken’dndan geliirem.” Yiisuf eyitdi: ‘Ken’dnun kansi nahiyesinden olurdun?’ A’rdbi eyitdi:
‘Menzilgdhum cesmesdr-1 Benf Isrd’il ve mergzar-1 Ya’kibdur.’ (...)” (Fuzuli 1987: 65-66)

“Hz. YUSUF —Ey kardeg, nereden gelip nereye gidiyorsun?
ARABI —Kenan'dan geliyorum.
Hz. YUSUF —Kenan'in hangi bélgesindensin?

ARABI —Yurdum, Israilogullart oymaginin konup géctiigii yerlerdir. Ve yuvam, Yakub
Ailesi’nin evleri civarindadir.” (A, s. 12)

Armagan’in birinci tablosunda Hz. Yusuf zindanin nadiren agilan penceresinden once bir
serce ve ardindan bir Arap tiiccarin devesiyle sOylesir. Deve ona Kenan illerinden selam
getirir. Bu esnada devesini arayan tiiccar gelir ve Hz. Yusufla konusmaya baglar. Hz. Yusuf
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tiiccara nereye gidip geldigini ve yapacag ticaretten ne kazanacagini sorar. Tiiccar Hicaz’a
gidecegini ve bu isten yiiz dirhem kazanacagini soyleyince Hz. Yusuf ona degeri yirmi bin
dirhemden fazla olan bir yakut verir ve bunun karsiliginda Hicaz’a degil de Kenan iline gidip
Hz. Yakub’a selam gotiirmesini ister. Tiiccar, Hz. Yusuf'a ismini sorunca “beni Hz. Yakub’a
gordiigiin gibi anlat, o kim oldugumu anlar” der (A4, s. 9-16).

Eserin ikinci tablosunda Arap tiiccar Kenan iline varmistir ve Hz. Yakub’a oglunun selamini
iletir. Hz. Yakub, selamin kimden geldigini anlar ve buna sevinir. Hz. Yakub, kendisine
verdigi bu seving karsiliginda tiiccara ne istedigini sordugunda tiiccar, kendisine ve kim
oldugunu bilmedigi zindandaki o gence dua etmesini ister. ikinci tablo Hz. Yakub’un duasi
ile biter (A, s. 19-21).

Armagann bundan sonraki li¢ tablosu Hadikatii’s-Sii’eda’dan bagimsizdir ve tiyatro
tekniginden oldukea uzak olan bu tablolardan iiciincii ve ddrdiinciisii birer ciimleden,
besincisi bir paragraftan ibarettir. Ugiincii tabloda tiiccarin Hz. Yakub’un yanindan
ayrildiktan sonra tekrar yola ¢iktif1 “Bir ovada bir devenin ardinda bir adam...” (A, s. 25)
seklinde verilir. Dérdiincii tabloda bir ciimle ile zindandaki Hz. Yusuf'tan (A, s. 29), besinci
tabloda bir paragraf ile dua eden Hz. Yakub’dan bahsedilir (4, s. 33).

Armagan’daki Necip Fazil etkisine baktigimizda ilk olarak Sezai Karako¢’'un uyarlama
acisindan Necip Fazil'dan etkilendigini s6yleyebiliriz. Necip Fazil da ti¢ piyesini bu sekilde
uyarlama ile yazmistir. Sabir Tasi piyesini “Muradina Eren Dilber” masalindan uyarlayan
(Sen 2017: 56-58) Necip Fazl, Yunus Emre ve Ibrahim Ethem piyeslerinde bu iki
mutasavvifin hayatlarini tiyatroya uyarlamistir (Sen 2017: 58-62). Sabir Tasi’nda bir kusun
konusmasi masaldan gelen bir iz olarak karsimiza ¢ikarken ile Armagan’da Hz. Yusuf'un
serce ve deve ile sohbet etmesi ise peygamber kissalarinda goriilen olaganiistii vak’alarin
yansimalaridir. Necip Fazil, Yunus Emre ve Ibrahim Ethem’de mutasavviflara ait menkibeleri
kaynak olarak kullanmisken Armagan ise Hz. Yusuf kissasi lizerine kuruludur.

Piyeste Hz. Yusufla konusan Deve ona “(...) Ilerdeki Biiyiik Odev’in icin bu cile medresesinden
gecmen gerek. Bu taslarin hepsi bence kutludur. Tek basima, zulme karst ayakta duran
hakikat medresesidir bu zindan.” (A, s. 11) der. Deve'nin bu s6zleri Hadikatii’s-Sii’eda’da yer
almamaktadir. Deve’'nin zindani “gile medresesi” olarak tanimlamasi Necip Fazil'in “cile”
diisiincesinden gelen bir etki olabilir. Ayrica Karako¢ bunlara kosut bir sekilde Yitik
Cennet’te Hz. Yusuf'un gektigi cileleri Armagan’da oldugu gibi ilerisi i¢in bir gereklilik olarak
gorur:

“Hazreti Yusuf, insanlara boyun egdirerek, ruhlarin iizerinde yiikselecek devlet kalesini
kurmak icin, boyun egis bélgelerini, bir bir dolasmak zorunda birakildi alinyazisinca veya
alinyazist geregi. Oliim tehlikesiyle karst karsiya kalis, satilis, kélelik, hizmet adamligi, hapis
hayati, unutulus... biitiin bu mdnevi érslerde ruhun daégiile dégiile celiklesmesi ve gercek
6zgtirliik olan Tanri halifesi olma suurunun bilenisi. Aslinda ruh hi¢ bir zaman esir olmamuigstir;
kapali kapilar ardinda ve zincirler iginde, Peygamber Ruhu, hiir ve Allah’la beraberdir. Her
yerde hazir olanla insan arasindaki madde, nefs, seytan ve tabiat perdelerini bu ¢ileler kirmis.
Ruh, Ulithiyet dlemiyle siirekli bagini koruyabilmistir. (...)” (Karako¢ 2011: 89-90)
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Bunlarin yaninda Armagann 6zellikle tli¢lincii, dordiincii ve besinci tablolarinin ¢ok kisa
goriintiilerden ibaret olmasi (mesela dordiincii tablo: “Bir zindan hiicresinde, kapali
pencerenin altinda, geng bir insan, pencerenin agilacagi gecenin gelisini bekliyor, yiizii duvara
doniik.” A, s. 29) eseri Necip Fazil'in ¢esitli 6zellikleri bakimindan sahnelenmesi ¢ok zor olan
Kiinye (Sen 2017: 265-266, 290) ve Kanli Saritk (Sen 2017: 75, 84) piyeslerine
yaklastirmaktadir. Bu noktada Armagan tiyatroda sahnelenmek yerine bir kisa film olarak
cekilmeye daha uygun bir yapiya sahiptir.

Ceyiz (1980)

Ertelenen Diigiin gibi tek perdelik kisa bir piyes olan Ceyiz (C, s. 23-32) icerik acgisindan
Ertelenen Diigiin'iin devami gibidir. Piyesin merkezi kisisi Gen¢ Kiz gece sabaha karsi
ceyizinin basinda kendi kendisine konusmaktadir. Gen¢ Kiz bir bekleyis icindedir ve
ceyizine kotli seyler olmasindan endise etmektedir. Gen¢ Kiz’'in monologlarina kuslar,
horoz, kedi ve kdpekler, birer hayal seklinde Anne, Baba, Gen¢ Adam, Yatir, lyi Cinler, Kotii
Cinler ve Seytanlar eslik ederler. Bu hayali sahislar Gen¢ Kiz'in c¢eyizi hakkindaki
beklentilerini dile getirirler. Mesela, kedi ve kdpekler “Bu ¢eyiz, bir diigiine isarettir. O diigiin
bir ziyafete... Tanriya stikiir.” (C, s. 31) derler. Seytanlar ve Kotii Cinler ceyiz ve ¢eyizin isaret
ettigi diigiinii bozmak isterler. lyi Cinler ve Yatir ¢eyizi korumaya calsirlar. Geng Kiz'in ve
hayali sahislarin konusmalar1 esnasinda sabah olur ve piyes Geng¢ Kiz'in “Ortalik agariyor..
Glines, ilk isiklarint génderdi génderecek. Ceyizi gecede degistirmeden muhafaza eden Allah’a
hamdler ederim. Beni mahcup etmeyen Rabbimi ulularim. O yiicedir, sonsuz ylicedir.” (C, s. 32)
sozleri ile sona erer. Bu son Geng Kiz i¢in gelecegin giizel olacagini isaret etmektedir.

Piyeste kediler, kdpekler ve cinlerin konusturulmasiyla merkez1 kisinin bir gen¢ kiz olmasi
Necip Fazil'in Sabir Tasi'n1 animsatmaktadir. Sabir Tasi'min da merkezi Kisisi Geng¢ Kiz’dur.
Necip Fazil tiim piyeslerindeki tek kadin merkezi kisinin Geng¢ Kiz olmasi (Sen 2017: 205)
gibi ayni durum Karakog¢’un piyeslerinde de karsimiza ¢ikar. Karako¢’un diger piyeslerinde
merkezi kisiler hep erkektir. Sabir Tasi'nda da konusan bir kus ve cinler sahis olarak yer
almaktadir (Sen 2017: 205-206, 248). Bunlarin yaninda Ceyiz’deki Seytanlar ve Kotii Cinler
ise Necip Fazil'in Siyah Pelerinli Adam piyesini amimsatmaktadir. Ceyiz gibi tek perdelik bir
piyes olan bu eserde seytan cesitli kiliklara girerek merkezi kisiyi kandirmaya ve imanini
ele gecirmeye calismaktadir (Sen 2017: 235-236).

Perde (1982)

Yedi tabloya ayrilmis tek perdelik bir piyes olan Perde Karakog¢’un ilk ii¢ piyesine nazaran
daha uzundur (P, s. 35-65). Eserde bir savas esnasinda, cephede iki komutanin (Tegmen
Polat ve Usttegmen Aydin) dostluklari islenmistir. Ulkenin gecmis giinlerinde farkh iki grup
tarafindan Birinci Devrim ve arkasindan Ikinci Devrim gerceklestirilmis; iilkede pek cok
siddet olay1 ve sikint1 yasanmistir. Bu sikintili giinlerin ardindan toparlanan tilkeye bu kez
de diisman bir devlet saldirmistir (P, s. 63). Piyesin basinda Aydin'in hastanede yarali yatan
Polat’1 bu savas esnasinda bir catismada kurtardigini 6greniriz (P, s. 38). Dostluklar1 bu
sekilde pekisen Aydin ve Polat piyes boyunca siir, savas, lilkenin sosyal sartlar1 gibi ¢esitli
konularda sohbet ederler. Bu sohbetler aracilifiyla Karakog, Necip Fazil'in pek c¢ok
piyesinde yaptig1 gibi cesitli konulardaki goriislerini okuyucu/seyirci ile paylasma imkani
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bulmustur. Piyesin sonunda ise savasin kazanildigim1 fakat Aydin ve Polat'in sehit
distiklerini 6greniriz (P, s. 63-64).

Perde oncelikle merkezi kisilerinin subay olmalari ile Necip Fazil'in Kiinye, Sir ve Kumandan
piyeslerine benzemektedir (Sen 2017: 203, 208, 210). Piyeste savasin iilke sinirinda
gerceklesmesi ve merkezi kisilerin sehit olmalar ise (P, s. 46-47) Necip Fazil'in Kars’ta
gecen ve Kars'in yiizyillarca isgallere ugrayip kurtulmasini ve halkin bu ugurda sehit
olmasini isledigi Kanli Sarik piyesini animsatmaktadir (Sen 2017: 47-48). Ayrica Perde’nin
birinci tablosunda Polat'in hastanede Aydin’la sohbet ederken hayalinde genglik yillarina
gitmesi ve bir genclik anisinin canlandirilmasi (P, s. 37) ve besinci tabloda Aydin’in bir agag
altinda dinlenirken hayal kurmasi (P, s. 55-57) da eseri Kanli Sarik’a yaklastirir. Kanli
Sartk’in birinci perdesinde Ihtiyar Timsal ve Frakli Adam Kars tarihi {izerine konusurlar ve
tabiri caizse bir nev’i zaman makinasi ile 1064’ten 1800’lere kadar gegen siire igerisinde
Kars’ta cereyan eden olaylar1 bulunduklari yerden seyrederler (Sen 2017: 84). Perde’deki
hayaller Kanli Sarik’ta gegmisin piyesin i¢ine tasinmasina benzemektedir. Perde’deki bu iki
sahne Kanli Sarik’ta oldugu gibi eserin sahnelenmesini gli¢lestirebilir:

“(...) ‘Perde’ oyununun 5. tablosunda Aydin diissel ve fantastik bir tarih haritasi ¢izer bize. Ne
var ki bunu bir oyunun kaliplarini zorlayarak ancak zihinsel diizlemde bakabilecegimiz bir
olaylar zincirinin resmigecidi olarak aktarir bize. Sahne bu resmigecit icin yeterli degildir,
zaman da d6yle. Oysa insanoglunun en genis alani olan zihinsel platformunu oyuna sokarak
burada olusan bir seriivene tanik oluruz ¢ok kisa bir zamanda. Bu durumda kldsik
sahnelerdeki zaman ve mekan kavramina yeni bir boyut ekler Sezai Karakog¢. Zaten Sezai
Karakog icin sahne kaliplarinin elverdigi bir ortama sikisip stkismamak gibi bir kayg: da
yoktur. O oyunun igerigine verecegi mesajla ilgili hangi alani uygun bulmussa o alani
kullanacaktir. O’'nun o ¢ok boyutlu diistince diinyasini kldsik sahne kaliplarina sigdirabilmek
de ¢ok zordur zaten. (...)” (Goger 1993: 3)

Perde’ye sahis kadrosu acisindan baktifimizda Necip Fazil'in piyesleriyle aralarinda iki
benzerlik daha karsimiza ¢ikar. Bunlardan birincisi, Necip Fazil'in bazi piyeslerinin merkezi
kisilerinde goriilen “yetimlik” durumudur (Sen 2017: 38). Bir Adam Yaratmak’ta Husrev,
Kiinye’de Gazanfer, Siyah Pelerinli Adam’da Sair, Mukaddes Emdnet’te Abdullah’in Kizindan
Torununun Oglu yetimdirler. Necip Fazil'in bu baglamda en dikkat c¢ekici piyesi ise Kanli
Sarik’tir. Bu eserde Yetim Hoca, babasinin Ruslarla savasirken sehit diismesi iizerine yetim
kalmistir. Yetim Hoca piyeste soyle dua eder:

“Allah’im, bizi koru! (...) Babam 1807’de Tezharap Mahallesi Cengi’nde Moskofla bogusurken
sehid oldu ve ben 6ksiiz kaldim. Bana da bir erkek evldt ver, bana diledigin zaman sehidlik
nasib et, benim de eviddim yetim kalsin, o da sehid olsun... Allahim, Yetimlik ve Sehidlik; benim
kanimdan geleceklerin de degismez nasibi olsun... Allahim, Allahim!..” (Kisakiirek 2010b: 63)

Yetim Hoca'nin bu duasi kabul olur ve sehit diiser, bdylece oglu Mazliim Hoca yetim kalir.
Piyesin sonunda Mazltim Hoca da sehit diiser (Kisakiirek 2010b: 68, 70, 107). Perde’de de
merkezi kisilerin yetim olduklar: goriiliir. Aydin'in babasi Birinci Devrim’de devrimcilere
katilmadig1 ve onlarla ayni goriiste olmadigi i¢in 6ldiiriilmiistiir. Polat'in babasiysa Birinci
Devrim'i gerceklestirenlerden biri olup ikinci Devrim gerceklesince iilkeyi uguruma
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striikledikleri icin kursuna dizilenlerden birisidir (P, s. 48). Farkl goriislere mensup iki
babanin ogullar1 olan Aydin ile Polat'in yetimlik ortak kaderidir ve iilkenin icinde
bulundugu savas onlar1 birlestirmistir:

“Belki de ikimizi boylesine yaklastiran, babalarimizin kaderi. Birbirlerine karsi olmuslar, ama
sonunda ayni kaderi paylasmigslar. Belki birinin sucu yok, belki ikisinin de yok. Belki ikisi de az
ya da ¢ok suclu. Bu 6nemli mi? Bilirler miydi ki, bir giin ogullari, omuz omuza ayni cephede
carpisacaklar.” (P, s. 49)

Perde’yle Necip Fazil'in piyesleri arasinda sahis kadrosu acisindan bir diger benzerlik
dordiincii tabloda halktan insanlara yer verilmesiyle karsimiza c¢ikar. Bu perdede Polat,
savasin gectigi bolgede yasayan iki ihtiyar adam ve tli¢ ihtiyar kadinla savas lizerine konusur.
Koyliiler savas sebebiyle yasadiklari sikintilardan bahsederler ama tilkenin biitiinligi igin
savag desteklerler. Birinci Thtiyar Kadin'in sézleri savasin gectigi bolgenin Kanli Sarik’taki
Kars gibi pek cok kez isgal edildigini ortaya koyar:

“Boyle diyen kim evladim? Biz kéyliiysek bizi bir sey anlamiyor sanma. Devlet savasa karar
verdi. Baska ¢aresi yoktu ki! Diisman saldirmadi mi? Biz aliskiniz. Bizim gengligimizde de
saldirmiglardl. Babalarimiz zamaninda da, dedelerimiz zamaninda da. Siz gelmeseydiniz biz
kadin, erkek, coluk cocuk, disimizle, tirnagimizla da olsa memleketimiz icin ¢arpisacaktik
elbet. Gerekirse olecektik. Namusumuz icin carpisacaktik. Allah icin ¢arpisacaktik.” (P, s. 51-
52)

Eser bu acidan Necip Fazil'in Kiinye piyesine benzemektedir. Necip Fazil bu piyesinin birinci
perde lglinci tablosu ve ii¢clincli perde dokuzuncu tablosunda Avrupali turistler ile cesitli
halk kademelerinden insanlari (Birinci Ihtiyar Halk Adamu, Birinci [htiyar Halk Kadini, Geng
ve Sik Kadinlar, Kiilhanbeyi, Dilenci, Hukuk Talebeleri vs.) Beyazit meydaninda bir arada
getirerek onlarin dnemli olaylar karsisindaki tavir ve tepkilerini ortaya koyar (Sen 2017:
265-266). Necip Fazil piyesinin bu tablolarinda 6zellikle halktan ihtiyar erkek ve kadinlarin
meseleler karsisindaki tavirlarini kalabalik icerisindeki diger sahislara gore daha saglikh
buldugunu belli etmistir. Karakog’un piyesinde de Birinci ihtiyar Kadin'in “Biz kéyliiysek bizi
bir sey anlamiyor sanma.” climlesi ayn1 minvaldedir.

Ayrica Perde’nin cesitli yerlerinde goriilen dini duyarlilik ve Allah’a siginma (P, s. 50, 56-57,
63) Necip Fazil'in piyeslerinde ele aldig1 6nemli temalardan birisidir (Sen 2017: 156-162).

Gorev (1982)

Uc tabloluk tek bir perdeden olusan Gérev, Sezai Karakog’un en uzun piyesidir (G, s. 69-119).
Birinci tabloda Ahmet, Hasan, Celal ve Sami deniz kiyisinda bir kahvehanede bir kisinin
gelmesini beklemektedirler. Bu dort kisiye ve beklenen besinciye bir “Yiice Makam”
tarafindan gizli bir gérev verilmistir. Beklenen besinci bu gérevin en 6nemli noktasindadir.
Bekleyenler o gelince ona gorevini tevdi edeceklerdir. Beklenen kisinin bu isteki payinin
onemli olmasi bekleyenleri gergin bir atmosfere sokar. Gelip gelmeyecegini, gelirse gorevi
kabul edip etmeyecegini tartisirlar. Onu bekledikleri stire icerisinde baska konular tizerinde
de konusurlar. Tablonun sonunda beklenen kisi gelir (G, s. 69-86). Karakog¢ bu bekleyis
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esnasinda dort kisinin aralarindaki diyaloglarla Perde’de oldugu gibi ¢esitli konulardaki
gorislerini okuyucuya/seyirciye aktarma firsati elde eder:

“Sezai Karakog, Gdrev'de okuyucuya verecegi mesaji, sik sik kahramanlarinin agzindan
saylettirir. Mesela bu bekleme sahnesinde dyle konulara deginilir ki, sabirdan kadere, giilden
cocuga, kadindan Ashab-1 Kehfe, ceza ve ddiile, 6lmeye, kokusmaya ve tabii ‘dirilis’e degin,
birbiriyle ilgisiz gibi goriinen ama ‘yasama’nin en trajik noktalarini kusatan meselelere temas
edilir. Bu konu baghklarinin Karakog¢’un diistincesinin esaslari oldugu hemen anlastlr. (...)”
(Karatas 1998: 393-394)

Ikinci tabloda adinin Mehmet oldugunu égrendigimiz beklenen kisi ile diger dért kisiyi
yuriiyerek bir kasabaya girerken goririiz. Dért arkadas Mehmet'e gorevini tevdi etmislerdir
ama Mehmet’e Yiice Makam tarafindan gorevi daha 6nce sdéylenmistir ve bu gorev dort
kisinin bildiginden farklidir. Bu yiizden bir saskinlik yasarlar. Mehmet onlara goérevlerinin
kendisiyle birlikte olup yanindan ayrilmamalari oldugunu soyler. Bu sekilde konusurlarken
kasabaya girerler ve Mehmet rastgele bir kapiyi calar. Bu evde hasta bir ¢cocuk vardir ve hep
beraber ¢ocukla ailesine yardim etmeye calisirlar. (G, s. 87-90). Mehmet digerlerinin neden
bu evi sectigine dair sorularina séyle cevap verir:

“Herhangi bir ev, biitiin evlerden bir ev degil midir? Bir anlamda, herhangi bir ev, blitiin evler
degil midir? Ne farklari vardir birbirlerinden. Bir insani kurtarmak, biitiin insanligi
kurtarmak degil midir? Ilk karsina ¢ikan insani atlayip gecmege hakkin var midir? Bu evden
ise baslamamiza ne gibi bir engel vardir? Unutmayin, gérev, her anda, her yerde, sizinle
beraberdir. Her yerde, her anda size is diismektedir. Yeter ki siz bu suurda olasiniz.” (G, s. 91)

Onlar hasta ¢ocuk ve ailesine yardim etmeye calisirlarken Polis gelir ve kasabada gordiigii
bu yabancilardan siiphe edip onlar1 karakola gotiirmeye calisir. Onlar1 ayakiisti sorgulayan
Polis kasabada kalmalarina mani olur. Bunun iizerine yine yliriiyerek kasabadan cikarlar
(G,s.92-102).

Uciincii tabloda bes kisinin yiiriimeye devam ettiklerini goriiriiz. Epey yiiriimiisler ve
yorulmuslardir, bununla birlikte nereye gittiklerini bilmemektedirler. Mola verip
dinlenirlerken ayrildiklar1 kasabadan bir gazeteci otomobille yanlarina gelir ve kasabada
Polis’le yasadiklarini onlara sorar. Gazetecinin gitmesinden kisa siire sonra yagmur
yagmaya baslar ve siginacak bir yer ararlar. Bu esnada bir magara bulurlar. Magarada
yasayan bir adam vardir. Adam onlar1 yagmur boyunca magarasinda misafir eder. Sehirlerin
bozulmuslugunu vurgulayan bu adam bu sebeple hayatini magarada siirdiirmektedir.
Yagmurun dinmesiyle beraber magaradan ve adamin yanindan ayrilarak yollarina devam
ederler. Yoldan gecen bir arabanin stiriiciisii onlar1 aracina alir. Bir yol ayrimina kadar bu
adamla seyahat ederler ve onunla da yol boyunca gesitli konularda konusurlar. Yol
ayrimindan sonra bir siire daha ilerlerler ve yeni bir kasabanin gériinmesiyle piyes sona
erer (G,s. 103-119).

Gérev’i Necip Fazil'in piyesleri ile karsilastirdigimizda ilk olarak eserdeki sahislara “Yiice
Makam” tarafindan gizli bir gérev verilmesi (G, s. 74) Necip Fazil'in Sir piyesini animsatir.
Sir'da “Basylicelik Inkilabi’nin yapildigi Yesiller iilkesinde Baskurmay damadi olan
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Yiizbasr'ya devlet adina gizli bir gorev tevdi eder (Sen 2017: 79-80). Gérev, bu agidan Sir‘a
benzemektedir.

Gérev’in birinci tablosunda Ahmet bir sabir tanimi yapar: “Sabir tam bir durgunluk gibi
goriintir. Ama, o, saf bir dinamizmdir. Bekleyisten ibaret degildir. Zaman suuru demektir.” (G,
s. 79). Ahmet’in bu tanimi Necip Fazil'in Tohum’unda yer alan Ferhad Bey’in sabir tanimina
benzemektedir: “Sabir unutmak degildir. Sabir bir isin giiniini, saatini, olma dnini
kestirebilmektir. Bu isin giinti bu gtin. Bu isi bu giin temizleyecegim.” (Kisakiirek 2013b: 40)

Eserin Necip Fazil'in piyesleriyle bir baska benzerligi ise Magaradan Cikan Adam’in
sozlerinde goriiliir. Sehirlerin maddi ve manevi olarak bozuldugunu diisiinen bu adam bu
sebeple hayatini sehrin disinda bir magarada gecirmektedir. Bu konuda sunlari séyler:

“Sehir, deniz gibidir. Onda balik gibi canli canli yiizmesini bilmezsen, bir ceset gibi durursan,
seni kiyiya firlatir, disart atar.” (G, s. 109)

“(...) Sehirde anilara deger verilmedigini gérdiim. Bence, bu, bunalim doguran ana
nedenlerden biri. (...) [Sehirler] bozulmus, soysuzlasmis. Yenisi ve gercegi doguncaya kadar
ondan uzak durmak en iyisi.” (G, s. 110)

Magaradan Cikan Adam’in bu diislinceleri piyesi Necip Fazil'in nesiller arasi ahlaki
yozlasmay isledigi Ahsap Konak piyesine yaklastirir. Ahsap Konak’ta hem yeni nesiller
yozlagsmakta, eski degersizlesmekte hem de kentsel olarak konak, yali gibi daha geleneksel
meskenler yok olarak sehir apartmanlarla dolmaktadir (Sen 2017: 284). Bu nokta iki
yazarin da kentlesme konusundaki endiseleri aynidir.

Sezai Karakoc¢’'un Piyesleri Hakkinda Genel Degerlendirme ve Sonug¢

Sezai Karakog¢'un tiyatro anlayisiyla Necip Fazil'in tiyatro anlayisinin kesistigi en dnemli
nokta her iki yazarin da tiyatrodan diisiincelerini genis kitlelere yaymak icin bir vasita
olarak yararlanmak istemeleridir. Bunun neticesinde iki yazarin piyesleri diinya
gorislerinin ifadesi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu, bir noktada Necip Fazil'1 piyeslerinde
merkezi kisilerini uzun tiratlarla konusturmaya sevk ettigi gibi ayn1 durum Sezai
Karakog¢'un piyeslerinde de goriiliir. iki yazarin piyeslerinde karsimiza ¢ikan bagka bir
ortalik ise merkezl Kisilerin karakterizasyonudur. Sezai Karako¢’'un bes piyesindeki
merkezi kisiler Necip Fazil'in ¢ogu piyesinde oldugu gibi (Sen 2017: 198-215) idealize
edilmis sahislardir. Karakog, boylece diisiincelerini okuyucuya/seyirciye kendi diinya
goriisli agisindan 6rnek sahislar lizerinden vermeye calismistir.

Sezai Karakoc¢’un piyeslerinde Necip Fazil’dan gelen etkileri makalemizde somut 6érneklerle
gostermeye calistik. Karako¢'un piyeslerinde goriilen bu Necip Fazil etkisi onun orijinal
eserler vermesine engel olmamistir. Karakog, Necip Fazil'1 seven ve onunla benzer bir diinya
goriisline sahip olan bir yazar olmakla birlikte onu birebir taklit etmemistir. Bu, Karako¢'un
sair kimliginde de karsimiza ¢ikar. Karakog, Necip Fazil'in siiri hakkinda “Merkez Necip
Fazil'n giiri olarak alinmadigi icin Cumhuriyet sonrasi siirimizin gercek yorumu
yapilamamigtir. (...)” (Karako¢ 2007b: 113) diyecek kadar onun siirlerini begenmesine
ragmen son tahlilde iki sairin siirlerine bakildiginda Karakog¢'un yapi ve iislup bakimindan
kendine 6zgii bir siir dliinyas1 kurdugu goriiliir. Ayni durum onun piyesleri i¢in de gecerlidir.
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Karakog, Necip Fazil'in piyeslerinden etkilenmistir fakat ondan gelen etkileri kendi edebi
anlayisi icinde eriterek kendine 6zgli yeni piyesler liretmistir.

Bu baglamda 6zellikle sahnelenebilirlik acisindan Karakog¢'un piyeslerinin Necip Fazil’dan
ayrildign goriliir. Necip Fazil'in Kiinye ve Kanli Sarik piyesleri cesitli 6zellikleriyle
sahnelenmesi gii¢ eserler olsalar da diger piyesleri sahne teknigine uygundur. Oysaki
Karakog¢’'un piyesleri kisa olmalar1 ve ozellikle Gérev’de araba kullanimi gibi kimi
noktalariyla sahnelenmeye cok da uygun degildir. Turan Karatas da Karakog¢’un piyeslerinin
sahnelenmekten ziyade okunmaya yahut sinema/televizyon senaryosu olarak
degerlendirilmeye daha miisait oldugunu belirtmistir (Karatas 1998: 388, 398).

Bu noktada, son olarak, Karako¢’'un Ertelenen Diigiin, Ceyiz ve Gorev piyeslerinin bir
dramaturgi ¢alismasiyla birlestirilip tek bir piyes halinde sahnelenmesinin de miimkiin
olabilecegini belirtmek istiyoruz. Bu ii¢ piyes icerik agisindan birbirinin devami seklinde
okunabilecek o6zelliklere sahiptir. Ertelenen Diigiin’de Gen¢ Adam, cehennemin sinirini
asmasini engellemek icin Geng Kiz'1 birakip miicadele etmeye gider. Ceyiz’deki Geng Kiz'1 ilk
piyesteki Geng Kiz olarak diisiinmek miimkiindiir. Ceyizinin basinda bekleyen Geng Kiz, bir
bakima Gen¢ Adam’in misyonunu tamamlayip donmesini beklemektedir. Gérev’de “Yiice
Makam” tarafindan verilen gorevi yerine getirmeye calisan Mehmet'i ise Ertelenen
Diigiin’deki goreve kosan Geng Adam olarak okumamiz miimkiindur. Bu agidan bakildiginda
bu ii¢ piyes, dort-bes perdelik bir piyes olarak birlestirilebilir. Boyle bir calismada Ertelenen
Diigiin birinci perdeyi, Ceyiz ikinci perdeyi olusturur ve ardindan Gérev ise iki ya da li¢ perde
olarak diizenlenerek sahneleme gerceklestirilebilir. Boyle bir dramaturgi calismasinin Sezai
Karako¢’un piyeslerinin seyirciyle bulusmasini saglayacag: icin Tiirk tiyatrosuna katki
saglayacagi dusiincesindeyiz.
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