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20.ytizy1lda ilk 6rnekleri goriilen dijital teknoloji ve dijital goriintii uygulamalari 21.ytizyilla
birlikte post-dijital doneme evrilmistir. Hizla gelisen dijital goriintiilleme teknolojisi ve buna
bagh gelisen dijital video ve dijital goriintii isleme teknolojileri farkli ve yeni anlam
katmanlar1 yaratmak tlizere sanat alaninda kullanilmaktadir. Simiilasyonlarla cevrili bir
yasam alani sunan 21. yiizyilda sanat yeniden varligim sorgulamaktadir. Ingiliz sinema
yOnetmeni, ressam Peter Greenaway sanatin, 6zellikle sinema sanatinin yenilenmesi ve
farkli acilimlar yapabilmesi i¢in 8000 yillik ge¢misi olan resim sanatina yeniden bakilmasi
gerektigini diistinmektedir. Bu amacla 2006 yilinda, Bati1 Resim Sanati’'nda basyapit olarak
kabul edilen eserler iizerinde yeni bir gorsel bir dil olusturmak, farkli anlam katmanlari
yaratmak amaci ile “Nine Classic Paintings Revisited” projesine baslamistir. Bu proje
kapsaminda yer alan basyapitlardan biri Leonardo da Vinci'ye ait “Last Supper” freskidir.
Greenaway’in bakisi ile “Last Supper” dijital video enstelasyonu makalede incelenmek
lizere secilmistir.

Anahtar Kelimeler: Peter Greenaway, Last Supper, dijital video sanati, video enstalasyon,
simiilasyon, post dijital donem, ¢cagdas sanat, performans sanati, dijital sanat.

PETER GREENAWAY'S LAST SUPPER DIGITAL VIDEO
INSTALLATION AS A 21ST CENTURY CONTEMPORARY ART
PROPOSAL

Abstract

Digital technology and digital image applications, which were first seen in the 20th century,
evolved into a post-digital turn with the 21st century. Rapidly developing digital imaging
technology and its related digital video and digital image processing technologies are used
in the field of art to create different and new layers of meaning. In the 21st century, which
presents a living space surrounded by simulations, art is questioning its re-existence. The
British cinema director, Peter Greenaway, thinks that art, especially the art of cinema, needs
to be reconsidered for its 8000 year old art of painting, so that it can be renovated and made
different expansions. For this purpose in 2006, he started the project "Nine Classic Paintings
Revisited" with the aim of creating a new visual language on the works considered as
masterpieces in Western Painting Art and creating layers of different meaning. Last Supper
with a view of Greenaway is one of the project. The digital video installation artwork on the
"Last Supper" fresco of Leonardo da Vinci was selected for review.

Key Words: Peter Greenaway, Last Supper, digital video art, video installation, post dijital
era, contemporary art, performance art, dijital art.
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20.ylizyilin ikinci yarisindan sonra elektrik ve elektronik teknolojisi temelli kitle iletisim
araclari sanat alaninda yer almaya baslamistir. Medya kuramcisi1 Marshall McLuhan bilgi ve
iletisim ¢aginin geregi olan teknolojik yeniliklere bagl ortaya c¢ikan iletisim araglarinin
algiy1 degistirdigini ve ozellikle gorselligin daha etkili bir boyuta tasindigim1 Medyayi
Anlamak: Insanoglunun Uzantilar” (1964) (Understanding Media: Extensions of Man) adli
kitabinda 6ne siirer. Giiniimiizde hizla dijitallesen iletisim ve etkilesim ortami McLuhan’in
tanimiyla elektrikli medya, insanin sinir sistemi gibi biitiinlesik bir ag yapisina sahiptir ve
yeni ¢agin sanatcist bu gercegi bilingli farkindalik seviyesine yiikseltmelidir. iletisim
yapisindaki her tiirlii degisim ve gelisim insanin bilincinin uzantilar1 olacaktir. (McLuhan
1994: 248-249)

1960’lar sonrast iletisim araglarindan biri olan video kamera Nam June Paik’le birlikte video
sanatina dontisen bir siirecin habercisi olmustur. Paik 1965 yilinda New York Café Au Go
Go’da teknolojinin ve iletisim araclarimin 21. yiizy1l sanatinda ne sekilde etki
yaratabilecegine dair dnemli bir goriis olarak kabul edilebilecek su bilgiyi paylasmistir:
“Kolaj teknigi yagliboya resmin yerini aldikg¢a, katod 1sini da tuvalin yerini alacaktir.” (Eimert
2016: 375)

Ilk dénem video sanatgilar1 popiiler kiiltiiriin cesitli 6geleri ile kiiresel iletisimi érnegin
uluslararast uydu enstelasyonlar;, ¢ok monitorlii heykeller, tek veya c¢ok kanall
prodiiksiyonlar olusturma yolu ile birlestirmislerdir. Teknolojinin gelisimi ile paralel olarak
video kamerasi ve dijital goriintli iiretim tekniklerinin degisimi video sanatini dijital
platforma tasimistir. 1980’lerden sonra o6zellikle bilgisayarla birlesen video yapilari
gliniimiiz sanatinda oldukea farkli ve kapsamli bir sekilde kullanima imkan tanimakta ve bir
cok disiplinin bir arada oldugu multimedya etkinliklerine ve gosterimlerine doniismektedir.
(Dempsey 2007 : 257-259)

Ozellikle 1980 sonrasinin veya kisaca post modern dénemin ¢cok yonlii, cok dilli, cok sesli
yapisl, deneysellik, nesnesizlesme, evrensellik ve aidiyet kavramlarindaki farklilasma,
uzam- zaman algisinin teknolojik gelismelerle koklii degisime ugramasi, pargalanma,
karmasik ve eklemli yapilasma heterojen yapitlarin varhigini ortaya koyar. Bu agidan
bakildiginda postmodern dénem sanatini en iyi yansitabilen sanat ortami dijitallesme ile
daha da gli¢lenen video sanatidir. ( Sahiner 2013: 11-12)

Bu degisimlerle birlikte yeni medya sanati, multimedya sanati gibi tanimlamalarla
adlandirilmaya baslanan yapilar genel tanimiyla aslinda dijital sanatin i¢inde var olan
bolimlerdir. Dijital sanat dijital teknolojilerin kullanildig1 ve tiim sanatlar1 iceren genis
kapsamli bir alandir. 21. yiizyilla birlikte gittikce dijitallesen yasam sanat pratiklerinde
post-dijital donemi giindeme getirmistir. (Paul 2016: 2- 3)

Sanat kuramcisi Nicolas Bourriaud’'ya gore ozellikle post modern dénem ve sonrasinda
yasanan dijitallesme siirecinde yasanan her tiirlii teknolojik gelisme sanat ve sanatgi icin
islevsel bir ortama doniismiis, kiiltlirel nesnelerin birbirleri ile i¢ ice gectigi uzlasi ortami
olusmustur. Insan ve nesne iliskisinin yani sira sanat artik insanlar arasi iliskilerle varligin
daha giicli sekilde gostermektedir. Bu noktada kiiresel piyasalarin, kiiresel kiiltiir
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politikalarinin sanat, sanat¢i ve sanat yapiti iizerindeki etkisinin farkinda olmak
gerekmektedir. Giincel sanatin 6zgiinliigii bu noktalarda saklidir. (Bourriaud 2005: 43)

Coklu ortamda sanat kavraminin egememen oldugu bugiiniin diinyasini ekran ¢agi olarak
tanimlamak yanlis olmayacaktir. Sinema, televizyon, video, bilgisayar, telefon, tablet gibi
islevsellikleri belli 61l¢lide birbirinden farkli teknolojilerin ve yapilarinin sistematik diistince
bicimlerini biiyiik oranda degistirdigi ve bununla birlikte farkli bakis, goriis agilarinin
arayisinin ayni oranda arttigl goézlenmektedir. Giinlimiiz kiltiriinde basat teknoloji
bilgisayar ve buna bagl sekillenen iletisim-bilisim teknolojisidir. Dijitallesme ile birlikte
ortaya koyulan tiim bilgi, 6rnegin dijital gortntiileme, goriintii isleme, iletisim kavramlari
insanin diisiinsel ve algisal yapisi lizerinde degisimlere sebep olmustur ve olmaktadir.
Dijital goriintiileme ve goriintli isleme gorsel anlatiya yeni anlam katmanlar1 eklemek,
fiziksel ortamda asla gerceklesemeyecek veya gerceklestirilemeyecek goriintli yapilarini
olusturmak icin ozellikle sanatcilara sonsuz olanak sunan teknolojiler icermektedir. Bu
goruntiiler insan tarafindan disiiniilen, hayal edilen ve olusturulan ancak varliklar
olusumlarindan sonra insana bagh olmayan islevsel yapilara doniismiislerdir. Teknolojinin
getirecekleri ve gelecekte olacaklar insan hayal giiciiniin etkisi ile de sekillenmektedir.
Bourriaud’ya gore “teknolojinin, cagdasi olan sanat tizerindeki etkisi, teknolojinin gercekle
hayali arasinda ¢izdigi sinirlar iginde gerceklegir.” (a.g.y 2005: 105-112)

Dijital goriintiileme tekniklerini, teknolojilerini yapitlarinda siklikla kullanan ve yeni bir
gorsel dil arayisinda olan ingiliz yonetmen Peter Greenaway’in (1942) "Nine Classic
Paintings Revisited" projesi kapsaminda yer alan “Last Supper” dijital video enstalasyon
calismasi post-dijital sanat 6rnegi olarak bu makalede incelenmek iizere secilmistir.

Peter Greenaway ve Sanati

Kendisini 6ncelikle bir ressam olarak tanimlayan Peter Greenaway (1942) ayn1 zamanda
sinema yonetmeni, video sanatgisi ve yazardir. Dijital teknolojilerin sanat iizerinde gii¢lii
etkiler yarattigini disiinen Greenaway deneysel sinema ¢alismalari, belgeseller, video
enstalasyonlar, multimedya sunumlar1 ve deneysel sinema filmleri ile 21.yiizy1l sanat
diinyasinda yer almaktadir. Sinema sanatinin 20.ylizyilin basindan itibaren giiniimiize
uzanan bir gecmisi olduguna dikkat ceken Greenaway son yillardaki ¢alismalarini daha ¢ok
resim sanatindaki basyapit olarak tanimlanan eserler iizerinde yogunlastirmistir. Sanatel
resim sanatinin yaklasik 8000 yillik bir gorsel kiiltiirii barindirdigini, glinlimiiz sanatinin ve
ozellikle sinema sanatinin eger bir gelisme yapmak istiyorsa resim sanati drneklerine
yeniden bakmas1 gerektigi goriisiinii savunmaktadir. Tiim calismalarinda "imge" ve
"imgelem" in 6nemini ortaya cikartan yapilanmalar gézlemlenir. Greenaway'in yapitlarinda
resim sanati bilgisi ile birlikte dijital teknolojinin ortaya koydugu yeni olanaklar
harmanlanmus, kiiltiirel birikim ve tarih bilgisi ile yogrulmus metaforlar 6n plandadir. Sanat
kuramlari, tarih kuramlari, yapisal dilbilim, gostergebilim, psikoloji, felsefe, edebiyat, miizik
ve mimarhk gibi ¢ok genis bir yelpazeden beslenerek olusturdugu film ve
enstalasyonlarinin betimlenmesi ve c¢oziimlenmesi igerdikleri ¢oklu anlam katmanlari
nedeniyle oldukca gilictiir. Calismalarinda Avrupa kiiltiirtinii (bati kiltiirii) ve dogu
kiiltiiriinli sentezlemis ve yeni anlamlar ortaya koymaya calismistir. Greenaway’a gore
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sinema hayallerin gerceklestirebildigi olaganiistii bir ortamdir ve bu ortamin daha da
gelismesi icin resim sanatinin yeniden farkli bir sekilde ele alinmasi gerektigini
diisiinmektedir. Ayn1 zamanda diinya tzerindeki bir ¢ok insan hala gorsel okur-yazarlk
konusunda cahil oldugunu ve 8000 yillik ge¢misi olan resim sanatinin insanlara gorsel okur-
yazarlig1 68retmeye calistigini diistinmektedir. (Jakopson 2009 : 20-21)

Filmleri daha c¢ok kiiltlirel karmasiklik ve kimi zaman pastis olarak degerlendirilebilir.
Yogun hayal giicii ve ironik sekilde ansiklopedik anlatim bir arada, duygular ve zeka
birlikteligi icermektedir. Anlatimci sinema yerine sira disi bir yol secerek imgelerin gorsel
diisiince olusturarak ortaya koydugu derin anlatim yapisi calismalarinda gozlemlenir.
Gorsel dilin 6nemini vurgulayan Greenaway'e gore bellek, imgeler, imgeler yoluyla
olusturulan gorselligin yonlendirdigi diisiinsel yap1 6nemlidir. Tiim diinyay1 tek mekanda
sunan akila filmler yapmak istedigini belirten Greenaway’in sinema bicimlemesinde
imgeler oldukca dikkat gekicidir. Calismalari genellikle olaylardan degil diisiincelerden
meydana gelir. (Tunal 2002: 6-15)

Bu baglamda, Henri Bergson'un ( 1985-1941) bilin¢-sezgi iliskisi ile kosutluk kurmak
olasidir. Bellegin gergekligi parcali, kopuk ve imgesel olarak kaydedip daha sonra kendi
icinde sezgisel olarak bitiinlestirmesi s6z konusudur. Bergson'un biling, bellek, devinim
(élan vital) ve gercekligin 6znel yapilanmasi lzerine diisiinceleri I. Diinya Savasi 6ncesi
sanatinl olduk¢a etkilemistir. "Yaratict Evrim" kitab1 1907 yilinda Paris’te yayinlanan
Bergson’a gore temel problem zaman kavramindir. Bilimin 6lc¢iilebilen zaman kavramina
karsi ¢ikan Bergson’a gére matematik zaman gercekte bir uzay (mekan) bi¢cimidir ve zaman
kavraminin sorunlarini tam olarak agiklamasi miimkiin degildir. Bergson bilincin yasadigi
zaman ve dis zaman kavramlarini birbirinden ayirir ve siire (dureé) kavramini tanimlar.
Siire kesintisiz, boliinmez bir ilerlemedir. Kisaca ge¢misin gittikce bliyliyerek gelecege
dogru genislemesidir. Bu ne matematik olarak ol¢iilebilir ne de mekanik olarak kesintiye
ugratilabilir. Gegmisin simdi icinde yasadig yer ise bellektir. Bellek maddeden bagimsizdir.
Bellek gecmisten bugtine akisi temsil ederek insan bilincini olusturur. Zeka ve sezgi iliskisi
ise kisaca su sekildedir. Zeka sadece duragan ve eylemsiz maddeyi kavrayabilir, zeka
farketme yetisine sahiptir ancak devinimi kavrayamaz. Sezgi ise zekanin kavrayamadigi
devinimi (élan vital) kavrar. Sezgi bilen kisinin en 6nemli 6zelligidir. Varhgin gercek 6zii
sezgi yolu ile kavranabilir. Sezgi bakis acilarinin sinirlamalarini asar. ( Harrison- Wood
2011: 166-167)

Dis gergekligin yiizyillardan beri yanilsama yolu ile sunuldugu sinema bi¢imini yikmak,
yanilsamay1 ortadan kaldirmak, nesnelerin dis gergekliginin olduklar1 gibi izleyiciye
ulasmasini saglamak Peter Greenaway sanatinin temelini olusturmaktadir. Yapitlarinda
kolaj, dekupaj, yap-boz (puzzle) mantifi goriiliir. Imgenin gercek olandan daha iistiin
oldugu gorsellestirmelerde, goriintilerin kullanimi gerek geleneksel gerekse teknolojik
olanaklarin yapabilirliklerine bagl olarak bicimlenmektedir. Yapitlarindaki her ayrintida
bir ressam gibi diisiind{igiinii ve hissettigini belirten yénetmen, kelimelerden degil ruhun
yaraticiigindan "sezgiden" yola giktigini belirtmektedir. Imgeler ve sézciikler arasindaki
iliski aslinda yonetmenin filmlerinde tizerinde durdugu 6nemli bir iliskidir. Yonetmene gore
resim sanati, ge¢misi ve tasidigl potansiyel ile en listiin gorsel iletisim yoludur. Sanal
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gerceklik ve sanal gergeklikle ortaya koyulan imgelem sayesinde sinirlarinin asilabilecegini
belirtir. 1963 yilindaki Roland Brooks Kitaj sergisini gezdikten sonra gorselligin goriintii
ve metni bir arada igerebilecegini kesfeden Greenaway, yaziy1 gorsel bir malzeme olarak
kullanan Amerikali ressamin yapitlari olusturdugu sinemadaki gorsel dilde etkili olmustur.
Ressamin yonetmende biraktigi en 6nemli etki, birbirinden her tiirlii farkls, ayr birgok seyin
toparlayici bir ilke etrafinda tektiir haline gelmesi "tektiirdelesmesi" olmustur. Entelektiiel
kaygilarin sanatin konusu olmasi durumu, Ingiliz kiiltiiriinde egemen olan tabular
yikmigtir. Ozellikle Ronesans déneminde ortaya koyulan yanilsama duygusunun kendisi
icin cok Onemli bir deger oldugunu belirtir. Bu donemden sonra ortaya cikan diger
gorsellestirme bicim ve kavramlar1 da yonetmeni etkilemistir. Ozellikle 20.yiizy1l resminde
ortaya cikan parcalanmislik, boyutlarin ve perspektif yapisinin geleneksel resim sanatindan
tamamen farklilasmasi gériinenin ardinda goériinmeyen katmanlarin varligl yénetmenin
sanat anlayisinda etkisini gosterir. Bu donem resminde gerceklik parcalanip zihin- kavram
on plana g¢ikmistir. Miizik farkli bir katman olarak Greenaway calismalarinda yer alir.
Minimalist miizik yapisi, atonal yapi filmlerdeki anlam katmanini gesitlendirir ve
olusturamaya calistig1 derin anlamlar arasinda algiy1 etkileyerek dinamizmi saglar. (Ertiirk
2008: 32-36)

Greenaway’in calismalarinda gorsel dil 6nemlidir. Resim temelli gorsel dilin sinema dilini
degistirmesi gerektigini diislinmektedir. Sinemanin metin temelli olgu olmasi sebebi ile
degismesi gerektigini savunmaktadir. Dijital devrimin sinema dilinde yeni bir goérsel dil ve
anlatim tarzi olusturabilecegini ve bunun sonucunda yenilenecegini belirtmektedir.

Peter Greenaway Yorumuyla Last Supper

Greenaway resim sanatindaki gorsel dile tekrar bakmak, resim sanatinin ¢aglar1 asan ve
izleyicileri ile kurdugu gorsel iletisim uzlasi noktalarina yeniden odaklanmak, saptamak
amaci ile diistindiigii “Nine Classical Paintings Revisited” projesi 2006 yilinda baslamistir.
Proje kapsaminda Bati Resim Sanati bagyapitlar1 bulunmaktadir. 2006 yilinda Hollanda’da
Rembrandt van Rijn i¢in yapilan 400. dogum giini etkinlikleri kapsaminda sanat¢inin “Gece
Bekcisi” (1642) resmi iizerinde yeni bir kurgu ile gerceklestirilen dijital video enstalasyon
bu projenin ilk 6rnegi olmustur. Veronese'nin Cana’da Diugiin / Wedding at Cana,
Velasques'in Nedimeler / Las Menias, Picasso'nun Guernica calismalar1 da projenin
kapsaminda bulunan diger basyapitlardir. ( McMahon 2010: 1) Leonardo da Vinci'nin “Last
Supper / Son Aksam Yemegi” adli freski proje kapsamindaki ikinci calismadir. ilk sunum
2008 yilinda Milano’da gergeklestirilmistir. (Fairs 2008 :2)
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Gorsel 1 Leonardo Da Vinci, Last Supper, 1494-98, fresk, 460x880cm, Santa Maria Delle Grazie,
Milano, italya

Son Aksam Yemegi - Last Supper (1494-1498) Leonardo Da Vinci tarafindan Santa Maria
Delle Grazie’'nin yemek salonunun duvarina yapilmis bir fresktir. (Gorsel 1) Eserin konusu
Incil'lden alinmistir. Hiristiyan inanmisina gore, Isa Mesih’in Romali askerlerce
tutuklanisindan bir giin 6nce (Pesah glinti) Havarileri ile yedigi son aksam yemegini tasvir
eder. Leonardo da Vinci, mekan ve yapit iliskisini de diistinerek kompozisyondaki
perspektif yanilsamasini bilingli olarak simetrik kompozisyon olusturacak sekilde
kullanmistir. Merkezi perspektifin ve hava perspektifinin en iyi uygulamalarindan biri olan
yapitin kompozisyon kurgusu bulundugu kilisenin yemek salonunun mimari yapisina gore
olusturulmustur. ( Pater 1972: 10) Fresk kompozsiyonu icinde yaratilan mekan yemek
salonu icinde bulunan izleyici i¢in sonsuza dogru genisleme algisi yaratir. Son yillarda
Smitsonian Enstitlisii’'nde yapilan arastirmalarda Leonardo da Vinci tarafindan yapilan bu
freskte farkli bir anlatim oldugu oOne siirtlerek sanat¢inin bunu bilingli olarak
gerceklestirdigi diisiiniilmektedir. Bu arastirmalara ve yorumlara gore sanatgi yapitta yer
alan Isa ve havarileri ilahi varliklar olarak gostermemistir. Kutsal kabul edilen figiirlerin
baslarinda hareleri yoktur, 6liimlii birer insan gibi gosterilmislerdir. (MacDonald 2016:1,
Rea 2016: 1)

Greenaway’in yorumu ile "Nine Classic Paintings Revisited" projesi kapsaminda yer alan bu
calismada dijital imajlarla birlikte olusturulan dijital kolaj yapilari ¢oklu ve derin anlam
katmanlar1 yaratmak lizere yer almaktadir. Projede olusturulan deneysel sinematografik
dil, secilen basyapitlarin farkl bir anlati bi¢imi ile ele alinmasini saglamis, resimlerin
giiniimiiz dijital teknolojisi sayesinde farkl bir sekilde bicimlenerek yeniden okunmasina
olanak tanimistir. Ilk olarak multimedya etkinligi olarak 2008 yilinda Milano’da gerceklesen
“Last Supper” ayni zamanda oldukca ileri bir dijital teknoloji uygulamasidir. Orijinal freskin
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bulundugu kilise ortaminda sadece 151k ve ses kullanilarak eser yeniden canlandirilmistir.
(Fairs 2008: 227)

Baska bir deyisle, kendinden referansli bir anlatimi en bastan yeniden somutlastirmak s6z
konusu olmustur. Sunum ve sahneleme metodolojisinin merkezinde yer alan goriis; eskiden
gerceklestirilmis olan ve yiizyillardir var olan bir esere ¢agdashgi getirmek, eski sanat
ortamini yeni bir okuma ile yeniden canlandirmaktir. Yapitin soylesi seviyesine 6zellikle
sahneleme yapisina miidahale ederek, olusturulan yeni ortamda izleyicilerin eserle
kurduklar iliskiyi farklilastirmak ve derinlestirmek diger bir amag¢ olmustur. Milano
gosteriminde, Santa Maria Delle Grazie kilisesinde bulunan yemek salonu yeniden dramatik
bir sunumla canlandirilmistir. Basyapit 6n duvarda yer almaktadir. Her iki yanda duvarlar
bulunmaktadir. Metaforik bir eleman olarak gercek bir yemek masasi yemek salonun
ortasinda 1siklandirilmis olarak yer almaktadir. Tim mekan performans sahnesi
mantifinda olusturulmustur. Greenaway’in yorumu ile dijital video enstelasyonunda
olusturulan hareketli imgelerin eser iizerine yansitilmasi ile olusan gorsel yapi; asil yapitin
(orijinal fresk) anlamu ile ilgili her tiirlii diisiinceyi canlandirmak ve gelistirmek amaci ile
tasarlamistir.(Lam 2014: 81-82)
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Gorsel 2 Peter Greenaway, Santa Maria delle Grazia, Last Supper dijital video enstalasyonu, Milano,
2008

Basyapitin anlatisinda kullanilan 151k ayrica sembolik bir degere sahiptir. Ortamda
kullanilan 151k, yapit lizerine ve ortama yansitilan goriintiiler algiy1 ve bakis agilarini
degistirmekte ve yeni bir anlatim dili ortaya koymaktadir. Gérsel imgeler yolu ile anlatimin
cok sesliligi saglanmis, farkli perspektiflerden anlatim yeniden yapilandirilmistir. Santa
Maria delle Grazia kilisesindeki gosterim orijinal freskin bulundugu mimari yapinin kiigiik
olmasi ve bu ortamda eserin yipranma riski sebebi ile sinirli sayida izleyici grubuna bir defa
25 dakikalik bir multimedya gosterimi olarak sunulmustur. Greenaway’in yorumu ile Last
Supper sunumlar1 proje sergileri olarak farkl yerlerde tekrarlanmis, orijinal yapitin
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bulundugu mekan mimari 6zellikleri aynen korunarak yeniden olusturulmustur. Bunlar
sirasi ile Milano’da Palazzo Reale (16 Nisan -6 Eyliil 2008), Santa Maria delle Grazie (30
Haziran 2008), Melbourne’da Art House (10 Ekim - 8 Kasim 2009), New York Park Avenue
Armony (3 Aralik 2010 - 6 Ocak 2011) olarak sayilabilir. (CPA : 1)

2009 yilinda Melbourne’da gergeklestirilen dijital video enstelasyonunda Milano’daki sapel
duvarlarinin kopyasi, orijinal fresk’in kopyasi ile olusturulan mekanda gorsel-isitsel
yapilara eslik eden canl dijital projeksiyonlar kullanilmistir. Performans mekani
Milano’daki gercek mekanin yeniden sahnelenmesi, kisaca ses ve 1sikla yaratilan klonu,
birebir kopyasidir. (ABC Radio 2009 :1)

Gorsel 3 Peter Greenaway, Last Supper, Melbourne, Art Festival, 2009, Avustralya

2008 Milano sunumun ardindan 2009’da Melbourne, Avustralya ve 2010’da New York,
A.B.D."de gergeklestirilen performanslara bir biitlin olarak bakildiginda zaman ve mekanin
anlati katmanlarini birebir etkilemesi dikkat ¢ekici olmustur. Sergileme ortaminin degisimi
ile anlatim dili yeniden gelismis ve cesitlenmistir. Ornegin New York Park Avenue
Armony’de orijinal freskin ve yapitin bulundugu mekan olan kesislerin yemek salonun
birebir 6lgekli kopyalar1 kullanilarak yeniden asil mekandan daha biiyiik bir sahne
tasarlanmistir. Ortamin genislemesi daha fazla izleyici kitlesinin sunumla iliski kurmasina
olanak tanimistir. Bu sekilde sahneleme mekanina farkli boyutta dijital gosterim ekran
eklemeleri yapilmis, sunum daha uzun siirede gergeklestirilerek, yeni anlati diizeyleri
ortaya konmus ve gorsel dil genisletilmistir.
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Gorsel 4 Peter Greenaway, Park Avenue Armony, 2010, New York, A.B.D.

Greenaway’in dijital video enstalasyonlar1 post-dijital doneme ait bir performanstir ve
geleneksel sanat anlayisina karsi elestirisel bir bakistir. Ayrica, “Nine Classical Paintings
Revisited” projesinin geneli diisiiniildiigiinde ge¢misi ve buglinii birbirine baglayarak yeni
bir gorsel anlati olusturma yolunda atilmis 6nemli bir adim oldugu agiktir. Proje
kapsaminda yer alan diger dijital video enstalasyon performanslari gibi “Last Supper”
sunumu siirecinde anlamin sabit olmadigi, aksine gittikce derinlesen, cesitlenen ve
streklilik icerdigi soylenebilir. Elestirmenler tarafindan siirsel bir yaklasim olarak
degerlendirilen “Last Supper - Greenaway” ayni zamanda oldukga sira dis1 bulunmustur.
Yeni anlam yaratma ve yeniden yapilandirma ¢abasi eglence endiistrisinin ¢alismalarina
benzetilmistir. Tlim bunlara karsin Greenaway’in savundugu nokta 6nemlidir; sanat tarihi
boyunca usta sanatcilar sanat dilinin gelisimine katkida bulunmuslardir. Bu katki, bir
zincirin halkalar1 gibi birbirine baghdir. Cagdas kiiltiiriin gérsel dili, sahneleme ve sunum
bicimi bir resmi daha ileriye tasiyabilir, onun iizerinde farkli okumlar yaratabilir, yeniden
anlatim dili olusturabilir ve daha derin anlam katmanlarini inceleyebilir. Cagdas sahneleme
stratejilerinde icerigin sadece yazinsal metinle olusmadigini, c¢agdas gorsel iletisim
uygulamalarinin séylemde etkin oldugunu o6ne siiriilmektedir. Post modern performans
stratejilerinde yorumlayici (sanatei) olusturdugu iletisim diizeni ile izleyicilerin algilarini
farkl alanlara yonlendirerek ¢oklu anlam yaratimini saglatir. Bu baglamda, “Last Supper”
temsil edilen kiltiiriin bir kiiratér (Greenaway) aracilifl ile yeniden sahnelenerek
yaratilmasidir. Anlati1 diizeyine yapilan etki ile sdylem kapasitesi degismis, gecmis ve
cagdas sanatgilar arasinda kurulan yeni diyalog ayni zamanda sanat nesnelerinin
6zglnliigiinii de sorgulamistir. Melbourne ve New York'ta olusturulan yeni mekanlar
cevrenin algiya ve anlama kattig1 etkiyi gosteren 6nemli birer kanit olmustur. (Lam 2014:
5.84-86)
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Gorsel 5 Peter Greenaway, Park Avenue Armony, 2010, New York, A.B.D.

Kisaca degerlendirmek gerekirse; bakan goziin yerine gecen kamera yardimi ile resmetme,
goriintiileme, dijital goriintii isleme, olusturma 21. ylizyilin gercekleridir. Geleneksel resim
sanatindan farkli olarak ortaya koyulan imge tek-biricik degildir. Walter Benjamin
tarafindan 1936 yilinda ortaya koyulan goriise gore yapitin teknik olanaklar yardimi ile
tiretimi ve ¢ogaltilmasi ile kitleler tarafindan algilanmasindaki genisleme sanat eserinde
"bliyli" kaybina sebep olur. Ayni zamanda yapitla kurulan iliskide baskalasim ortaya ¢ikar.
Baskalasim biricikligi ortadan kaldirarak "sergileme ve gosterilme degeri"ne
dontismektedir. (Dellaoglu 1994: 146)

Imgeye o6zgii cesitli asamalar disiiniilecek olursa; derin bir gercekligin yansimasi,
gercekligi gizleyen ve degistiren, gercekligin yoklugunu gizleyen ve gerceklikle iliskisi
olmayan, kendi kendinin simiilakr1 olan bigimlerle ile karsilasilir. Derin bir gercekligin
yansimasl durumunda imge, olumlu bir nitelik tasir. Bu durumda imge bir tiir ayin gérevi
yapmaktadir. Gergekligi degistiren veya gizleyen imge ise olumsuz bir nitelik tasir.
Gercekligin yoklugunu gizlemesi ve gerceklikle iliskisi olmamasi durumunda ise bir
gorinimiin yeri almaya calisir. Simiilakr oldugu durumda ise artik gerceklik ve goriinti
diizenine degil, tamamen simiilasyon diizenine aittir. (Baudrillard 2011: 13-23)

Ancak bu noktada daha 6nce aciklandig1 gibi "Last Supper" video enstalasyon sanat
Oonermesi teknik olanaklarla orijinal yapitin kopyasina dayali olusturulmasina karsin,
ortaya yeni bir anlati diizeyi koymakta, yeni bir sanat yapiti olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Orijinal eserden farkli ancak orijinal eserden kaynaklanan, bir sekilde patis olarak
tanimlanabilecek bir yap1 s6z konusudur. Ancak tiim bunlara karsin kendi biiyiisii olan,
izleyicilerle yeni anlam katmanlar1 araciligiyla kurdugu iliski asil resmin yeniden
okunmasidir. Ortaya koyulan dijital enstalasyon ¢oklu anlati diizeyleri ile kurgulanmuis,
sanat¢inin kendi yorumlama bic¢imi ile gorsel parcalarin yeniden derlenmesi ile olusan ve

424



ART-SANAT 9/2018

kendi "biiyiisiinii" yaratarak yeniden ritiiel olan bir sanat yapitidir. Dijital teknoloji ve
goriintiileme bicimleri Ronesans dénemine ait bir eseri ile yeni bir bakis acisi olusturarak,
eserin bircok yonden algillanmasina katki yapmistir. Yiizyillar 6éncesinde yapilmis eser,
Greenaway’in diisiinsel ve hayal diinyasi ile birleserek dijital teknoloji ile izleyicilerle yeni
bir iliski kurmustur. Bir sekilde yapitin gorsel kimligi yeniden kurgulanmistir. Peter
Greenaway’in kendine 6zgii yorumu ile Leonardo da Vinci'nin “Last Supper” basyapitini
yeniden yaratmis, gecmis ve bugilin arasinda anlamsal baglantiy1 sorgulamis, arastirmis,
gorsel iletisimin etkili dilini ve imgeleme giiclinii kullanilarak dijital teknoloji yardima ile
farkli ve derin anlati diizeyleri olusturmustur. Post dijital ddneme ait olan bu ¢alisma 6zgtin
gorsel anlatim icerigi, teknigi, teknolojisi ve organizasyonu ile yeni bir yapit olmakla birlikte
ayni zamanda 21. yiizy1l sanat dilinin bir géstergesidir.
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