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Anlat1 Sinemasinda Gergekei ve Bicimci Ogelerin Kullanimi: Alfonso Cuaron
ve Roma Filmi
The Use of Realistic and Formal Elements in Narrative Cinema: Alfonso Cuaron and
Roma Film

Ozcan DEMIR”
Oz

Sinema tarihi boyunca bigimci ve gercekgi gelenekler sinemanin neyi anlattigini tanimlamak iizere ¢esitli varsayimlar
gelistirmistir. Kameranin gercegi anlatamayacagin1 savunan bi¢imciler, goriintiiniin manipiilasyonu ile sanatsal etki
yaratmay1 amaclamistir. Bazin’in dnderligini yaptig1 gercekeiler ise kameranin gergegi kaydetmenin essiz bir araci
oldugunu savunmuslardir. Sinema kuramcilari gergekei ve bigimei gelenekler arasindaki tercihin nedenlerine yonelik
eserler ortaya koymuslardir. Anlati sinemasi ve Hollywood 6zelinde diisiiniildiigiinde ise dzellikle kiiresellesen sinema
sistemi icerisinde filmlerde gercekc¢i ve bigimci 6gelerin birlikte kullanilabildigini sdylemek miimkiindiir. Alfonso
Cuaron Orozco, 1990’11 yillarin sonunda diinya ¢apinda yiikselise gegen Meksika sinemasinda ve Hollywood’da ticari
ve sanatsal alanda basar1 kazanmis filmlere imza atmistir. Bu ¢alismada, ¢agdas anlati sinemasinda bigimci ve gergekei
yaklagimlarin birlikte kullanilabilecegi varsayimindan hareketle, Cuaron’un Roma (2018) filmi mizansen 6geleri
baglaminda yorumlayict ve betimleyici yontemle ¢oziimlenmistir. Bigimei ve gercekei yaklagimlarin Cuaron’un
bicemine teknik ve estetik diizeydeki etkilerinin tespit edilmesi amaglanmigtir. Calisma sonucunda, Roma (2018) filmi
1s1ginda yapilan degerlendirmede; yonetmenin gergek¢i ve bigimci O6geleri birlikte kullanarak 6zgiin bir bigem
olusturdugu sonucuna varilmistir.

Anahtar sézciikler: Sinema, akim, metin, bicimcilik, gergekgilik, Alfonso Cuaron.

Abstract

Throughout the history of cinema, formalist and realist traditions have developed various assumptions to define what
cinema narrates. Formalists, who argue that the camera cannot express reality, aimed to create artistic effects by
manipulating the image. Realists who are led by Bazin, argue that the camera is a unique tool for recording reality.
Considering the narrative tradition and Hollywood cinema, in particular, it is possible to say that both formalist and
realist elements are used together in the globalised cinema system. Alfonso Cuaron Orozco has directed commercially
and artistically successful movies in the Mexican cinema by the end of the 1990s and in the Hollywood film industry.
In this study, Cuaron’s movie Roma (2018) is analysed in the context of the mise en scene elements by using
interpretive and descriptive methods and according to the assumption that formalist and realist elements can be used
together in contemporary narrative cinema. It is aimed to determine the effects of formalistic and realistic approaches
on Cuaron’s style through technical and aesthetic levels. It is concluded that the director creates an original style by
using realist and formalist elements together.

Keywords: Cinema, movement, text, formalism, realism, Alfonso Cuaron.

* Dr. Ogr. Uyesi, Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema ve TV Boliimii. E-posta: ozcandd@hotmail.com,
ORCID: 0000-0001-9273-7672

449



Ozcan DEMIR

Giris

Sinemanin bir sanat dali olarak tanimlanmasini1 saglayan goriislerin, onun gergekligi ya da bireysel
algilar1 ifade giliciine vurgu yaptigini sdylemek miimkiindiir. Sinemanin, sanat¢ilarin ve entelektiiellerin
dikkatini cekmesi hareketli goriintiiye kitlesel diizeydeki ilgiden kaynaklanmistir. Sinema teorisi, oncelikle bu
sanatin diger sanat dallan ile olan farkliliklari vurgulayarak 6zgiin bir kimlik kazanmasmi saglamistir.
Sinemanin anlam iiretmesinin yolunun montaj oldugunu savunan “bigimci” Sergei Eisenstein ve sinema ile
gercekligin baglantili oldugunu savunan “gercekci” Andre Bazin film teorisinin temellerini atmislardir.
Kuramsal temelde Eisenstein ve Bazin’in sinema goriislerini bigcimcilik ve gercekgilik ekseninde ayiranin
Andre Bazin’in 1948 ile 1957 yillar1 arasinda yazdigi makaleler oldugunu sdylemek miimkiindiir (Salazkina
ve Mihailovic, 2013). Sinema sanatinda bigimcilik ve gergekeilik olmak tizere iki kapsayict akim
bulunmaktadir. Bununla birlikte, birgok filmi sadece bigimci ya da sadece gercekei olarak siniflandirmak
miimkiin degildir (Gianetti, 2001, s. 2).

Yeni bir estetik ifade araci olarak sinemanin kapasitesinin ve degerinin belirlenmesi, olanaklarindan en
iyi derecede yararlanilabilmesi i¢in uygun tekniklerin tespit edilmesi temel bir sanatsal ve teorik odaktir.
Birgok teorisyene gore; sinema kendinden 6nceki sanat dallarina benzer hatta onlar1 agan bir dogaya sahiptir.

1945 yili 6ncesindeki “orta 6zgiilliik” yaklasimina gore; teorisyenler sinemaya en yakin gordiikleri
sanat dal1 olan tiyatro ile arasindaki benzer ve farkli yonleri vurgulamaya ¢aligmiglardir (Turvey, 2013). Diger
sanat dallarindan farkli olarak, sinemanin gergekligi degistirebilme giicii oldugunu savunan goriisler bu
donemde oraya ¢ikmistir. Eisenstein’in Bi¢imci yaklagimi 1960’larmm ve 1970’lerin gostergebilimsel ve
yapisalcel film teorisinin temelini olusturmustur. Fransiz izlenimciliginin ve Sovyet montaj okulunun
temsilcileri sinema sanatinin kimligi kadar izleyicisi iizerindeki etkilerine de yogunlagmiglardir. Algisal,
biligsel ve duyussal etkilerin tespiti igin psikoloji biliminden yararlanmiglardir. Eisenstein’in sinemanin
duyusal boyutuna yaptig1 vurgu, film izleyiciliginin duyussal ve biligsel etkisi tizerine yapilan tartigmalara yén
vermistir (Salazkina ve Mihailovic, 2013). Cogu film yapimcisi olan “orta Ozgiilliik” yaklasiminin
savunuculari agisindan sinema sanatgisi, gercegin goriinimiinii degistirmek zorundadir (Turvey, 2013).

Bazin, Siegfried Kracauer ve Stanley Cavell gibi gercekgiler, olaylarin otomatik, mekanik bir bigimde
kaydedilmesi sayesinde, filmin ger¢ekligin normal gorsel deneyimini kusursuz bir bigimde taklit edebilecegine
inanirlar (Buckland, 2018, s. 6). Gergekgilerin sinema sanati ile ilgili diistincesi; fiziksel ger¢eklerin manipiile
edilmesinden ¢ok oldugu gibi aktarilmasini saglamaktir.

Genel anlamda, bi¢cimci filmlerin ham materyalleri olan diinyay1 olabildigince stilize edip ¢arpittigini;
gercekei filmlerin gergekligi en az degisiklikle yeniden liretmek ¢abasinda olduklarini sdylemek miimkiindiir
(Gianetti, 2001, s. 2). Ancak, ¢agdas sinema g6z oniinde bulunduruldugunda filmleri salt bigimci ya da realist
olarak siniflandirmanin gii¢ oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu noktada, yonetmenlerin filmlerini ele alis
bicimlerini, kendi iisluplarin1 ve yapimin temel karakteristiklerini degerlendirme siireclerine dahil ederek
okumalarda bulunmak énemlidir.

Cagdas anlat1 sinemasinda bi¢imci ve gergekgi filmlerin analizinde, yonetmen ve eser baglaminda
degerlendirme yapilmasi 6nemlidir. Meksika ve Amerika Birlesik Devletleri gibi iki farkli cografyada film
tiretmis olan Alfonso Cuaron’un Gravity (Yercekimi - 2013) filmiyle kurgu ve sinematografi dallarinda
odiiller alarak bicemiyle sinema endiistrisinde dikkat uyandirdigi degerlendirilmistir. Klasik anlati sinemasi
gelenegini gercekci yaklagimiyla genis kitlelerle bulusturdugu diisiiniilen Cuaron’un senaryosunu yazip
yonettigi Roma’nin (2018) da temas: ve goriintii diliyle gergekei sinema Ogeleri icerdigi degerlendirmesi
yapilmistir. Bu ¢alismada, Alfonso Cuaron’un yonetmen, sinematografi ve kurgu dallarmda ddiiller kazandigi
Roma (2013) filmi, yonetmenin sinema yaklasiminin analiz edilebilmesi, gercekgi ve bigimei 6geleri kullanimi
acisindan mizansen 6geleri baglaminda yorumlayici ve betimleyici yontemle ¢oziimlenmistir.

Sinema Sanatinda Bicimcilik ve Gergekgilik
Sinema sanatinda, gorlintiilerin, sesin ve bunlarin senaryo dahilinde bir araya getirilmesi bigiminde

tanimlanabilecek kurgunun, anlamin ortaya ¢ikarilabilmesi agisindan teknik ve estetik diizeyde temel bir birim
oldugunun degerlendirilmesi miimkiindiir. Sinema eserinin nasil olmasi gerektigi {izerine yapilan tartigmalarin
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onemli bir bolimii kurgu, montaj ve kameranin kaydettigi goriintiiniin 6nemi iizerine yogunlagmistir.
Kurgunun temel sinemasal 6ge oldugu varsayimina dayanan bigimciler ve goriintiiniin gergegi ifade etmeye
yeterli oldugunu 6ne siiren gercekeiler, yaptiklar ¢aligmalarla sinemanin 6zgiin bir dil ve ifade araci olarak
varligini ispatlamasini saglamislardir.

Rudolf Arnheim ve Sergei Eisenstein, film estetiginin teorik diizeyde degerlendirilmesi asamasinda
ortaya ¢ikan kavramlardan bigimciligin onciileri olmuslardir. Cekimlerin biitiinlestirilmesinde kurgu ve
montajin 6nemine dikkat ¢ekmislerdir. Bigcimci yaklagimda, kurgu sozciigii ile montaj sézciigii birbirinden
farkli anlamlarda kullanilmigtir. “Kurgu, ¢ekimlerin bir araya getirilmesi anlamina gelirken montaj; filme
cekilen olaylara sembolik ve metaforik anlamlar yiiklemek ic¢in kurgunun etkili kullanimma isaret eder
(Buckland, 2018, s. 40).” Bigimciler igin sinemay1 sanat yapan, alici cihaz ile film konusunu goriintiilemekten
ote, goriintiilerin birbirine eklenmesiyle ortaya cikacak biitiiniin anlamudir. Iki goriintiiniin bilesimi ile elde
edilen anlam goriintiilerin tekil olarak yorumlanmasindan ortaya ¢ikan anlamdan &tesini ifade etmektedir.

Eisenstein; “filmlerde tek tek gilizel cekimlere rastlaniyor; ama bu kosullarda, bu ¢ekimlerin degeri ve
kendi baslarina tasidiklari resimsel (pictorial) nitelik, birbiriyle ¢elisiyor. Kurgu diistincesi ve diizenlemeyle
desteklenmeyince, bu ¢ekimler estetik birer oyuncak, kendi baglarma bir erek olup ¢ikiyorlar (Eisenstein,
1985, s. 133).” sozleriyle, tek basina giizel resim elde etmenin sinemanin estetik amaci olamayacagina vurgu
yapmustir. Siyasi, sosyolojik ve kiiltiirel boyutta ya da 6znel birtakim mesajlar iletilmesi ile sinema sadece
gergekligi aktarmaya ¢aligmaktan daha kapsamli bir amaca yonelmis olmaktadir. Eisenstein, resimler arasinda
kurulmasi gereken baglam biitiinliigiine vurgu yaptig1 sozleriyle, bunun saglanabilmesi ig¢in dogru montajin
vazgecilmez oldugunu savunmustur. Ozén’iin, “cok kisa, icerikleri carpici olan cekimlerin hizla birbiri
ardindan gelmesiyle izleyicide garpici, vurucu bir etki yaratma, belirli tepkilere yol acarak belirli sonuglara
yoneltme iglemi (Ozon, 2008, s. 163)” bigiminde tamimladig: “atraksiyonlar kurgusu” ya da “garpic1 kurgu”,
Eisenstein ve bicimcilerin sinemadan beklentisidir.

Anlati1 sinemast ag¢isindan bigimeci kurgu anlayiginin Onciisiiniin David Wark Griffith oldugunu
soylemek miimkiindiir. Griffith, Alfred Tennyson’un manzum eseri Enoch Arden’dan uyarlanan After Many
Years (Nice Yillardan Sonra - 1908) isimli film i¢in kosut kurguyu 6nerdiginde bunun bir roman teknigi
oldugu ve sinemada izleyicinin dikkatini dagitacagi elestirileriyle karsilagmistir. Bu elestirilere verdigi cevap
ise; anlat1 sinemasi agisindan dnemlidir. Griffith’e gore; yaptigi is edebiyatta Charles Dickens’in yaptig1 ile
aynidir. Dickens’in 6ykii anlatmada kullandig1 bigemi sinemaya tasimistir (aktaran Eisenstein, 1985, s. 266-
267).% Giiniimiiz Hollywood’unun yaygin olarak kullandig1 kosut kurgu, izleyicinin algisinda kabul géren,
sinematografik agidan 6nemli bir kazanimdir.

Griffith ile sanat haline gelen “montajin kullanimi "goriinmez"dir ve genel olarak Amerikan ekranin
savag Oncesi Urlinlerinde boy gosterir. Buradaki amag, tek sahnenin 6zdeksel ve dramatik mantigia uygun
olarak boliimiin analizinin yapilabilmesidir. Bu sayede izleyici, agimlamasini yonetmenin bakis agisina gore
yapacaktir (Bazin, 2011, s. 32).

Anlati sinemasmin Oykiisiinii izleyicinin ilgisini koruyacak big¢imde izletme g¢abasinin Omekleri
Hollywood sinemasinda goriilmektedir. “Hollywood Sinemasi her daim izleyiciyi sinemaya ¢ekmek adina
teknigi en yiiksek yetkinlikle kullanmis ve bunun dogasi geregi izleyicide abartili duyum etkileri birakmak
adina bi¢imsel vizyonunu ka¢milmaz olarak gelistirmistir (Denizel, 2014, s. 188).” Bigimciligin izlerini
bilimkurgu, miizikal ve korku gibi tiir filmi 6rneklerinde gérmek miimkiindiir.

! Atraksiyonlar kurgusu, izleyicide ani duygulanmalar olusturmak ve sok etkisi yaratmak aksiyonu bolerek kurgulamak disinda
psikolojik ve duygusal etkiler yaratmak amacini da tagimaktadir.

2 Edebiyatta Dickens’in kullandig1 birden fazla 6ykil izleginin birbiriyle baglanmasi yontemini Griffith sinemaya kosut kurgu
teknigiyle tasimistir. “Kamera hareketlerini bilingli bigimde, eylemin ve sahnenin duygusal etkisini arttirmak ve kurguyla
desteklenerek hizlanan temponun seyircide yarattigi coskuyu giiglendirmek amaciyla kullanan ilk yonetmendir (Acar, 2017, s. 59).”
Griffith filmlerinde yakin ¢ekimler yaninda, duygusal etki yaratmak i¢in geri doniiglere de yer vermistir (Miikerrem, 2012, s. 24).
% Ekspresyonizm ile bigimciligin birbirine yakin ve farkli yonlerini Jean Mitry’nin s6zlerinde gérmek miimkiindiir. Mitry’ye gore;
“bigimci 6geleri ile ortaya c¢ikan ekspresyonizm Das Cabinet Des Dr. Caligari (Dr. Caligari’nin Muayenehanesi — 1920) gibi;
birtakim edebi veya resimsel ilkelerin, kamera ile kaydedilmesi degil; sinema tekniginin 6zgiin olanaklarinin kullanildigi
ekspresyonizmdir (aktaran Coskun, 2011, s. 84).”
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Sanatsal agidan degerlendirilecek olursa; “film, resim, miizik, yazin ve dansa su yonden benzer; sanatsal
sonuglar tiretmek i¢in kullanilabilecek, ama bu amagla kullanilmasi zorunlu olmayan bir aragtir (Arnheim, 2002,
s. 14).” Eisenstein’n savlarini destekleyen bu yaklasima gore; gekimlerin estetik degerinden 6te gergekligin cihaz
dolayimli olarak iiretilmesi filmin sanat olamamasinin nedenidir. Sanatsal agidan degerli bir goriintiiler dizgesi
olusturmak kurgunun olanaklariyla goriintiiniin yorumlanmastyla gergeklestirilebilir.

Bicimcilige gore; kameranin gz hizasindan yiiksek ve algak olarak konumlandirilmasi anlam agisindan
onemlidir. Hareketli kamera kullanimi ve 6znel ¢ekimler izleyiciye aktarilmak istenen heyecanin ya da ruh
halinin ifade araclaridir. Gélgeler ve renklere dayanilarak olusturulan kompozisyonlar ifade araglaridir. Oznel
¢ekimler sinematografik ifade araglaridir. Bigimci filmlerde ses de mesajin iletim araglarindan oldugu igin
duygusal ve psikolojik etki uyandirmak amactyla non-diegetik sesler kullanilabilmektedir. Kostiim ve makyaj
o6nemli bigimsel araglardir.

Bigimcilerin, gergekgilere yonelttigi en biiyiik elestiri olan sinemamin gercekgilik iddiasiyla yola ¢ikmasi
halinde sanat olma yetisini kaybedecegi goriisiine Andre Bazin kars1 ¢ikmistir. Bazin’e gore; “sinema gercege
yaklastikca sanat olabilecektir. Senaryonun giinliik gergeklere uymasi, oyuncunun dogrulugu gercekei filmlerin
estetiginin hammaddesidir. Gergekei egilim iginde biiyiik bir estetik tagimaktadir (aktaran Coskun, 2011, s.
192).” Siegfried Kracauer, Andre Bazin ve Stanley Cavell, “filmin olaylar1 kaydetme kapasitesi lehine, montaj
ve ifadeyi reddederler. Olaylarin otomatik, mekanik bir bicimde kaydedilmesi sayesinde, filmin gergekligin
normal gorsel deneyimini kusursuz bir bigimde taklit edebildigini savunurlar (Buckland, 2018, s. 39).” “Bazin,
seyircide fiziksel ger¢ekligin eksiksiz bir kopyasi yarattig1 hissini uyandirarak fotografin, resmi estetik olarak
en dnemsiz 0gesi olan benzerlik kaygisindan kurtardigini dile getirir (Kibaroglu, 2015, s. 49).”

Bigimcilerin gercegi manipiile ederek sanatsal bir bakis yakalama diisiincelerinin aksine Bazin’e gore
gergekei kurgunun amaci; “bir olayr gergek anlamiyla gostermek ya da onu bu tarzda yeniden
yapilandirmaktan ziyade s6z konusu olayn belli 6l¢iilerde neleri ¢agristirabildigine dikkat ¢ekmektir (Clarke,
2012, s. 27).” Gergekgi yonetmenlerin amaci ise elde ettikleri gorsel materyalle perdede gergekligi yeniden
inga etmektir. Goriintiilii materyalin en az diizeyde degistirilmeye c¢alisilmasi gercekei filmin ozelligidir
(Gianetti, 2001, s. 2). “1920’lerde Sovyetler Birligi’nde Dziga Vertov, 1930’larda Fransa’da Jean Vigo ve
Ingiltere’de John Grierson, 1940’lar da italya’da Roberto Rosselini, Cesare Zavattini ve Yeni-Gercekgiler,
disavurumcu kuramlara karsit olarak gercekei konumlar gelistirmiglerdir (Monaco, 2002, s. 377).”

Kracauer’in gercekei bakisina gore; “filmin temel ozelligi fiziksel gercekligin aciga cikarilmasi,
kaydedilmesi igin sahip oldugu kapasitesinde yatar.* Bu asamada, gercek¢i sinemacilarm filme bakigmi
anlamak i¢in bigimcilerin montaj yapilmasi ve goriintiiniin degistirilmesi geregini savunan diigiincelerini
hatirlamak gereklidir. Bigimciler, filmin gercekligi olusturmasini engelleyen sartlar geregi gercegi anlatmak
icin yetersiz oldugunu varsaymistir. Ancak, Kracauer agisindan bakilacak olursa; “film, fiziksel gercekligi
kaydetmek ve gostermek igin essiz bir donanima sahiptir, bu nedenle ona yonelir (aktaran Monaco, 2002, s.
377).” Gergegi anlatmak i¢in ideal olan sinemanin ise bigimci 6gelere ve manipiilasyona ihtiyaci yoktur.

Gergekei filmlerin karakteristik 6zelliklerini olusturacak sekilde yonetmenler; uzun planlar ve derin
netlik (deep focus) gibi teknikleri kullanmiglardir (Barnwell, 2015, s. 190). “Bazin, uzun ¢ekimi zamansal
gercekligi yaratmasi nedeniyle savunmustur (Ekinci, 2015, s. 420).” Yo6netmenligini Orson Welles’in yaptigt
Citizen Kane (Yurttag Kane - 1941) filmi derin netligin 6ykii anlatimindaki kullanimina énemli bir rnektir.
David Cook’un sdzleriyle; “Welles, baslica dramatik sahnelerde anlatim kesmelerine gerek kalmamasi i¢in
filmi titizlikle hazirlanmig derinligine kompozisyonlarla plan-sekanslar olarak ¢gekmeyi planliyordu. Toland,
Welles i¢in o giine kadar yapilamamis olciide alan derinligi saglayan bir goriintiileme yontemi gelistirdi
(Brown, 2014, s. 56).” “Bazin de mizansenin gergekgi filmin déntim noktasi oldugunu one siirer. Mizansen ile
Bazin’in kastettigi, derin odak goriintiileme ve plan-sekanstir. Bu teknikler, izleyicinin filmin diinyasina
eskisine gore ¢cok daha fazla katilimina olanak saglar (aktaran Monaco, 2002, s. 386).” Hollywood un anlati
sinemasma bakildiginda gercekgiligin devamlilik kurgusu ve ‘mise en scene’ (mizansen) tekniklerine

* Filmin temel yatkinlig1 ve ilgisi gergekligin ‘sahnelenmemis’, ‘beklenmedik ve kasitsiz geligmesi’, ‘sonsuzlugu’, ‘belirlenmemis olmast® ve
‘yagsamin akis1’ gibi yonlerini temsil edebilmesi i¢in vardir (aktaran Aitken, 2015, s. 320).”
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bagvurularak yakalanmaya calisildigini soylemek miimkiindiir. Mizansen kavrami, gercekgilikle ilgili olarak
zaman zaman siipheyle karsilanmaktadir.?

Yonetmenler, “devamlilik kurgusu, bakis agisi planlari, bakis ¢izgisi eslestirme ve yonsel devamlilik gibi
teknikleri kullanarak tutarli bir zaman-mekani yaratmaya ¢aligir (Barnwell, 2015, s. 190). Bununla birlikte,
bahsedilen 6gelerle ilgili olarak Hollywood’un yillar igerisinde degisen kabulleri oldugunu sdylemek gereklidir.
Ornegin; Bordwell’in yogunlastirilmis devamlilikla baglantili olarak agikladigma gore; ortalama bir Hollywood
filminde 1920’11 yillarda bir ¢ekimden digerine dort ila alt1 saniyelik bir siirede kesme yapilirken; giintimiizde
ortalama ¢ekim uzunlugu bir buguk saniyenin altina diismiistiir (Bordwell, 2016, s. 218-222).

Brown’a gore anlat1 sinemasinda, “izleyicinin algis1 i¢in gergekten olmus seye ¢ok sadik ya da biitiiniiyle
yeni bir gercek olustururuz (Brown, 2014, s. 15).”® Gergekgiligin temel kabullerinden olan mekansal devamlilik,
diyalog sahnelerinin sinematografisinin yeniden yorumlanmasi ile boyut degistirmistir. Cekim/ters ¢ekim
degisimleri, goz ¢izgileri ve beden yonelimi kullanilarak mekan algisiin olusturulmasi saglanmistir (Bordwell,
2016, s. 223). Cekimlerin ve kurgunun tek bagma bir filmi ger¢ekei ya da bigimci olarak nitelemek i¢in yeterli
olmadigini s6ylemek miimkiindiir. S6zkonusu Hollywood gercekgiligi oldugunda temel bigimsel karakteristikler
yanida konu ve baglam da degerlendirilmelidir.

Gergekei bakis agistyla hazirlanmis olan bir filmde ¢ekimlerin miimkiin oldugunca tarafsiz agilardan elde
edilmis olmas1 5nemlidir. Oznel bakis agis1 gekimlerinin yerine gdzlemci uzakliginda belgesel bigimiyle uyumlu
cekimler tercih edilmektedir. Kurgunun da devamlilign vurgulayacak bigimde yapilmasi gerekir. Gosterisli
kamera hareketlerinin yerine duragan, géz seviyesinde ve sahneyi gézlemleyen bir kamera kullanimi esastir.
Kameranin goriintiiledigi alandaki kompozisyonun miimkiin oldugunca dogal goziikkmesi beklenir. Bu durum,
gercekei yaklagimda mizansen olgusuna mesafeli yaklagilmasiin temel nedenlerindendir. Filmlerin ¢ekimleri
icin set ortam1 yerine gercek mekanlar tercih edilmektedir. Aydmlatmanmn da dogal izlenimi vermesi
hedeflenmektedir. Bu noktada, gercekeiligin bir hedef ya da yonetmenin bakisinin dogal bir sonucu olup
olmadiginin degerlendirilmesi gereklidir. Filmlerde kullanilan seslerin diegetik olmasit dnemlidir. Kokenleri
belgesel filme kadar uzanan gercekgi bakis acis1 gercegi dogal bir bicimde sunma iddiasiyla sinemanin gercege
en fazla yaklastig1 ifade bi¢imini simgeledigini soylemek miimkiindiir.

Alfonso Cuaron ve Sinema Anlayisi

Alfonso Cuaron ve sinema anlayigini analiz etmeden Once yonetmenin Hollywood sistemine 6zgiin
kimligiyle katilmasim saglayan Giiney Amerika sinemasinin kisa tarihine bakmakta yarar vardir. Filmin Latin
Amerika’ya gelisini 1895 yilinda Lumiere kardeslerin ilk gdsterimini takiben baslatmak miimkiindiir. Ilk
kameramanlar, Buenos Aires, Mexico City ve Rio de Janeiro gibi hizli biiyliyen Latin Amerika kentlerine varmis,
1896 yilinda ilk film gosterimleri baglamistir. 1910°1u yillara gelindiginde neredeyse tiim {ilkeler film yapimia
baslamistir (Rueda, 2012). 1930’lu ve 1950’li yillar arasinda tiim Latin Amerika’da oldugu gibi Meksika
sinemasinin da altin ¢agi yasanmistir (Thornton, 2017).

1940’11 ve 1950’11 yillarda gelisen, Uriinlerini Latin Amerika ¢apinda dagitan Brezilya, Meksika ve
Arjantin sinemalar1 1950’11 yillarda Amerikan sinemasinin ve Hollywood’un giicii ele gecirmesiyle gerilemistir
(Rueda, 2012).

1960’11 yillarda tiim Giiney Amerika’da oldugu gibi Meksika 6lgeginde de devlet desteginin azalmasi,
televizyonun ortaya gikisi ve film okullarinin agilmas ile film stiidyolarinin agirlig azalmistir. izleyicinin ilgisi
yogun olmasa da sanat sinemasi yiikselmis, B filmlerine olan ilgi artmigtir (Thornton, 2017). 1967’de Sili’deki
Vina del Mar kentinde yapilan film yapimeilar toplantisiyla Latin Amerika ¢apinda diisiik biitceli, deneysel ve
sosyal icerikli filmlerin yapiminin 6nii a¢ilmistir. 1970’li yillara kadar devam eden bu donemin etkileri
1980’lerdeki ekonomik krizlerle kaybolmustur (Rueda, 2012).

® Corrigan’a gdre mizansen kavramindaki, “gergeklik yanilsamasi bizleri -bildigimiz ve asina oldugumuz- giindelik yagama ait goriintiilerin ‘orada’
olduguna inandiran bir ¢esit mizansendir” (Corrigan, 2007, s. 82).” Baska bir deyisle, yonetmenin istekleri dogrultusunda ve sahnenin dramatik
etkisi g6z oniinde bulundurularak diizenlenmis olmas: muhtemeldir.

® Baslangigta bicimci bir yaklasim oldugu diisiiniilebilecek bu yorum, Hollywood tarzi gercekgiligin boyutlarii anlatmasi yaninda; anlati
sinemasinda bigimci ve gercekei 6gelerin ayni1 sinematografik amaglar dogrultusunda birlikte kullanilabilecegini de gostermektedir.
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1990’11 yillarda sinemadaki devlet desteginin azaltilmasi, yanlis sinema politikalar1 film dagitimindaki
problemler Meksika sinemasini kaliteden yoksun birakmigtir (Matheou, 2014, s. 514). Ekonomik, sosyal ve
siyasi alandaki calkantili yillarin ardindan azalan iiretim miktarina ve yapilan hatalara karsin, 1992 yilindan
itibaren Alfonso Arau, Alejandro Gonzalez Ifiarritu, Guillermo del Toro, Alfonso Cuarén ve Carlos Reygadas
gibi isimlerle Meksika sinemasi uluslararasi anlamda adindan s6z edilir hale gelmistir (Thornton, 2017).
Meksika, Brezilya, Arjantin, Sili ve Peru’daki sinemacilar kusagi yerel ve kiiresel ol¢ekteki izleyiciler arasinda
yanki uyandiran filmler yapmis ve énemli 6diiller kazanmuglardir (Matheou, 2014, s. 514).

Bahsedilen yonetmenlerin diinya ¢apinda ve Hollywood’da {in kazanmalarin1 sinema sanatina iliskin
teknik ve estetik bilgilerinin iist diizeyde olmasina baglamak miimkiindiir. Sinemanm bi¢imei ve gercekei
gelenegini olusturan teknik uygulamalarinin kendi {ilkelerindeki kariyerleri doneminde meydana getirdikleri
eserlerde gérmek miimkiindiir. Bireysel ve toplumsal diizeyde temalari olan yapimlar meydana getirmislerdir.
Onemli filmlerinin bir béliimiiniin olay orgiisiiniin iilkelerinin yakin tarihi fonunda gegtigini gézlemlemek
miimkiindiir. Sinemanin evrensel sanatsal degerleri yaninda Hollywood sinemasina 6zgii anlati filmi gelenegini
uygulamadaki basarilar1 da onlar1 diinya capinda sdz sahibi yonetmenler haline getirmistir. Ozellikle, Alejandro
Gonzalez Ifiarritu, Guillermo del Toro ve Alfonso Cuardn’un filmlerinde anlati sinemasi gelenegine 6zgii kurgu,
olay orgiisii ve ¢ekim tekniklerini uygulamadaki yetileri dikkat ¢ekicidir.

Meksika Sinemasi’nin 1990’11 yillardan itibaren kazandigi ivmede dikkat ¢ceken yonetmenlerden Alfonso
Cuaron Orozco, 28 Kasim 1961 tarihinde diinyaya gelmistir. Universite’de felsefe ve film arastirmalari alaninda
egitim almigtir. Teknisyen ve yonetmen olarak Meksika televizyonunda ¢aligmaya baglamistir (Ward, 2014).
José Luis Garcia Agraz ve Fernando CaMara’nin davetiyle “La Vispera” (1982) isimli filmde ¢alismistir. “Gaby:
A True Story (1987)"isimli filmde yénetmen yardimciligi ve ikinci birim ydnetmenligi (second unit director)
yapmis; "A Hora Marcada” (1967) dizisinin bazi boliimlerinde yazarlik ve yonetmenlik yapmustir (huckf ve
Mclnnis, 2019).

1991 yilinda, kardesi Carlos ile yazdig1 "Sé6lo con tu pareja” isimli filmle énemli bir ¢ikis yapmis ve
yonetmenlige adim atmistir. Bu yapim ayni zamanda Hollywood ile baglarinin da giiclenmesinin habercisi
olmustur (Matheou, 2014, s. 514). Cuaron Los Angeles’a tasinmis ve Sydney Pollack’in tavsiyesi ile Fallen
Angels (1993) isimli dizide bir boliim yonetmistir. Bu donemde, A little Princess (1995) ve Great Expectations
(Biiyiik Umutlar-1998) 6nemli filmleri olmustur (huckf ve Mclnnis, 2019).

Cuaron, 2001 yilindaki filmi Y Tu Maméa También (Anam Da!) da “Meksika’nin zengin ve dogalc1 bir
tablosunu yaparak, farkli toplumsal siniflar1 ve degisen politik atmosferi gosterirken, filmin kahramanlar1 da
sirlarini ortaya dokerler, aci kiskangliklar sergilerler, etraflarindaki diinyay1 tanimaya baslarlar ve eski hayat
tarzlarindan kurtulurlar (Ward, 2014, s. 520).” Yapim, Cuaron’un dogalci, Meksika’nin politik tarihine duyarlt
kimliginin 6nemli 6rneklerinden biri olmustur.

Cuaron, Hollywood tarz1 anlat1 filmlerinde basarisini farkli filmlerde gostermistir. Los Angeles’a gidisinden
sonra zor gegen ilk donemin ardindan pek ¢ok filmde bagart gostermistir. J. K. Rowling’in ayni1 adli romanindan
uyarlanan Harry Potter and The Prisoner of Azkaban (Harry Potter ve Azkaban Tutsagi - 2004) adl fantastik macera
filmindeki basaris1 6ykii anlatmadaki giiciinii ortaya koymustur. Chris Columbus’un yonettigi serinin ilk iki filminin
ardindan Cuaron, kasvetli olarak anilan Harry Potter ve Azkaban Tutsag ile seriyi daha giiclii hale getirmistir
(Smith, 2014, s. 529).

Sinema filminin izleyici tarafindan algilanabilmesinin onun yalmlhigindan gectigi goriisii sinema
kuramecilarimin bir bolimiiniin dikkat ¢ektigi niteliklerdendir. Onaran, bir boliimiinde Bela Balasz’in edebiyat
uyarlamalarma iliskin goriislerine degindigi “Sinemaya giris” isimli eserinde “iyi filmlerden ¢ogunun basit temelleri
ve hi¢ de ¢aprasik olmayan olgusuyla goze carptigina” dikkat ¢ekmistir (Onaran, 2012, s.15). Cuaron’un sinema
anlayisinin karmasgik felsefi ve sosyal derinligi olan konular1 yalin kurgusu ve ¢ekim teknikleriyle ile izleyiciye
aktarabildigini sdylemek miimkiindiir.

Children of Men (Son Umut - 2006) ise Cuaron’un bigeminin en olgun 6rneklerinden biridir. Y6netmen igin
uzun ¢ekimlerin dnemli bir anlatim araci oldugu Son Umut; sonraki filmlerinde de devam ettirecegi bir yaklasimin
gostergesi olmustur. Anlati sinemasinda, izleyici goziinde popiiler olmus pek ¢ok 6rnek veren Cuaron, televizyon
gecmisi ve Hollywood un bigimci gelenegindeki basaris1 yaninda gergekei filmleri gagristiran genis ac1 planlart ve
uzun ¢ekimleri ile 6zgiin bicemini Hollywood’un anlati sinemastyla bagdastirmustir. Dahasi, izleyici goziinde
kazandig basarilar ve ddiilleri, sinematografi ve kurgu alanlarindaki giictiniin kabul edilmesini saglamistir.
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Bununla birlikte, Cuaron’un bi¢eminin karakteristik 6zelliklerinden olan uzun ¢ekimlerinin kullanim
amaglarini estetik oldugu kadar ticari yonlerden agiklamak miimkiindiir. Bazin’in uzamsal gercekligi insa etmek
amactyla uzun ¢ekimlerin kullanimimi énemsemesi; Hollywood un aksiyonu ¢ekimlere bolmeye dayali devamlilik
kurgusunun prensipleriyle uyumlu degildir. Alfonso Cuaron’un kullandig1 uzun ¢ekimleri gercekei Bazin’e yakin
gerekcelerle savunmasma karsin anlati boyutuyla, daha bigimcei olarak degerlendirilmistir. Curon’un bigcemine
elestirel yaklasan Udden’a gore; kiiresellesen Hollywood un ekonomik gerekgelerle iirtin farklilagtirma stratejisinin
auteur egilimler gosteren Alfonso Cuaron araciligiyla isletilmesidir (Udden, 2009, s. 27).

Sebebi ne olursa olsun, kariyerinde énemli ticari basar1 saglayan Hollywood tiriinleri bulunan Alfonso
Cuaron 2013 yilindaki Gravity (Yergekimi) filminde uzun ¢ekim anlayigim siirdiirmiistiir. Hollywood’un ticari
yapist igerisinde kendi sinema anlayisim siirdiiremeyecegi yoniindeki endiselere karsin; 6zellikle, Yergekimi’nin
acilis sahnesinde kullandigi plan-sekans ile sinematografi, kurgu biitiinlesmesini bir {ist seviyeye tagimuistir.
Yonetmen, filmdeki kamera kullanimi ve sinematografisini agiklarken; “kamera tiiincii bir astronot, ve o astronot
da izleyici... Izleyici, fizik kurallarmm yok oldugu sifir yercekimiyle baglanan salinan, yuvarlanan ve dénen
karakterleri takip ederek uzayda salintyor (IMDb.com, 2019).” demistir. Bu noktada, Cuaron’un anlat1 sinemasinin
Ozdesim prensiplerini kullanarak, gergek¢i bir yaklsimla 6zglin sinematografi ve kurguyla izleyiciyi film
gercekliginin bir parcast haline getirmeyi amacladigim sdylemek miimkiindiir. Yergekimi filmi, kurgu ve ses
kurgusu gibi teknik alanlarda; sinematografi ve yonetmenlik gibi teknik ve estetigin bulustugu alanlarda odiiller
almigtir. Yonetmenin gerceklestirdigi filmler goz oniinde bulunduruldugunda kendi dilini olusturabilmek admna
bigimci ve gercekei geleneklerden yararlandigini sdylemek miimkiindiir.

Roma Filminin Ozeti

Y6netmenligini ve senaristligini Alfonso Cuaron’un yaptig1 2018 y1li yapimi Roma, yonetmenin hayatindan
otobiyografik 6geler tastyan bir dramadir. Filmin sinematografisini Alfonso Cuaron tistlenmistir. Kurguda Alfonso
Cuaron’un imzasini bu kez Adam Gough ile birlikte gérmek miimkiindiir. Yapimin sanat yonetmenligini Carlos
Benassini ve Oscar Tello {istlenmistir.

Amerika Birlesik Devletleri, Meksika ortak yapimi film, Esperanto Filmoj ve Participant Media tarafindan
gerceklestirilmistir. Filmin toplamda on iki dagitim sirketi bulunmaktadir. Degisen sinema endiistrisi agisindan en
onemli 6zelligi ise gevrimici bir sinema platformu olan Netflix i¢in yapilmis olmasidir. Roma’nin diinya ¢apinda
dagitimini {istlenen firma ve izleyiciler agisindan bu durum yeni degildir. Sektoriin dikkatini ¢eken ve tartigma
olugturan konu ise g¢evrimigi bir platform i¢in hazirlanan bir filmin Oscar, Golden Globe (Altin Kiire) ve
BAFTA’nin yan sira pek ¢ok sinema ddiiliinii geleneksel dagitim ve gdsterim sistemleri i¢in hazirlanmas filmleri
geride birakarak almasidir.

Roma’nm aldig1 ddiiller Alfonso Cuaron’un teknik ve estetik alandaki yetilerine iliskin yorumlar1 dogrular
nitelikte yonetmenlik, kurgu ve sinematografi alanlarinda yogunlagsmistir. Alfonso Cuaron Roma ile 2019 yilinda
“En Iyi Yonetmen” ve “En lyi Sinematografi” Oscarlarini almustir. Film, “Yabanci Dilde En Iyi Film Oscar”mu,
Altmn Kiire Odiiller’inde ve BAFTA (The British Academy of Film and Television Arts) Odiilleri’nde “En Iyi Film”
odiillerini almistr.

Roma (2018), 1970’1i yillarda Mexico City’nin orta simif ailelerinin yasadigi ve Colonia Roma (Insider,
2019) olarak amilan mahallesinde yagayan bir ailenin yaninda ev islerini yapmak igin ¢alisan Cleo (Yalitza
Aparicio) nun hikayesini anlatmaktadir. Filmde, Cleo yaninda ¢alistig1 varlikli ailenin dort gocugu Tono, Sofi, Paco
ve Pepe ilgilenmekte ve ev islerini yapmaktadir. Ailenin babast Antonio (Fernando Grediaga) uzun siireli is
seyahatlerine ¢ikan bir doktordur. Anne Sofia (Marina de Tavira) ve ¢ocuklar1 onu 6zlemektedir. Antonio, uzun bir
seyahatin ardindan evi terk eder. Cocuklar bu durumu bilmemektedir.

Bu sirada, Cleo da Fermin (Jorge Antonio Guerrero) isimli bir gencle goriismektedir. Meksika’da 1970’li
yillardaki 6grenci olaylarinmn bastirilmasinda rol alan bir grupta yer alan Fermin, Luis Echeverria Alvarez’in
destekgisidir. Cleo’nun hamile oldugunu anladiginda onu terk eder. Cleo, Sofia’ya durumu anlatir. Evden
gonderilecegi endisesini tasimaktadir. Sofia ise onu doktora gotiiriir ve saglhigiyla ilgilenir.

Cleo, Antonio’nun Sofia’y1 bagka bir kadn i¢in terk ettigini anlar. Sofia’nin annesi Teresa (Veronica Garcia)
ve Cleo dogacak bebege besik almak igin bir diikkana girerler. 1971 yilindaki Corpus Christi Festivali’nde ¢ikan
olaylarin ortasinda kalmislardir. Fermin, gozlerinin dniinde bir adamu dldiirtir ve Cleo’ya silah ¢eker. Panikleyen
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Cleo’'nun dogumu baslar. Cocugu 6lii dogan Cleo {iziintiilii bir sekilde eve doner. Sofia, ¢ocuklarim tatil igin
Tuxpan’a gotiirecegini sdyler ve Cleo’yu da davet eder. Cleo basta istemese de bir davetli olarak seyahate katilir.
Sofia seyahatte ¢ocuklarina babalarmin Kanada’ya gittigini ve donmeyecegini anlatir. Cocuklar iiziilse de onlara
herseyin giizel olacagmi anlatir. Deniz kenarma yiizmeye gittiklerinde anneleri ¢ocuklardan kiyida kalmalarini ister;
ciinkdi, Cleo ylizme bilmemektedir. Cocuklardan ikisi dalgalara kapilip gbzden kaybolur. Cleo yiizme bilmedigi
halde suya girer ve onlar1 kurtarir. Karaya ciktiklarinda tiim aile birbirine sarilir. Cleo suglulukla, bebegini
istemedigini sOyler ve aglar. Ailenin tiim fertleri ona sarilir.

Eve dondiiklerinde Antonio’nun esyalarn biiylik bolimiinii aldigim goriirler. Aile ve Cleo birlikte kalarak
ve hayatlarin1 devam ettirerek acilarim asmaya caligirlar.

Roma Filminin Coziimlemesi

Roma filminde Cleo ailenin hizmetgisinden 6te bir parcasi gibidir. Ancak, Cuaron senaryosunda aile
bireylerinin tiim yakmligma karsin aradaki mesafeyi ve hiyerarsiyi vurgulamaktadir. Cleo, ailenin 6zel konularina
miidahil olmaz, disarida kalir. Cuaron’un gercekgi tislubu, aile icindeki olaylar karsisinda Cleo’nun giinliik rutinine
devam ettigini gozler oniine sererek bunun kayitsizlik degil; hiyerarsik bir tavir oldugu vurgusunu yapar. Cleo ve
sevgilisi Fermin, Hispanik dénem 6ncesinde Oaxaca Eyaleti’nin batisida yasayan kokenleri Aztek’ler 6ncesine
uzanan Mikstek (Mixtec) yerlilerindendir (Maestri, 2019). Modern Meksika’da Cuaron’un filminde oldugu gibi
hizmet yogun mesleklerde yer almaktadirlar.

Fermin, Meksika’da yasanan siyasi ¢alkantilar dsneminde 6grenci olaylarmimn bastirilmast igin egitilen bir
grubun tiyesidir. Onun igin gruba olan aidiyeti Cleo’dan ya da bebeginden daha iistiindiir. Corpus Christi olayinda
bunu gostermistir.

Roma filminin senaryosunda, dramatik doniistimiin aile, Cleo ve ayn1 zamanda Meksika ekseninde ustaca
kurgulandigim sdylemek miimkiindiir. Aile babasmni kaybederek parcalanmig, Cleo bebegini ve sevgilisini
kaybetmis, tilke ise siyasi anlamda bir yikimla karsilasmustir. Siyasi olarak calkantilar i¢indeki Meksika fonunda,
zengin bir ailenin fertlerinin ve hizmetcilerinin kayiplari dile getirilmistir.

Roma, senaryosu ve sinematografisi ile gergekei bir yapiya sahiptir. Bu kaniya varilabilmesini saglayan
yalmizca Alfonso Cuaron’un kendi hayatindan bir kesiti anlattigim sdylemesi degildir. Bir filmde, “karakterler,
mekéan ve zamanla birlikte islemelidir. Karakterler zaman ve mekéan i¢inde hareket eder (Holden, 2019, s. 30).”
Roma bir dénem filmidir. Karakterlerin gergekeiligi hareket ettikleri mekanlarin dogru kurgulanmasiyla miimkiin
olmustur. Yo6netmen meydana getirdigi karakter-mekan iligkileri mimari boyutta dsnemle uyumludur.

Bununla birlikte, bicimcilere gore film, gergekligi kusursuz bigimde taklit edemez. Kurgu, montaj hizl ve
yavasg ¢ekim, alcak ve yiiksek kamera agilar ve filmin iki boyutlu dogasi gergekei bir gorsel deneyim saglamasi
oniindeki engeldir (Buckland, 2018, s. 38).” Bu nedenle, sinemanin olanaklar1 kullanilarak bireysel gerceklik
deneyimlerini degistirebilmek miimkiindiir. Bahsi gegen yeniden bigcimlendirme olgusu ile filme farkli anlamlar
yiiklenmesi miimkiindiir.

Bu noktada, ¢agdas anlati sinemasindaki gercekligin pek cok agidan belgesel gercekgilikten ayrilmasi
gerektigi vurgulanmalidir. Roma filmindeki olay 6rgiisti ve dramatik yap1 incelendiginde Cuaron’un dykiiyii kendi
bakis acisindan ve sonraki yillarda yaptigi 6znel degerlendirmelerden yararlanarak olusturdugunu sdylemek
miimkiindiir. Cuaron’un filmdeki olaylarin gectigi donemdeki yas1 ve Oykiisiindeki karakterlerin yasadiklarini
aktarma bigimi gozoniinde bulunduruldugunda yonetmenin belgesel diizeyde gercegin anlatimindan ¢ok; tarihsel
olaylar, kisisel amlar ve gevredeki kisilere dayanan bir kurgu olusturulmasi yontemini benimsedigini sdylemek
miimkiindiir. Cuaron, bir yandan tarihsel bir gercek fonunda Gykiisiinii anlatirken ve dogum sahnesinde gercek
hemsire ve doktorlara rol vermek gibi gercekgilige hizmet eden estetik yaklagimlar sergilerken; diger yandan Cleo
gibi karakterleri kendi hayatindan filme katmakta bunu yaparken izleyicinin algilayabilecegi bi¢imde 6znel
anilarindan yararlanmaktadir. Cuaron’un Roma’daki anlatisinda olay orgiisiinii olustururken kisisel amilar1 ve
tarihsel gerceklikleri filmin temasinda yer alan insan iligkileri, toplumsal hiyerarsi algisi ve kadinin toplumdaki
durumu agisindan yorumladigi goriilmektedir.

“Ekranda cereyan eden olaylarin anlagilabilmesi i¢cin gereken enformasyon secimi igleminin diger bir
boliimii, kendi duyu organlarini kullanmak suretiyle izleyici tarafindan gergeklestirilir (Sokolov, 2012, s. 33).”
Cuaron, senaryosunu gercek olaylar gercevesinde ve onlardan esinlenerek 6znel bir bakis agisi ile bigimlendirmistir.
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Yonetmen, bu asamada 6ykiisii ve karakteriyle 6zdesim kurulabilmesini izleyicilerin 6znel okumalari, anilari ve
hayata bakislarindan olusan algilarindan beslenen ortak bilingleriyle gerceklestirmistir.

Filmin karakterleri, adlar1 ve kisilikleriyle ilgili ipuglar1 verilen bi¢imlendirilmis anilari ile gergekei 6zellikler
tasimaktadir. Ozakman’a gére; “bir insan soyacekim ve ¢evrenin etkisiyle, hem biitiin insanlara 6zgii olan evrensel
nitelikler, hem insanlarm bir boliimiine 6zgii olan ulusal, bolgesel, yerel, simifsal, mesleksel genel nitelikler, hem de
yalniz kendine 6zgii olan kisisel nitelikler tagir (Ozakman, 1998, s. 115).” Alfonso Cuaron’un Cleo karakterinde
senaryodaki insan gercek kilan ulusal, smifsal ve mesleki pek cok bilgiyi edinmek miimkiindiir. Cleo’nun kisiligi
ile ilgili olan 6zellikleri ise 6zellikle filmin sonunda bebegi ile ilgili duydugu suclulukta, yaninda kaldig: ailenin
cocuklar i¢in kendini feda etmeyi goze almasindaki yaklagiminda kendini gostermektedir.

Cuaron, film boyunca izleyicisini gézlemci mesafesinde tutmaktadir. Cleo’nun giindelik hayati ig ortaminda
gecmektedir. Burada ¢izdigi portre tarafsiz, olup bitenlerin iginde olsa da tepkisiz bir ¢alisandir. Ortak sevgide ve
sefkatte aileye dahildir. Ailenin i¢ meselelerinde ise disarida kalmaktadir. Kendisinden beklenen de budur. Birlikte
calistigi ve ayni evi paylastigi Adela’nin (Nancy Garcia Garcia) yanina gittiginde, Fermin ile oldugunda is
ortamidan daha fazla giiler yiizlii, bunun yaninda insani istekleri ve kaygilar1 olan biriyle karsilagilir. izleyicinin
Cleo’nun duygulartyla tanistii, onun kontrollii yapisindan styrildig: ailenin de aradaki simirlan yikarak onu bir
parcasi gordiigii doniisiim ant; son sahnede kumsaldaki sarilmadir.

Roma’nin diger karakterleri Cleo kadar detayli olmasa da sosyal ve kiiltiirel boyutta pek cok ozellikle
¢izilmistir. Fermin buna bir istisna olarak goriilebilir. Icinde bulundugu sosyo-kiiltiirel durumun davranislarma
etkisi, Cleo ile olan iliskisindeki ikiyiizlii tutumu, Cleo’nun fedakarhig: karsisinda onun bencilligi, kendi sevgisi ya
da ¢ocugu icin dahi fedakarlik yapmamasi karsit bir karakter olarak konumlandirilmasini saglamistir. Aile fertleri
ile ilgili verilen bilgiler sosyal ve kiiltiirel boyuttadir. Onlarmn kisilik yapilarimin temel kurgu ekseni filmin genelinde
oldugu gibi smufsal farkliliklar ve insani degerler boyutundaki bilgiyi vermeye yetecek kadardir.

Senaryodaki 6nemli karsithiklardan birisi sinifsaldir. Cleo’nun dahil oldugu yerli ve fakir sinif ile zengin ve
egitimli kitleyi olugturan aile arasinda samimi bir beraberlik anlatilirken yapilan is 6zelinde catismasiz bir mesafenin
korundugu gosterilmistir.

Acilar ise ortaktir. Terkedilen kadmnlar arasinda sosyolojik farklar olsa da insani diizeydeki deneyim ve
olusturdugu psikolojik izler benzerdir. Insani diizeyde, cocuklar ile Cleo arasindaki yakmhk da samimi ve gercekgi
olarak aktarilmigtir. Filmde tiim sistemin sarsildigi bir iilkede, farkli sosyo-kiiltiirel katmanlardan iki grubun
yasadiklar depresyon ve birbirleriyle etkilesim i¢inde bu durumu asma cabalari izleyiciye sunulmaktadir.

Bigimsel diizeyde incelendiginde Roma’da ilk dikkat ¢eken unsur filmin siyah beyaz olmasidir. Cuaron bu
durumu; “gegmise bakan modern bir film yapmak istedim. Eskilikten kaynaklanan bir siyah beyaz degil, modern
bir siyah beyaz. Siyah ve beyaz filmin DNA’sinin bir parcasiydi (Billson, 2019).” sézleriyle agiklamustir. Bu
durumu, gergekei bir dykiiyle yola ¢ikilan ve yonetmeni gergekei sinematografisi ile bilinen Roma i¢in bigimsel bir
karar olarak nitelemek miimkiindiir. Yonetmen, filmin siyah beyaz olmasmnin temel bir niteligi oldugunu ifade
ettiginde, yapimun biitiinsel bir bi¢im olarak degerlendirildigi sonucuna varmak miimkiindiir. Roma biitiin olarak
gecmise bir bakistir. Bunun saglanabilmesi igin bigimsel baglamda goriintiiniin manipiile edildigini sdylemek
miimkiindiir.

Alfonso Cuaron Roma filminde genis agili gekimler kullanmustir. Bu onun genel bir bigimsel yaklagimudir.
Birgok filminde gozlenebilecegi gibi Roma’da da genis ag1y1 tercih etmis, yakin ¢ekimleri sik¢a kullanmamustir.
Cuaron’un bigiminin gercekgi olarak algilanmasinin en 6nemli sebeplerinden olan plan sekans kullanimi Yergekimi
filmi gibi 6rneklerde yonetmen agisindan dnemli sonuglar vermistir.

“Gorece olarak birkag 6nemli istisna disinda, diinyanin her yerinde filmler temelde kendisini geri planda
tutma, bicimini gériinmez olarak sunma, film yapimcilarina yaratim ve {iretim siirecinde, izleyicilere de alimlama
sirasinda miimkiin oldugunca az sorun ¢ikartma ilkesiyle yapilirlar (Kolker, 2011, s. 62).” Roma filminde uzun
¢ekimler kullamlmigtir. Hollywood bigeminde aksiyonun farkli ¢ekimlere boliimlenmesi seklinde ortaya ¢ikan
akiciligr saglayan miidahalenin; Roma filminde plan sekans, aksiyonun temposu ve ses evreninin kullammiyla
olusturulan gercekei yaklagimla saglandigini séylemek miimkiindiir.

Sinemada, “...nesnelerle ne kadar siire kalinmasi, bunlar1 ne ¢abuklukta kurmak gerektigi ve bunlarin
gelisiminin nereye dogru aktigi lizerine bilgi icerikli kararlara dair malzemenin talep ettigi seye dayanan fiziksel
hikdyenin bir yorumunu insa etmek gerekir (Pearlman, 2016, s.111).” Hollywood anlatisinda dans ve kavga
sahnelerinde goriilen fiziksel devinimin 6ykiiye etkisi Roma’da plan sekanstaki hareket ritminin diizenlenmesinde
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goriilmektedir. Filmde yer alan plan sekanslarda ve uzun ¢ekimlerde sahnedeki karakterlerin hareketleri ve
cevreleriyle etkilesimleri film temposunda belirleyici nitelige sahiptir. Hareketli kamera kullanim bir diger
bicimsel yaklagimdir.

gecmemektedir. Sahnede yer alan aksiyonun anlatilmasinda da bu durum gegerlidir. Cuaron, Roma filminde,
Cleo’nun hayatinin izleyiciye sunumunu gercekgiligi ve siradanligi vurgulayacak bigimde uzun bir plan sekansla
baglatmaktadir. Filmin 6nemli bir boliimiine sahne olan evle ilgili cografyanin kurulumunda agilis planlarmm etkili
oldugunu soylemek miimkiindiir. Filmde, gercegin ii¢ boyutu, belirlenmis bir dizi kural araciligiyla, perdenin iki
boyutlu uzay iligkilerine ¢evrilmek zorundadir (Foss, 2016, s. 57). Cuaron’un Roma’daki plan sekanslar1 ve duragan
cerceveleri izleyicinin dykiiye ve dykii uzamina iligkin bilgisini 6ykiiyle tutarl bigimde arttirmaktadir. Sinemasal
sahnelemenin bir unsuru olarak c¢ercevenin iginde Ozglin bir yapinin kurulmasini tiyatrovari olmadan
bagarabilmektedir (Eisenstein, 2006, s. 92). Cergeveler, izleyici i¢in cografi referanslar olusturulmasini
saglamaktadir.

Acilig sekansi Cleo’nun hayatim ortaya koymaktadir. Cleo, ¢alistig1 evin girisini temizlemektedir. Sabunlu
sudaki yansima ise gokteki ucaga aittir. Onun digindaki gerceklere miidahale hakki ve giicii bulunmamaktadir.
Kendisinin de bunlar1 anlayacak giicii bulunmamaktadir. Cleo, giindelik hayatina odakls, biiyiik hedefleri olmayan
birisidir. izleyici onu iist acidan takip etmektedir. Gergekei filmlerin dzelliklerinden olan tarafsiz kamera acilar1 ve
genel goriintiiler Roma filminde goriilmektedir. izleyici gdzlemci konumdadir. Filmin ilerleyen boliimlerinde
Cleo’nun gozlemledigi durumlarda dahi omuz planlar yerine genel planlar tercih edilmistir.

Sekansin devaminda jenerik aktiktan sonra kamera yukart tilt yapar. Evin girisini yikadiktan sonra hortumu
toparlayan Cleo elinde kova ve firca ile evin kdpegi Borras’a seslenir. Cleo, kendi evine girer. Goriintii sabit kalir.
Bu siirede ¢ercevede Cleo’nun evinin kapisi, kovalar, bitkiler, merdiven ve kus kafesleri vardir. Gorsel metafor
araclan olarak degerlendirilebilecek bu 6geler, Cleo’nun hayati hakkinda bilgi vermektedir. “Sinemada anlam
motifleri ya da temalari, duygular ya da diisiinceleri cagristiran nesneler gibi yinelenen unsurlar vasitasiyla yaratilir.
Metaforlar iki farkli seyi birbirine baglayarak anlam yaratir (Ryan ve Lenos, 2012, s. 161).” Cleo da kafesteki kuglar
gibi bulundugu ev disinda bir hayata sahip degildir. Onun kafesi de konumunun keskin smirlarla belirlendigi
hizmetci evidir. Evi zemin kattadir. Merdiven vardir, yukari ¢ikis i¢in her sey hazirdir, ondan gizlenen birsey yoktur.
Ancak, kendisinin ¢tkmak gibi bir diisiincesi de bulunmamaktadir. Evden sesler gelirken izleyici disarida tutulur,
incelenen ¢ergeve ile Cleo’nun durumu anlastlir.

Izleyicinin dykii izleginde senaryoya ve ydnetmenin bakis acisina bagl olarak yonlendirilmesi, cekim
Olgekleri, sahnedeki devinimin boliinme bigimi ve Alman disavurumcu sinemasinda da goriildiigii tizere dekor,
makyaj ve aydinlatma ile saglanmaktadir. Ynetmen, filmde yakin planlar tercih etmemistir. Boylece karakterlerle,
klasik anlatimin 6ngordiigli bigimde 6zdesim kurulmasi yerine, “ge¢mise doniik bir bakig” ile onlar hakkinda
gozlem yapilmasi saglanmstir. Kamera hareketlerinin, 6zellikle ¢evrinmelerin temposu izleyicinin ortami ve
kisilerin kendi aralarmdaki etkilesimlerini anlamasini kolaylagtirmaktadir. Buna yonetmenin vurgusu da demek
miimkiindiir.

Cleo’nun rutini ve hiyerarsik konumu yaptig1 ev isleriyle, inip ¢iktigi merdivenlerle ve aile ile oldugu
ortamlarda ayakta ya da daha algakta olmasiyla vurgulanmaktadir. Cleo film boyunca ¢ok nadir yukart bakarken
goriiliir. Bu anlarda da gokyiiziiyle arasinda camasgirlar, yani yaptigi isler vardir.

Roma filminde miizik ve sesler non diegetik olarak kullamlmamistir. Gergekei filmlerin karakteristigine
uygun olarak diegetik sesler ve efektler kullamlmistir. Cleo’nun Fermin ile gittigi ve terk edildigi sinemanin
cikisinda elindeki toplarla oynayan bir satic1 bulunmaktadir. Cleo da tam bu karmasanm ortasinda ciddiyetsiz bir
sekilde terk edilmistir. Sinemada sadece film sesleri ve fisiltilardan olusan ses evreninin yerini digaridaki saticilarin
giiriiltiisti ve sehir seslerinden kaynaklanan yiiksek ses almustir. Sakin bir ortam giiriiltiilii bir ortamla dengelenmis
(Miller, 2016, s. 144); aym zamanda Cleo ve Fermin’in iligkisindeki kirllma vurgulanmistir. Cleo ev islerini
yaparken duydugu en yikici olaylarla ilgili olarak bile yiiziinde ifade belirmez. Konugmalar1 dinlememesi gereklidir.
Bu sozle sdylenmeyen bir kuraldir.

Ailenin evinde, Fermin’in antrenman sahasinda ve Cleo’nun evinde keskin diiz hatlar egemendir. Sartlarin
sertligi ve ortamdaki hiyerarsik iligkinin bir yansimasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Segilen planlar, kamera
acilar1 ve mimari segimler tekdiizelik algisim olusturmaktadir. Bu durum, kahramanlarin hayatini, tipki iilkedeki
durum gibi ¢ikmaza siiriiklemistir. Herkes i¢in faydali oldugu diisiiniilen tekdiizelik tehditkar bir hal almigtir. Bunu
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Fermin’in s6zlerinde ve davraniglarinda gérmek miimkiindiir. Disiplinlidir, herseyini spora bor¢lu oldugunu sdyler.
Ancak, elde ettikleri kimseye mutluluk getirmemistir.

Filmin son sahnesinde Cleo ¢ocuklar1 sudan kurtardiktan sonra bebegini istemedigini soyleyip aglarken tiim
aile fertleri ona sarilmistir. Cercevede piramidal ya da iicgensel bir kompozisyon vardir. Cleo merkezdedir. Ilk defa
aile icin merkezi bir rolii vardir. Hem toparlamakta hem de toparlanmaktadir. Ailenin kenetlendigi, herkesin esit
oldugu, sadece sevginin egemen oldugu, Cleo’nun tam bir aile ferdi oldugu sahne oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sonug¢

Alfonso Cuaron, Meksika’nin 1990’ yillardan itibaren yetistirdigi dnemli yonetmenlerden birisidir.
Meksika’da ve Amerika Birlesik Devletleri'nde yonettigi filmlerle teknik basarisim1 ortaya koymustur.
Hollywood’da yonettigi filmlerde bicimciligin agir bastig1 ticari yapimlar yaninda gercekgi filmlere de imza
atmistir.

Kariyerinde doniim noktalarini olusturan Y tu Mama También (Anan1 Da!, 2001), Children of Men (Son
Umut, 2006) ve Gravity (Yercekimi, 2013) gibi filmlerde senaryo, sinematografi, kurgu ve yonetmenlik
alanlarinda filmlerine teknik ve estetik boyutta etki etmigstir. Filmlerinin kazandigi ticari basarilar ve
elestirmenlerin olumlu goriisleri sayesinde filmlerinde kendi 6zgiin bigemini daha fazla kullanabilme olanag1
saglamigtir. Akademik alanda kendisiyle ilgili olarak yapilan baz1 degerlendirmelere gore, gergekci sinemanin
da karakteristigini olusturan uzun ¢ekimler ve plan sekanslar gibi tekniklerine Hollywood yapimcilari tarafindan
tanman Ozgiirliikte ticari basarisi ve yapimeilarin prestij arayisinin etkisi bulunmaktadir. Cuaron’un goriintiiniin
teknik ve sanatsal 6gelerini etkin kullanimu ile sektorel boyutta anlati sinemasi ile sanat sinemasimi birbirinden
aywran teknik 6zellikler arasinda gegiskenlige tanman firsatlar artmstir.

Cuaron, Roma (2018) filminde Bazin’in gercekei sinemada Ongordiigii genis acili ¢ekimler, smirl
diizeyde yakm cekim, uzun ¢ekimler ve plan sekanslarla karakterize olan gergekei bigemini kullanmaya devam
etmistir. Bununla birlikte, yonetmenin bi¢imci 6geleri de kendi iislubu baglaminda kullandigini sdylemek
miimkiindiir. Yonetmenin plan sekanslar ve uzun ¢ekimlerde oyuncularin devinimleri ve etkilesimde olduklar1
sahne elemanlarim kullanimu ile film temposunu etkilemistir. Filmin siyah beyaz olmasi, mizansen 6gelerine
gosterilen hassasiyet ve kamera hareketleri, goriintiiniin manipiile edilmesini hos gormeyen gercekgei anlatinin
disinda se¢imlerdir.

Cuaron’un bigimci 0geleri, Roma 6rnegindeki gibi bir donem filminde zaman ve uzamda gergekgiligi
saglanmak agisindan kullandig1 goriilmektedir. Cuaron, Meksika’da baglayan kariyerinde bireye ve topluma
odakli filmler yaninda ticari ve bazilari televizyon igin gergeklestirilen yapimlara da odaklanmistir. Bu durumu
cagdasi olan diger Meksikali yonetmenlerde de gérmek miimkiindiir. Hollywood bigimciligine olan hakimiyeti
ve gergekeilikle birlikte gelistirdigi bigeminin 6zgiin sinema anlayisini olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.

Roma filminin senaryosunun da gercekei niteliklerinin 6nde oldugunu séylemek miimkiindiir.
Senaryonun dramatik yapisinda Meksika nin 1970’lerdeki siyasi ve sosyolojik yapisi fonunda iki farkli kesimden
kadinin yasadigi terkedilme islenmistir. Film izleyici agisindan Karakterlerin olusturulmasinda sosyal ve kiiltiirel
boyutlarda ¢ok boyutlu tanimlamalara yer verilmistir. Roma, Cuaron’un 6znel bakigindan gegmise yonelik bir
taniklik niteligindedir. Alfonso Cuaron, filminde belgesel gercegi yansitmamustir. Karakterlerin ve kendi
anilarini olay o6rgiisiine gore diizenlemis bdylece anlati sinemasina 6zgii “gergekei” bir iislup gelistirmistir. Roma
filminin imgeleminin, tarihsel ve bireysel gergekliklerden beslenen kurgusal bir evren oldfugunu sdylemek
miimkiindiir. Yapimda tek ¢ekimde bitirilen sekanslar ve oyuncularin bazilarinin gercek hayattan secilmesi gibi
unsurlar gercekei yaklasima hizmet etmektedir. Kurguda 6znel cekimler ve detaylar yerine belgesellere 6zgii
genel ¢ekimlere yer verilmistir. Goriintii yonetmenligi agismdan bakildiginda fotografik imgelere ve agilara da
yer verildigini sdylemek miimkiindiir.

Roma’nin ¢éziimlemesinde ortaya ¢ikan veriler 1518inda Alfonso Cuaron Orozco’nun, Saris’in belirttigi
li¢ temel auteur deger Olglisiine (Birincioglu ve Parlayandemir, 2016, s. 8) sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Buna gore; Alfonso Cuaron Roma filminde sinematografisini hayata gecirebilmek igin teknik diizeydeki
yetilerini kullandigini sdylemek miimkiindiir. Kullandig1 bigimsel ve gergekei yaklagimlar ile kendine 6zgii bir
bicem gelistirdigi sOylenebilir. Cuaron, Roma filminin konusunu dogrudan kendi hayatindan segerek birey,
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toplum iligkisine ve smifsal diizeydeki dinamiklere iligkin tespitlerini sergilemistir. Olusturdugu yarginin, filmi
ile kendi deneyimleri arasinda evrensel nitelikte bir bag kurulmasini sagladigini sdylemek miimkiindiir.
Alfonso Cuaron’un, gergekei yonleri agirlik tastyan Roma filminde, anlatisini gelistirebilmek i¢in bigimci
Ogelere de yer verdigini boylece; evrensel diizeyde ticari olarak tiriin farklilagtirmasini benimseyen Hollywood
sistematigi icerisinde auteur ozellikleri tagiyan bir yonetmen kimligi kazandigim sdylemek miimkiindiir.
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