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0z

Caligmanin amaci, gorsel sanatlarda gergekeilik kavraminin, diisiinsel ve gecmis
dayanaklarindan hareketle yirminci yiizyil sanat akimlar tstiindeki etkilerini ve
sonuglarmni incelemek ve bu perspektif dogrultusunda yiizyilin kendine has
arayiglarmi tartigmaktir. 20.yy’mn baglarinda ortaya ¢ikmaya baslayan ve biitiin sanat
alanlarinda yaygin olarak goriilen radikal degisimlere karst duyulan yogun istek,
yeni bakis ve yaklagim bigimleri dogurdu. Bu yaklagimlarin hemen her birinde
gercek kavraminin farkli bir yiiziinii ¢ikis noktasi yaparak geleneksel olana alternatif
yanitlar olugturmak egilimi ortak bir ozellik olarak gozlemlenebilir. Temel
referanslar felsefeye dayanan gorsel sanatlarda, geleneksel olarak gercekgilik ideali,
goriinen diinyanin olabildigince benzer bir kopyasini yapma amacina dayalidir. Bu
ideal Platon’un mimesis olarak adlandirdig1 kavramla dogrudan iligkilidir. Ronesans
stirecinde ve sonrasinda gorsel sanatlar alanimin en 6nemli dlgiitii olarak var olan bu
kavram oOzellikle yirminci yiizyitlin ilk ¢eyreginde ortaya c¢ikan sanat akimlarinca
radikal olarak sorgulandi. Baslangicinda, geleneksel olan her seyin sanatsal alandan
atildigt ve modernizm olarak da adlandirilan bu yogun sorgulama siireglerinin
sonucunda bati sanatinin en temel gorsellik kavramlari kokli bir sekilde
degistirilerek alternatif gérme, algilama ve uygulama 6nerileri gelistirildi. Onceleri
geleneksel bakis agisina alternatif gelistirme ve sorgulama olarak baslayan siire¢
yiizyilin ortasina dogru yapilmamisi ve yeni olan1 arama amacina doniistii. Avangart
sanat olarak adlandirilan bu siire¢ her tiirlii bakis ve yorumlama bi¢iminin sanat
alaninda kabulii olarak sonuglandi. Modernizmin getirdigi, geleneksel olana tepki
slireci Postmodernizm ve sonrasinda, modernizm siireciyle sanat alaninin disinda
birakilan her seyin yeniden diger olusumlarla birlikte sanat alaninda var olmasiyla
sonuglandi.

Anahtar Kelimeler: Gergekgilik, Modernizm, Avangart Sanat.
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ABSTRACT

The aim of the study is to examine the twentieth century art movements in the light
of the intellectual and historical foundations of the concept of realism in visual arts
and to examine in the perspective of innovations and differences brought about by
traditional approaches. In visual arts based on philosophy, their basic reference is
based on the goal of realism as much as possible to make a similar copy of the
visible world. This is directly related to what the Plato calls mimesis. This concept,
which was existed as the most important criterion in the field of visual arts during
and after the Renaissance period, was questioned radically by the art movements
that emerged in the first quarter of the twentieth century. As a result of the intensive
interrogation processes, which were called as modernism, all the traditional things
were thrown from the artistic field, they changed the concept of basic visually of
western art and developed alternative vision, perception and application suggestions.
In the beginning, the process which started as an alternative development and
questioning to the traditional perspective was not done towards the middle of the
century and the new one was turned into a search. This process, which was named
as Avant-Garde art, resulted in the acceptance of all forms of view and interpretation
in the field of art. The process of response to the traditional, brought by modernism,
has resulted in the Postmodernism and after all, with the process of modernism, that
everything left out of the field of art existed together with other formations in the
field of art. It is thought that this traditional perspective, its fiction and its content, is
maintained through today's technological developments and visual communication
channels, but with an appropriate way of today’s life.

Keywords: Realism, Modernism, Avant-Garde Art.
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GIRIS

Gergekgilik ¢aglar boyunca insanlarca 6nemsenen en 6nemli kavramlardan biri olarak var olagelmistir.
Gergeklik her toplumda kutsanan ve her tiirlii ahlaki ilkenin temel dayanaklarindan biri haline getirilen
bir kavramdir. Ancak genel olarak énemi ve degeri tartigmasiz kabul goren gercekligin ne oldugu ve
nasil olduguna gelince birbirinden oldukga farkli yaklagimlarin ve tanimlamalarin oldugu bilinmektedir.
Insana ait kiiltiirel siirecler incelenirken uzunca bir siire stilize edilmis yalin formlardan, sembollerden
giderek bir ilerleme gostergesi olarak gergekei form anlatimlarina varildigi diisiiniiliiyordu. Oysa
Ozellikle karbon testlerine dayali siire¢ tespitleri sonucu siirecin bunun tersi seklinde gelistigi anlasildi.
Yani tarihsel olarak bakildiginda 6nce realist bir anlatimin hakim oldugu 6rnekler gézlemlenirken, buna
pek cok magara resmi Ornek gosterilebilir, (Lascoux, Altamira magara resimleri) daha sonraki

zamanlarda bu realist anlatimdan sembolik ve yalin anlatimlara gidildigi anlasilmistir (Myers, 1994,
s.13).

Soyutlama ve stilizasyonun gozleme dayali ¢izimden ¢ok daha fazla kiiltiirel birikim gerektirdigi
diistiniiliirse, ilkel insan topluluklarinda beceri ve deneyim az iken gdzleme dayali gergekei ve detayli
cizimler, ¢izim ve anlatim becerisi ve deneyim gelistigindeyse daha sembolik ve soyutlamaya dayali
gorsel ifade asamalarma gegilmis olmasinin mantigi anlasilabilir. Buradan hareketle giinlik konusma
dilinde gercek veya gercekei diye tanimladigimiz, anlatilan seyin donmus bir goriintiisiinii veren gorsel
ifade veya olup biteni oldugu gibi anlatan sozel bir anlatim ¢ogu kez olguya ait bir gergekligi yansitmak
yerine olgunun sadece bir goriintiisiinii aktarmaktadir. “...her sanat fenomeninin, belli bir varlik
yorumuna, varlikla belli bir felsefi bilgi ilgisine dayandig1 diistincesidir ”(Tunali, 1983, s.6).

‘Gergek’ felsefede oldugu gibi sanatta da her zaman 6nemli bir sorunsal olarak var olagelmistir. Tlk
magara resimlerini veya kemik bigak sapina hayvan oymalarini yapan ilk insanlardan giiniimiiz modern
insanina kadar gercek olanin yeniden iiretilmesi tutkusu, imkanlara, kiiltiirlere, malzemeye, iklime ve
benzer onlarca degiskenden yararlanarak; biiyi, din, iktidar, gii¢, saglik gibi onlarca dayanagi de
kapsayarak insanla birlikte varolusun biitiin katmanlarinda varligini siirdiirmistiir (Myers, 1994, s.14).

Bugiin sanatin gelisimine dair sahip oldugumuz sosyal, estetik, teknik, felsefi bilgiler, sanatgilar
tarafindan uzun ¢abalar sonucu iist iiste konmus birikimlerin gozlemlenmesi sonucudur. Bu olusumlar
incelenirken temel olarak karsimiza cikan belirleyici noktalar vardir. Bunlarin baslicalari; sanat¢inin
niyeti ve amaci, sanat eserinde anlatilan konu, anlatim teknigi, uyandirdigr duygular gibi basliklarda
toplanabilir.

Sanat¢min niyetini anlayabilmek ic¢in sanat¢inin yasadigt zamana dair birgok sey bilmek gerekebilir.
Amaci, ne yapmak istedigi, doneme ait tiim verileri géz oniinde bulundurarak anlayabilmek miimkiin
olabilmektedir. Ancak bu niyete dair bir fikir sahibi olunduktan sonra sanat¢inin i¢inde bulundugu
kosullarda bu amaci ne kadar gergeklestirebildigi {izerine yorum yapilabilir. Kullanilan teknikle ilgili
iizerinde konusmaya deger her sanat eserinin yapicist aynt zamanda dogal olarak teknigine en ileri
derecede hakim olan bir zanaatgidir. Fakat bu teknige hakimiyet hi¢bir zaman iyi bir Sanat eserinin
ortaya ¢ikmasmin garantisi degildir. Yine sanat eserinde islenen konuyla ilgili olarak da konunun
biiytikliigii veya 6nemi iyi bir sanat eseri ¢ikartmak icin yeterli degildir. Birgok durumda tersi dogrudur
denebilir. Yani kiiciik ve dnemsiz bir konu biiyiik bir sanat eserinin olusumunu saglamig olabilmektedir.
Diger bir boyut sanat eserinin izleyicide uyandirdigi duygularla ilgilidir. Burada izleyicinin tercihleri,
deneyimleri, diisiinceleri gibi izleyicinin sanatgidan bagimsiz ve algilamayi belirleyen boyutlarindan s6z
edilebilir.

1. GERCEKCILIK VE MiMESIS

Sanatin bir yansitma oldugu fikri Platon’un Devlet diyalogunda yaptigi magara benzetmesiyle baslar ve
Bat1 felsefi diigiincesi igerisinde en temel noktalardan birini olusturur. Mimesis olarak bilinen bu
kavramin birbirinden ¢ok farkli yorumlan olsa da temelde sanatsal faaliyet alanlarinin taklide dayali
oldugu ve bu diigiinceye gére “sanatin var olan diinyanin bir kopyasi oldugudur” (Platon, 1942).

Gergekgilik bati sanati iginde realizm olarak tanimlanan ve Platon’dan baglayan Antik diinya
referanslartyla ‘dogaya Gykiinmeyi’ veya dogaya benzemeyi amaglayan bir fikir olarak tanimlanir. Bu
temel fikirden yola cikilarak Ronesans’la birlikte yapilan tanimlamalar tizerine Katolik kilisenin etkisiyle
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bir kutsiyet de eklenerek tiim es zamanli ve eski sanatsal olusumlart anakronik bir adlandirmayla
gercekei olmayan olarak adlandirmanin dayanagina doniistiiriilmiistiir (Monteverdi,1994). Yani o giine
kadar ait olunan kiiltiiriin insanlarinca gergekgi olarak kabul edilen gorsel sanat eserleri bu tiir bir bakis
acis1 tarafindan gercekgi olmayan bir kategoriye yerlestirilmistir. Antik Misir resminde Firavun’un daha
biiytik, diger insanlarin daha kiigiik gosterilmesi veya minyatiirde Padisah’in biiyiik ve hiyerarsiye gore
digerlerinin kademeli olarak daha kiiciik gdsterilmesi gerekiyordu. Yani yasam ic¢indeki giicii, sayginligi
ve Onemine gore resmin i¢inde de biiylik veya kiiglik gosterilmesi farkli bir gérsel mantikla gercekeiydi.
Ama Ronesans’la ortaya ¢ikan ve siralamayi optik bakisa gore yapan bakisin baglangicini ve temel
mantigmi Ronesans’m, insan tarafindan kesfedilmeyi bekleyen, mekanik olarak diizenlenmis bir kozmos
varsayimimin gorsel alana uyarlanabilmesi amaci belirliyordu. Bu amag dogrultusunda merkezde insamn oldugu
rasyonel bir perspektif anlayisinin uygulanmaya konmasiyla miimkiindii. Bu diizene koyma faaliyeti ¢evrimsel
zamanin ¢izgisel (ardisik) zamana, ses araliklarimin diizenli oldugu bir miizikal olusuma, anlatinin ise giris gelisme
ve sonugla tamamlandig1 bir forma doniismiistiir (Read, 1965). Bizans ve Orta ¢ag resminde, higlige gémiilen
doga, yakin ya da uzak oldugunu, kisilerin katilip katilmadigini bilmedigimiz, sadece insanligin yazgisi ve
altin bir fon vardi. Dis diinya kendini bu altin fona, yasadigimiz bu diinya ile 6tesi arasindaki bolge-simira
kapatir. Bu kavram ilk kez Italyan ressami Cimabue'de ve daha belirgin olarak da Giotto'da agirh@mn yitirir.
Ama Giotto'da peyzaj, insanlara eslik eder, edimlerini ¢evreler. Resim her zaman yer-merkezli bir
gortintimden esinlenir. Giotto'nun resminde insan kendi sayginligi ile bobiirlenmekle birlikte, basit bir fondan
daha 6te bir sey olan fonu sergiler ve Ronesans bunu bir peyzaj yapmak igin ele gegirir. Pencereler sonsuz
peyzajlara agilir, bu ayn1 zamanda insanin merkezde oldugu bir evren anlayisinin da gorsel ifadesidir
(Bloch, 2002). insanimn her seyin dlgiisii olarak merkezinde yer aldig1 bu evrenin gérsel ifadesini en giiclii
sekilde yansitan goriintiisiiniin ¢izilmis hali tek kacish perspektiftir. Bu siirecte de 6zellikle tek kacisl
perspektifin ¢ogunlukla tercih edilmesi bagska ilgi ¢ekici bir noktadir. Ciinkii iki veya daha fazla kagish
perspektifler tek kagish perspektifin sagladigi matematiksel izaha ve merkezi bir anlatima sahip degiller.
Bu nedenle donem olarak rasyonel perspektif ifadesinden anlasilan tek kagighi perspektiftir. Birgok
sanat¢inin islerinde bu uygulamanin sonucu olusan derinlik yanilsamasi, izleyicinin bu yanilsama
mekanda algiladiklarinin da ger¢ek olduguna inanmasinm kolaylastirir. Bu gergeklik kurgusunu ¢ogu
zaman bir nesnenin veya figiiriin islenme bi¢iminde goriiriiz. Gorselde, gergekgi goriiniimde sunulan
nesneler bize baglamin da ger¢ek oldugu yanilgisim uyandirir. Ornegin Hz. isa tasvirlerinde, isa’y1
Meryem’i ve gorseldeki diger tiim kisileri resmin yapildigi yerin ozelliklerinde yapilmis oldugunu
goriiriiz. Baska bir deyisle, Ortadogulu bir Yahudi olan Hz. Isa’y1 ve yamndakileri sarisin agik tenli
Avrupalilar olarak gérmek bizi sasirtmaz. Kumasglarin bollugu ve nesnelerin zenginligi dogalmis gibi
goriiniir. Konunun i¢inde gectigi mimari mekanlar gergekten bir zamanlar var olan mekanlar gibidirler.
Belirli bir baglamda sunulan bir ¢erceve igindeki durum ve o durumun yargilayicisi rolii verilen izleyici,
kurgunun iizerinde etkili olmas1 beklenen odagidir. Bugiin ‘objektif bakis acis1” dedigimiz seyi bu kurgu
sekline bor¢luyuz. Biitiin bu gorsellik tarihinin iginde bulunan bir¢ok g¢alisma herhangi bir gergegi
anlatmaktan ¢ok uygulayicisinin hayal giiciinii ve empoze etmek istedigi seyleri yansitir. Yine bir Antik
Cag diisiincesi olan decorum idealine gore diizenlenmis sahne goriintiisiindeki resim, bu ¢ergeve iginde
soylemek istediklerini sdyler. Onceleri bir hitabet sanat1 ideali olan decorum Rénesans’ta bir resim
idealine de déniistiiriildii. Ug birlik kurali olarak bilinen bu diisiinceye gore etkili sz “dogru kisinin,
dogru yer ve zamanda, soyledigi dogru s6z” olarak tanimlanir. Bu ideali hareket noktasi olarak alan
Ronesans resmi sahnede yer alan kisinin dogru yer ve zamanda goriinmesi i¢in uygun mimari mekani
yaratir. Bu mekan anlatima konu olan rivayetin gectigi mekani canlandirmaktan ¢ok o giiniin ideali olan
hayali mekéanlar i¢cinde konuyu canlandirir. Bu ilkeye gore de kisilerin inandirici gdriinmesi igin
yasanilan yerinde inandirict olmasi beklenmektedir (Wilson, Alvin, 2012).

Sanat ve Yanilsama adli eserinde Gombrich yaratmanin yansitmaktan 6nce geldigini sdylerken, ayni
zamanda, Bat1 Sanatinda yanilsamanmn ideal Natiiralizme ulagsma yolunda esi bulunmaz bir 'g6z boyama'
teknigi oldugunu gosteriyordu (Gombrich, 1992). Bu yanilsama kusku yok ki, ortamin cesitli araglariyla
saglanmaktaydi. Bunlarin 6nde geleni de perspektifti. Perspektif olmaksizin iki boyutlu bir diizlem {izerinde ti¢
boyutluluk izlenimi vermek olanaksizdi, Gyle ki, geg¢ Gotik dénemde baslayip erken Ronesans'ta gegen Uccello,
Mantegna, Piero della Francesca, Alberti yoluyla yasama gegirilen '¢izgi perspektifi' bile yetersiz kalacak;
gercek bir Natiiralizm i¢in Leonardo'nun 'hava perspektifini' beklemek gerekecekti (Bloch, 2002).

IBAD Sosyal Bilimler Detgisi, (5), Giiz/Fall 2019

117



20. yy. Resim Sanatinda Gergekgilik Arayislart

Siirecin Yiiksek Ronesans olarak adlandirilan asamasinda bu gergekeilik anlayisinin en karakteristik
ornekleri yapilmistir. Yapilan caligmalar dénemin ideal diisiincelerini, inanglarini temsil eder. Ama
bugiin anladigimiz anlamda bir gergegi temsil etmezler, bdyle bir amaci da yoktur buna ragmen gercek
gibi goriiniirler. Gergek gibi goriinme ve inandirict olma gibi bir amaci vardir. Kisilerin biitlin detaylar1
gercekei calisilmistir. Nesneler dokunulacak kadar gergektir, mekan icine girilebilecek bir derinlik
yanilsamasi verir, 151k-golge, renkler, hepsi miimkiin olan en ug¢ noktaya kadar gergek¢i olmak icin
calisilmistir (Gombrich, 1992).

Ronesans doneminde, antik ¢agm "inandiric1" betimleme idealine geri doniilmesi, aslinda sorunun yapisinda
zorunlu bir degisime yol agmamustir. Yalmz ister insanlar, ister nesneler séz konusu olsun, tiimellerin
yansitilmas konusundaki 6lgiitlerin sayisin1 arttirmistir. Imgelerin betimlenmesi bakimindan ileri siiriilen
bu yeni beklentiler, bir bakima gercekten biiyiik 6nem tasimaktadir.

2. MANIYERIZM, BAROK VE EMPRESYONIZM

Roénesans’tan sonra bu dondurulmus an fikrinin sorgulandigi ama konulan cercevenin, bu baglamda fazlaca
disina ¢ikamayan yaklagimlar olarak ii¢ 6nemli baslhk sayilabilir. Maniyerizm, bir yoniiyle de sabit bakis
acisinin olusturdugu dogalmis gibi goriinen ama dogal olmayan Ronesans resminin yarattigi donuklugu,
cesitli deformasyonlarla ve hareket, abartili rakkurs1 denemeleriyle canlandirmay1 da amaglar. Yine
Barok donem 151k golge ve abartili girintili ¢ikintili mekan ve kurgu bu duraganligi bozmay1 hedef alir.
Ronesans sanati, degismeyeni, durani resmetmek istedigi i¢in onun kullandii zaman, hareketsizlige
dayanan bir mantiksal zamandir. Barok‘un kullandig1 zaman ise, yer degistirme seklinde, harekete dayanan bir
zamandir. Oysa Empresyonist zaman, her ikisinden de farklidir. Empresyonizme siirekli-olan1 degil, degiseni
arar; ve bu bakimdan Roénesans sanatindan tamamen farklidir. Barok resminin anladigi hareket, figiirlerin
uzayda kosusmalari, yer degistirmeleridir. Bunun i¢in onlarin uzay1 bir hareket uzay1 oldugu gibi, zamanda
yine bu yer degistirme i¢inde doldurulan deneysel ve aktiiel bir siiredir. Empresyonizm bir yoniiyle, koklerini
skolastik diisiinceye dayandirabilecegimiz "6znenin" algilamasinin gorsel yansimasinin, ara dénemlerde
olusan etkilenmeleri kaldirarak salt gormeye dayandirilmasidir. Bu yoniiyle bakildiginda izlenimcilik yeni bir
baslangi¢ noktasinda bulunmaktan ¢ok bir siirecin doyma ve ug¢ noktada kendisini gorsellestirmesi olarak
almabilir (Wo6lfflin,1990). Ronesans'ta en belirgin yapisiyla ortaya ¢ikan, giiciinii ve giivenini Antikiteden
alan diislince, giderek bireyin sorgulanmasi ve anlagilmasi cabasina doniigmiistiir. Ama bu Tanr
merkezli evren algis1 yerine ikame edilen insan ve giderek tiim insanligi temsilen bireyin konmasi ve
hiimanizm kavramiyla kutsanmasi siireci modern g¢aglara kadar artan bir ivmeyle etkisini genisletip
derinlestirmistir. Konumuz agisindan donmus an’in sorgulandigi ilk sarsici hareket Empresyonizmdir.
Gorsellik tarihi icinde Empresyonizm yine duraganligin zorunlu kildigi, resimdeki 151k-g6lgenin de nesneye ve
mekana baglh olarak duraganliginin sorgulanmasini temel sorunsal olarak ele alir (Tunali, 1983).

3. 20.YY GERCEKLIK ARAYISLARI

Geleneksel diye adlandirilabilecek gergekeilik yaklasgiminin  radikal olarak gorsel sanatlarda
sorgulanmas1 Kiibizmle baglar. Ronesans’ta en yetkin ifadesini bulmus olan optik gérmeye dayali
gercekeilik Kiibizme kadar olan siireglerde yine optik gérmeye dayali ifadelerin cesitlemeleri olarak
devam etmigtir. Kiibizm bu siirece ilk radikal bagkaldiridir ve dondurulmus ‘an’in gorsellestirilmesine
dayali bakigin farkli alternatiflerinin de glindeme gelmesini saglayan en onemli kirilma noktasidir.
Yirminci ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan akimlarin hemen hepsi bu geleneksel dondurulmus an gorsel
fikrine alternatif yaklagimlar ortaya koymuslardir. Akimin en onemli isimleri Braque ve Picasso
onciiliiginde dénemin en 6nemli teorilerinden olan Einstein’in Gorecelik Kurami’ndan da etkilenerek,
bu yiizyillardan beri degismez ve tek secenekmis gibi goriinen gorsellige bakis bicimi, sorgulamaya
acilir. Hem bakis noktasinin ¢oklu olmasi, galisilan objenin sadece optik degil, optik olmayan ve akilla
kavranabilen 6zelliklerinin yansitilmaya ¢alismasi, izleyiciye dogayla kiyaslayabilecegi sabit bir goriintii
sunmamasl, zaman birligi olmamasi gibi sorgulama boyutlariyla, ge¢misi binyillara uzanan bir gorsellik
tarihinin biitlin ge¢misi boyunca olmayan bir sorgulama olarak Kiibizm olarak ortaya ¢ikar. Kiibizmin
geriye doniilmez bir bi¢imde sarstigi dondurulmus an kavrami iizerine kurulmus sanat anlayisi, 20.
Yiizyildaki diger sanat akimlar tarafindan da degisik sorgulamalara agildi. Ortaya ¢ikan yeni yaklagim
bi¢imlerince olusturulmaya baglayan yeni ifade olanaklari birbirinden farkli ama 6z itiban ile de
gercekeiligin o giine kadar gorsel sanatlarda ele alinmamis yonlerine dayali iiretimler yaptilar. Bu
sorgulama perspektifi dogrultusunda onde gelen akimlar olarak su bagliklara bakilabilir; Kiibizm,
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dondurulmus an konseptinin yok saydig1 eszamanli olarak ayni varligin degisik yiizeylerini bir biitiinliik
icinde diigiinebildigimiz, algilayabildigimiz gercegini irdeler. Fiitiirizm dondurulmus optik goriintiiniin
gercekeilikte yok sayilan zaman ve hareket unsurunu farkli bir gergeklik vurgusuyla ortaya koyar ve
isler. Soyut sanat, i¢inde goriiniir diinyada karsilig1 olmayan bu nedenle ger¢ek olmadigi diigiiniilen ama
diisinme ve algilamalarimizin 6nemli bir boyutunu olusturan soyut diisiince boyutunun ifadesine
odaklanir. Siirrealizm bir araya gelislerin sadece ‘gergek’ diinyadaki gibi degil ¢ok farkli baglam ve
anlamlarda da bir araya gelebilecegini bize gosterir, Expresyonizm bireyin algilamasinin ve ifadesinin
tekil gergekligine vurgu yapar. Soyut sanat, Rus ressam Vasily Kandinsky’nin yaptig1 calismalarin
baslangi¢ olarak kabul edildigi ve doga goriintiilerine Oykiiniilmemis kompozisyonlariyla baglamistir.
Sonrasinda Mondrian, Malevich, Rothko, Klain gibi resim tarihinin dnemli sanatgilar1 optik gérmeden
bagimsiz olarak nelerin miimkiin olabilecegini eserleriyle gosterdiler. Bu optik goriintiiden bagimsiz
olma durumu ayni zamanda hikdye anlatma durumundan da bagimsiz olmayr veya olabilmeyi
getiriyordu. Soyut sanatin getirdigi en Onemli Onerilerden biri budur. Yiizyillar boyu kaniksanmis
izleyiciye bir hikaye sunma ritlieli reddediliyor, dahasi sanat¢1 iiretim siirecinde, yaratici siirecin dogal
akisini engelleyen, bir hikayenin anlatilmasi kisitlamasindan kurtulmus oluyordu. Bu siirecin sonrasinda
figiiratif agirlikli resimler yine yapildi. Ama resmin bu yogun sorgulama siireclerinin sonunda hikaye
anlaticihigindan kurtulmus olmasi nedeniyle ortaya konan eserler, geleneksel bakis bigiminin artik geri
doniilmez bir sekilde ge¢miste kaldigi gibi bir diisiince olusturdu. Edward Hoppeer, Davit Hockney,
Lucien Freud gibi sanat¢ilar bu bakig bigimiyle de {istlin sanat eserleri ortaya konabilecegini gosterdiler.
Kiibizm ve Soyut sanatla bir daha geri donmemecesine degisen sey insan bakisinin tek bir dondurulmus
an olarak kisitlanmasi ve tek gerceklik olarak kabul edilmesi darligindan ¢ikarak bu bakisin digindaki
tim olanaklarin arastirilmasi ve farkli yorumlar bulunmasi olanagmim olusmasidir. Kolaj, asamblaj
caligmalarindan Duchamp’in Hazir Yapim (ready made), Bulunmus Nesne (object trouve), Piero
Manzoni’nin insan diskist konservesi veya kursun yarasi performansi, Christo’nun bina veya ada
paketlemesine kadar, akla gelebilecek her tiirlii denemenin sanat kapsaminda ortaya konmasi sadece yeni
ve denenmemis olanin arastirilmasi belli bir donem sanatin baslica amaci olmustur.

Modern sanat anlayis1 bdylece hikaye anlatimi ve anlatilan konunun en Onemli goriintiistiniin
dondurulmasiyla olusturulmus gorsellik olgusunun tam ters kutbunda kendisini konumlandirarak ve
tanimlayarak hikdye icermeyen bireysel ve yerel olandan uzaklasip evrensel olan, zamana gore
degismeyen, siisleme ve dekoratif 6gelerden arindirilmig yalin bir sanat fikri merkezinde {retimler
yapmuglardir. Dondurulmus gercekgilik saplantisi yiizyillarca yaygin ve tek egemen gorme kalib1 olarak
kullanilmig bu yaklasim bir kez yikildiktan sonra gercegin ¢ok farkli boyutlarina dayali ¢ok ¢esitli akim
veya bireysel anlatim sekilleri ortaya konmustur. Minimalizm, konstriiktivizm, Neo Expresyonizm, Dada
gibi akimlar, ylizyihn ilk yarisinda birbirini etkileyerek geleneksel sanat anlayisi kaliplarmi radikal
olarak degistiren dinamik bir sanatsal iiretim siireci olusturdular.

20.yy’1n ilk yarisinda ortaya ¢ikan ve genel olarak modernizm olarak adlandirilan bu siiregte, sanatla
ilgili geleneksel olan her seyin sorgulanmasi s6z konusuydu. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya
cikan ve Avantgard (6ncii sanat) olarak adlandirilan ve en belirgin 6zellikleri sanat alaninda yapilmamis
olan1 yapmak olan akimlar olugmustur. Bunlarin en 6nemlileri Antiform, Arte Povera, Dekolaj, Fluksus,
Formalizm, Happening, Kavramsal Sanat, Land Art, Performance, Yeni Gergekgilik, Bad Painting,
Grafitti, Enstalasyon, Yeni Kitsch olarak sayilabilir. Bu hareketleri olusturan sanatgilarin bir diger ortak
ve yaygin amaci alim-satim siireglerine sokulamayacak tiretimler yapmakti. Ama ¢alismalarin bircogu
sanatin alinip satilabilirligine karst oldugunu beyan ederek iiretilmis olmasina ragmen sanat tarihi, miize
ve koleksiyonlardaki yerlerini almig durumdalar. Genel olarak modernizm siirecine tepki olarak ortaya
cikan Postmodernizm ¢ok farkli yorumlamalari ve tanimlamalari igerse de bu tanimlamalarda en genel
ortak nokta olarak modern sanatin disladiklarinin da yeniden sanat alanina kabulii olarak goriilebilir. Bir
yonilyle Postmodernizm, bat1 sanatinin, maniyerizmden beri sorgulanarak disladigi ne varsa
mesrulastirip yeniden kullanima sokulmasini sagladi. Bu, ¢ogunlukla popiilist, ¢abasiz anlasilabilir ve
gorselligin uzun gegmisiyle tartismaya girmeyen konformist yaklasim bi¢imi, maniyerizmden modern
sanata kadar olan siireglerde yapilan kisitli gérme bigiminin sorgulamalarmi da etkisiz hale getirdi.
Postmodernizmin kabulleri, modern sanat dncesinde de sanat alanina pek sokulmayan yaklagim ve
diizeylerin de sanat alaninda yer almasiyla sonuglanmugtir. Gergekligin roprodiiksiyonunun yeni
yontemleri bu yapitlarin ve egilimlerin timiinii etkiledi. Mimetik olan gergeklik yanilsamasi, kurgunun
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sahteligini gizlemek ic¢in zorunludur. Baska bir sdyleyisle her tiirlii sahte kurguya veya sdyleme bu
yontemle gerceklik ve inandiricilik kazandirilabilir. Bu yontem pagan donem efsanelerinden, Hristiyan
cagm anlatilaria ve giinlimiiz ‘selfi’lerinden, reklam billboardlarina kadar niteligi degismeden gelmistir.

SONUC

Kurgunun sahteligini 6rtmek igin gorsel nesnenin gergekgi ve inandirict gériinmesi ideali, ister gegmigin
Katolik kilisesi ister gliniimiiz tiiketim toplumu unsurlar1 veya bireysel amaca yonelik herhangi bir
kullanicinin amaclarini gergeklestirmede olsun ise yararligi yiizyillardir kanitlanmig bir gorsellestirme
yontemi olarak varligimi siirdiirmektedir. Bu nedenle dondurulmus an bat1 gorselliginin bir icadi ve
kagimilmaz sonucu degil, kiiltiirel yonetimsel ve maniiplatif 6zelliklerinden dolayi tercih edilen bir gorsel
retorik yontemidir. Bugiin de bu oOzelliklerinden dolayr yonetimsel maniiplasyona ve oOnyargilari
pekistirmeye elverisli olmasi nedeniyle tercih edilmektedir. Cer¢evelenmislik, tanimlanmiglik ve biitiin
verilerin bu tanimlanmishktan ibaret oldugu yanilsamasi ve etkisi yaratmak en temel amagtir.
Giintimiizde bu ¢ergeveleri daha ¢ok sayida ama hep aym karakteristikte ve yiiksek teknolojiyle
donatilmis olarak, sanal gerceklik, hiper gerceklik gibi yeni formlariyla birlikte gérmek miimkiin. Sanat
alaninda ortaya konan bu cesitlilige ragmen yasanan ve farkinda olunan, kesfedilen boyutlarin
heyecanimi sadece konuyla yakindan ilgili olan sanat siirecini ve gegmisini, felsefesini bilen ve olusumun
Ogelerini yerine oturtabilen ¢ok az sanat¢i ve sanatsevere karsin global tiiketim egilimlerini yoneten
milyarlarca tiiketicinin aligkanliklar1 ve talepleri popiiler gosteri ve hatta eglence ve sasirtma amaclh
gosterilere donlismesine neden olmustur. Bu “gdsteri toplumunda” sanat da toplum nezdinde, her sey
gibi biiytik 6l¢iide kendisini gosterinin bir parcasi haline getirebildigi 6l¢iide var olabilmektedir. Sanatin
niteligiyle kalitesiyle ilgili olan insanlarca 6nemli ve degerli bulunan ¢aligmalar dar bir alana sikigmakta,
ya kendini gosteri, tanitim, pazarlama faaliyetlerine uygun hale getirmeye ya da nicelik olarak dar bir
cevreyle kisith kalmak ikilemiyle kars1 karsiya kalmaktadirlar.
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