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“SESSiZ GEMIi”NiN SEMBOL ve FRANSIZ TESIRi
ACISINDAN INCELENMESI

Une etude sur Les Symboles de “Sessiz Gemi” de
Yahya KEMAL et L’Influence Francaise

Hiiseyin YASAR'

Ozet

Sairi onemli kilan baslica ozelliklerden biri, bireysel benliklerini asmalari,
kendi sahsiyetleri ile millet, kiiltiiv, sanat denilen realiteler arasinda derin
iliskiler kurmalaridir. Bu realitelerin bilincinde olan Yahya Kemal de ismiyle
biitiinlesen “Sessiz Gemi” siirinde, hallan 6liim karsisindaki duygularin,
zengin sembollerle dile getirir. Calismamizda sairin kullandigi sembolleri ve
hatiralarindan hareketle bu sembollerin kokenini inceledik. Ve sunu gordiik:
Yahya Kemal iki biiyiik kaynaktan beslenmistir. Biri Osmanl Tarih ve
Edebiyati, digeri Fransiz kiiltiir ve edebiyati. O, bu kaynaklardan aldigi
unsurlart biinyesine ve mizacima uygun bir sekilde eserinde, tipki bu siirde
oldugu gibi, eritmeyi bilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Sembol, Yiice, Ufuk, Fransiz Tesiri

Résume

L’un des principaux traits du poéte est de dépasser le “moi” individuel et de
construire des relations profondes entre leurs personnages et la nation, la
culture, I'art. Ayant conscience de ces réalités, Yahya Kemal exprime les
sentiments du peuple avec les symboles riches devant la mort. Dans notre
travail, nous avons étudié les symboles que Yahya Kemal emploies et I’origine
de ces symboles a partir des souvenirs du poéte. Au cours de notre travail, nous
avons constaté que le fameux poéte a deux sources littéraires: ['une est
Dhistoire et la littérature ottoman, I’autre la pensée et la littérature frangaise.
Lui, il a parfaitement su fondre les éléments qu’il a empruntés dans son oeuvre
selon son humeur et sa complexion.

Mots clefs: Symbole, Eminence, Horizon, Influence frangaise

Sair, gercegin sikiciligindan, rutinliginden kurtulmak, arzularini,
sevinglerini, hiiziinlerini baskalarindan farkli bir tarzda ifade etmek ister.
Clinkii “Sair, suursuz sayiklamay ciimle nehirlerine, kelime kanallarina kadar
diizenleyen kigidir” (Ozcan 2003:116). Bunun igin o, sembollerle ifadeye
yonelir. Sembol, “/...] En genel tamumiyla kendisi olmayan dwr. Yani bir
sey’in kendi anlami disinda daima bagka bir deger’i, kavram’i, fenomeni
tammlamaya yonelik bir anlam dizgeleri dogrultusunda kullanmasidir”
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(Korkmaz 2002: 263). Siirleri bat1 kiiltiirii ve klasik Tiirk siirinden siiziilmiis
zengin dil, sanat degerleriyle dolu olan Yahya Kemal de i¢ diinyasim ifade
etmek igin sik sik sembollerden faydalanir. Ozellikle Sessiz Gemi siirinde
sembolik ifadeleri bolca kullandigini goriirtiz. Bunlar gemi, ufuk, rihtim,
liman gibi sembollerdir.

Calismamizda Sessiz Gemi siirindeki semboller ele alinacak. Yahya
Kemal bu siirinde daha ¢ok arketip (Archétype) semboller kullanir. Bu konuda
Ozcan (2004: 178); “Insanligin en eski arketiplerini kullanarak kozmos
diigiincesine ulagsmaya c¢alisan Yahya Kemal, siirini evrensel nitelikli
sembollerle kurar” der. Arketip sembol Jung’un ifadesiyle “Insanligin bilinen
en ortak duyus, diigiiniis ve davramgs kaliplart olan arketipler, edebi eserlerin
icerisinde yuvalanan evrensel sembollerdir” (Ozcan 2004:174).

Gelisme

Sairin kullandigr ilk sembol, siirin baslhigi olan “Sessiz Gemi” dir.
Insana daha c¢ok yol ve yolculugu ammsatan bu sembol Fransiz edebiyat:
kaynaklidir. Zira Yahya Kemal Fransizca’y1 ve Fransiz edebiyatin1 bilme
avantajim kullanarak Fransiz sairlerin kullandigi semboller diinyasindan
faydalanmay1 bilir. Ogrencisi Ahmet Hamdi Tanpmar’in “Yahya Kemal tesir
denen seyin kopya olmadigimi, sahsi bir nizam, bir c¢esit dersle karsilagma
oldugunu biliyordu.” (Tanpmar, 2001: 17) climlesi Fransiz sairlerden
etkilendigi tezimizi dogrulamaktadir. Yine Hasan Biilent Kahraman, Yahya
Kemal’de batili sairlerin tesirini dile getiren, “Yahya Kemal'in seriivenindeki
beslenme havzalar:, onun kendi degerlendirmesi ve tercihi dogrultusunda
dosedigi, islettigi kanallarla anlam kazanmaktadw. Ne Baudelaire, ne de
Mallarmé, Yahya Kemal'de kendileri olarak yer alirlar. Tersine Yahya Kemal
onlar diledigi bicimde keser, biger ve onlardan isine yarayacak olani seger ve
alir” (Kahraman, 1997:40) ifadeleriyle, yukarida Tanpmar’in ileri siirdiigii
diisiinceler paralellik arz eder. Kemal, Edebi Hatiralarinda Hugo, Théophile
Gautier, Thédor de Banville, Baudelaire, Verlaine, José-Maria De
Hérédia* gibi Fransiz sairlerin isimlerini zikrettikten sonra *“ 71907 de Fransiz
siirinin, fikrinin, zevkinin havasi iginde balik suda yagar gibi yasiyordum”
(Beyatli, 1976:106) climlesi s6z konusu tesirin derecesini belirtmesi agisindan
onemlidir. Bu tesiri sair,

Verlaine absent’i, Baudelaire afyonuna

Karisan bir sihirli haz’di siir (Beyatl, 2004: 104)
ve

Paris te geng iken koyu Baudelaire-perest idim.

Balkon’la, Yolculuk’la, Giizellik’le mest idim

Sinmisti §ii’vi rihuma ulvi keder gibi;
Absent’e damla damla sizan bir seker gibi. (Beyatl, 2004: 105)

dizelerinde agik¢a dile getirerek Fransiz sairlerinden etkilendigini gizlemez.
Tesir konusunda bizi diislindiiren bir bagka nokta sairimizin “Eski Paris”
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siirini Baudelaire’den ilham alarak yazmis olmasidir. Zira Baudelaire, Paris
Sikintis1 (Spleen de Paris) “Tableaux de Paris” vs siirlerinde siirekli “eski
Paris” ifadesini kullanir ve hem mimari hem de sosyal alanda siirekli degisen
bu sehrin “eskisine”

Le vieux Paris n'est plus (la forme d'une ville
Change plus vite, hélas ! Que le coeur d'un mortel)

[...]

Paris change ! Mais rien dans ma mélancolie

N'a bougé ! Palais neufs, échafaudages, blocs,

Vieux faubourgs, tout pour moi devient allégorie,

Et mes chers souvenirs sont plus lourds que des rocs. (Lagarde, 1969: 447)

Eski Paris artik bir sehir gériiniimiinde degil,

Daha hizli degisiyor, tipki bir 6liimlii gibi,

Paris degisiyor! Lakin melankolim hep aym

Yeni saraylar, iskeleler, bloklar

Eski varoslar, hepsi benim i¢in birer alegori bu mekanlar
Ve artik ¢ekilmez oldu aziz hatiralar (Kendi ¢evirimiz)

musralariyla 6zlem duyar. Sairimiz de

“Eski Paris’te bir miir gegti
Ideal riizgariyle hiir gecti.
Bagka yildizda bir hayat imis 0” (Beyatli, 2004:104)

dizeleriyle eski Paris’e dzlem duyar. Ali Ihsan Kolcu’nun “Yahya Kemal'de
Baudelaire tesirini gosteren temel izleklerden birisi “sehir "dir.” (Kolcu,
2002:219) ifadesi bu iddiamiz1 desteklemektedir.

Tanpinar, Kemal’deki Fransiz tesirini daha da ileri gotiiriir ve “Kahve
zevki, Yahya Kemal'de Paris’teki talebeliginden kalmisti. Zaten birgok
itiyatlan, jestleri, diisiincesi gibi oralwydi. Jestlerinde Fransiz tiyatrosunun,
Fransiz sansoniyelerinin tesiri vardi. Biraz kisa kollarint agip size “Aziz filan”
diye ilerlemesi, hitap sekilleri, hatta siir okuyus tarzi, tenkit ve muhakeme,
hepsi Fransiz, hatta Parisliydi” (Tanpinar, 2001: 20) diyerek sairin Fransa’da
kaldig1 dokuz senelik hayatinda Fransiz kiiltiir hayatinin “ufuklar sairini” ne
derece etkiledigini vurgular.

Yukaridaki diisiincelerden hareketle sairin “Sessiz Gemi” semboliinii
inlii Fransiz sair Baudelaire’in “Le Beau Navire-Sarhos Gemi” veya
Rimbaud’nun “Bateau Ivre- Sarhos Gemi) baslikli siirinden aldigim
diisiiniiyoruz. Ancak aldigi sembolleri oldugu gibi degil de “bir baska dilin
icinde, bir baska dilin hususiyetleriyle, o dili kullanan cemaatin ruh ve
sezigiyle” (Tanpinar, 2001: 17) ifade eder.

Siiri  sembollerine goére ele aldigimizda sunlar dikkatimizi
cekmektedir. “Sessiz gemi” semboliiniin bir tabutu tasvir ettigi sanilir. Ancak
burada gidisinden bahsedilen gemi tabut degildir. Sair, bir tabuttan s6z etmeyi,
tabut manzarasmi okuyucularmin goziinde canlandirmayr bir an bile
diisinmemistir. Burada sessiz gemi, O6liim olayinda tabutun degil, ruh’un
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gidisidir; ruh’un tamamiyla sessiz hareketsiz ve goriilmez gidisidir. (Banarh
1959: 33). Yukarida denildigi gibi bu dizelerde tabut kastedilmemistir. Ciinkii
tabut bir cisimdir ve formdur, hem de hayli soguk bir cisim. Tabut, ¢ok kere
tahta gicirtilar, oliim ilahileri, {izgiin insan kalabaliklar1 arasinda giden ve
nihayet, daha fazla gitmeyip belli bir yerde kalan, hazin bir cisimdir. Oysaki
Sessiz Gemi’de gidis sonsuzlugadir. Tabutun ve cesedin ne olacagim bilen
insanlar, ruhun ne oldugunu ve nereye gittigini hala tahmin edememektedirler.

Siirin birinci beytinde meghule giden sessiz geminin bir ruh oldugunu
yukarida sdyledik. “Ruh” mechul bir yolculuga ¢ikar. Burada yolculuk hem
sonsuz hem de sessizdir. Bu, bir nevi yolculugu yiicelestirir. Clinkii “bazen
miiphemlestirmek beraberinde yiicelestirmeyi getirir” (Ug 2003:12). Ornegin
bir g6l yiice degildir. Ama sairin onu dipsiz sekilde tasarlamasi ona bir
miiphemlik ve biraz da yiicelik kazandirir. Biitiin yolculuklarin bir gidis ve
varig yerleri vardir. Ancak “mechule giden bir gemi kalkar bu limandan”
musrasindaki  “ruh”un  yolculugunun bagsi belli sonu aciktir. Burada
muhayyilenin  (imagination) ucu acik birakilmigtir. Yahya Kemal,
miiphemlikle bu yolculuga bir “yiicelik” ve “anlam zenginligi” kazandirir.

Sair, gemi semboliinii, bir bagka beytinde soyle kullanir:

Kalkup Huda’ya dogru agilmis sefinede
Erbab-1 nesve mest gider, nahuda icer

Bu beyitte din duygusu ile igki arasinda bir miinasebet bulur ve ¢ok
sevdigi giden gemi semboliiyle birlestirir.

Yahya Kemal’in bu siiri konu bakimindan insanlar1 biiyliik o6lgiide
etkiler. Kullandig1 semboller agisindan da dénemin sairlerini etkiler. Ornegin
Ali Miimtaz Arolat’in “Bir Gemi Yelken A¢t1” adli siiri hem muhteva hem de
semboller acisindan “Sessiz Gemi”yi animsatir. Ancak bu siir “Sessiz Gemi”
kadar bagarili olmamustir. Bunun sebebi, siirdeki sembollerle yolcularin beseri
duygular arasinda bir miinasebetin olmamasina baglanir. (Kaplan 2002: 45).

“Ufuk” sairin kullandig1 bir baska evrensel semboldiir. Yahya Kemal
bir ufuk sairidir. “Ag¢ik Deniz” siiri ufuk konusundaki 6zlemini dile getirir.
Rakofca kirlarindaki dar ufuk, okyanus kiyilarinda daha bir genislik kazanir.
Ufuk sembolii ozgirliigii simgelemekte, 6te yandan da fetih giinlerini
hatirlatmaktadir. “Ufuklarla yarismak”, “ufuklara kosmak” ile “ufuktaki
sonsuzlugun tadina varmak” gibi terimler atalarimizin akindan akina
kostugu zamanlarm 6zlemini yansitir. Sair, Mohag¢ Tiirkiisii’ndeki;

Ucgtuk Mohag ufkundan goriinmek hevesiyle
Canlandi o meshur ova at kisnemesiyle ( Beyatli, 2004: 22)

dizelerinde, o donemin yasamui iginde kendini bulur. Ag¢ik Deniz siirinde

Yahya Kemal imparatorlugun eski gorkemli giinlerine olan o6zlemini dile
getirir;
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Maglupken ordu, yash dururken biitiin vatan

Riiyama girdi her gece bir fatihane zan.

Hicretlerin bakiyesi hicranli duygular,

Mahzun hudutlarin otesinde akan sular,

Goénliimde hep o zanla beraber ¢cagildadh,

Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi ( Beyatl, 2004:15)

“Ufuk” gokyiiziine ait bir haldir. Ozgiirliigii sembolize eder. Sair
icindeki 6zgiirliik arzusunu dile getirmek igin ufuklardan faydalanir. Gaston
Bachelard “Insanin kalbinde duygu yiikselmeye gorsiin, diis giicii hemen
gokyiizii ve kusu cagristiry” (Ozmen 1994: 56) ciimlesiyle ozgiirliik ile
gokylizii arasinda bir bag kurar. Yahya Kemal de bu anlamda “ufuk”
semboliinden sik¢a faydalanir. Estetigini “ufuklar” iizerine temellendiren
sairimiz hakkinda Ug “Yahya Kemal bir dizi ufukta yasar. Ufuklar siiri sairin
yiice teorisini anlatir. Hepsini “ruh” ufuksuz yasayamaz ciimlesiyle
ozetler”(Ug, 2003:1 3) ifadeleriyle sairin ufuk ile yagamak arasinda kurdugu
baga dikkat ¢eker.

Sairin yasamak ile ufuklar arasindaki baglantiyr kurmasi dikkat
cekicidir. Yasamaya sevingle baktigi zaman, ufuklar agiktir. Ancak hiiziinle
baktig1 zaman ufuk siyahtir. Sessiz Gemi’deki ufuk, siyah sifatiyla hem kisisel
bir sembol halini alir hem de baska bir anlam kazanir. Bu anlam da agik
ufuklardaki sevincin aksi hali olan hiiziindlir. Burada iimitsizlik soz
konusudur. Umitsizligin nedeni ufkun siyahligidir. Burada meghul ile siyah
ufuk arasinda bir bag vardir. “Mechul” ile “Siyah Ufuk” timitsizligin muharrik
giictdiir.

Sevim Akten, sairin bu siirinde soguk renkleri, yani ufku siyah
sifatiyla tasvir etmesini, Yahya Kemal’deki Baudelaire’in tesirine baglamakta
ve bunu “Siirin icerigi ile renkler arasinda wyum saglamasi Baudelaire’i
diisiindiirmektedir.” ifadesiyle dile getirmektedir (Akten, 1999: 46). Hatta
Baudelaire La Mort des Pauvres (Fakirlerin Oliimii) adl1 siirinde:

A travers la tempéte, et la neige, et le givre,

C’est la clairté vibrante a notre horizon noir;

C’est I’auberge fameuse inscrite sur le livre,

Ou I’on pourra manger, et dormir, et s asseoir (Lagarde, 1969: 452)

Furtinayi, kart ve kiragiyr yararak

Bizim karanlik ufkumuzda goriiniir titrek aydinlik

Yemek yenilebilecek, uyulabilecek ve oturulabilecek yegane mekan
Kitapta kayitl meshur han... (Kendi ¢evirimiz)

“siyah ufuk” tabirini kullanmasi bu tezimizi iyice tasdik etmektedir.
Baudelaire’i kendi tabiriyle “sitmali bir ibtila” ile seven Yahya Kemal
hatiralarinda bu saire olan sevgisini “Charles Baudelaire’in siirini tatdim.
Siirin bu merhalesi biitiin hissimi biitiin havdssimi bir biiyii gibi tutmustu. Ser
Cigekleri’nin bir¢ogunu ezber biliyordum. Baudelaire’ci bir arkadasim vard,
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adi sade Philippe’di, romatizmadan, frengiden ve daha bir¢ok hastaliklardan
muzdarip, daima ofkeli ve bedbin bir adamdi; diinyada géniil aydinligiyla
bahsettigi yegane sey Baudelaire’in siirleriydi; sirf Baudelaire’ci oldugu i¢in
onunla ¢ok goriigiiyordum. Baudelaire’in dogdugu evin simdi Saint Germain
Bulvart tarafindan kesilmis eski arsasini, ¢ocukken oynadigt Luxembourg
Bahgesi’'ni, gen¢ iken yasadigi Pimodan Oteli’ni, 6ldiigii hastahaneyi,
gomiildiigii Montparnasse Mezarligi'ni, hdsili temas ettigi neresi ve ne varsa
hepsine bir karasevdalr gibi agina idim. Hayatinin okumadigim ve bilmedigim
bir kosesi yoktu.” (Beyatll,1976:106) clmlelerinde acgikca dile getirir.
Goruldigi gibi Yahya Kemal hem siirlerinde hem de hatiralarinda biiyiik bir
samimiyet duygusu i¢inde Baudelaire’in tesirini ve bu Fransiz saire olan
hayranligini birka¢ defa dile getirir.

Yahya Kemal, en biiyiik yiice hazz1 gokylizii ile ilgili sembollerde
hisseder. Irtifa biiyiidiikce sairin hazzi1 da artar. Yahya Kemal’de iki tiirlii yiice
“ufuk” alani vardir. Biri tabiatta digeri insanda. Himmet Ug¢ (2003:15) bu
konuda soyle der : “Sairimiz iki ufuk iizerinde yiice sembollerini geligtivir. Biri
enfusi anlamda insanda, digeri afaki anlamda tabiattadir.”

Sair, tabiattaki ufuklarmi sdyle siralar:

Daglar ufkunda muhabbet
Ova ufkunda huzur
Deniz ufkunda teselli duyulur (Beyatl, 2004:63)

Sair burada objelerin karsisinda seyir (Contemplation) halindedir. Bu yiizden
bir estetik haz duyar. Bu haz da ezelidir.

Ikinci “ufuk” insandaki ufuktur. Bu ufuk’u peygamberlerde ve annede
gOriir. Yahya Kemal peygamberleri:

Manevi ufku ¢ok engin ulu peygamberler
dizesiyle anlatir. Annesi i¢in de:

O yasarken o semavi o giiliimser gozler
Ne kadar engin ufuklardi bana (Beyatl, 2004: 63)

der.

Ufuk sembolilyle Yahya Kemal sonsuzlugu dile getirmek ister.
Sairdeki sonsuzluk imgesiyle ile ilgili olarak Tanpmar: “/...] Yahya Kemal
bir¢ok siirinden agik¢a anlasilacagi iizere Tanri’ya ve ahrete olan imanin
kaybetmistir. Fakat sonsuzluk duygusunu icinden atamamistir” der. (Kaplan
1999: 261). Ufuk, sonsuzlugun maddi semboliidiir. Sairin Tanr1’ya iman1 zayif
oldugundan siirindeki “somsuzluk” fiziki sembollere biirliniir ve gayesi
olmayan uzaga gidis seklinde belirir.

Sairimizin “Yiice”, “Ufuk” imajlariyla ilintili olarak dikkatimizi ¢eken
bir baska nokta ise “tepeden bakma” olgusudur. Mekam daha iyi gozetleme
amacini giiden bu “bakis tarzi ile Yahya Kemal, Istanbul’a “Bir Tepeden” ve
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“Bir Bagska Tepeden” bakar. Bu manzumelerinde sair, tipki bir kadin1 sever
gibi veya ona seslenir gibi Istanbul’a hitap eder. Bu “bakis” tarzim
Baudelaire’den aldigi kuvvetle muhtemeldir. Ciinkii Baudelaire de mekana,
Paris’e yasadig1 evin, otelin ¢at1 katinin penceresinden veya Balkon’dan bakar.
Hatta mekani nasil seyre daldigimi anlattign “Balkon” isminde {inlii siiri de
mevcuttur. Tipki Fransiz sair gibi Kemal’de Bogaz1 goren Park Otel ve Halig’i
goren Pera Palas’ta ikamet eder. Bu yerlerden goriinen Baudelaire’in Paris’i
“rezil bir baskent” iken Yahya Kemal’in Istanbul’u ise “Aziz Istanbul” olur.
Kolcu “rezil Paris”in, yerini Kemal’de “aziz Istanbul”a birakmasm “Yahya
Kemal, ferdi ihsaslarim bir kenara birakmakta, sehir topografisini milletin,
tarihin, sanat ve ruhaniyetin nabzinin attig1 bir sosyolojik mekan” olarak ele
almasina baglamaktadir.

“Zamandan Demir almak” sairin kullandig1 bir baska semboldiir.
Bedenden ayrilan ruh igin zamanin bitmesi, bizim hayattan ayrilmamizdir.
Ciinkii yeryiiziinde bulundugumuz miiddetce “zaman” denilen ve giin gegtikce
ilerleyen, esrarli bir sey vardir. Sessiz Gemi’de ruh, iste ondan ayrilip bilinmez
bir diyara uzanan mechul bir yolculuga ¢ikar. Nitekim ayni tema, Yahya
Kemal’in bir rubaisinde son misrada soyle dile getirilir:

Mersa-y1 fenada intizar eylerken
Gahi geg eser o bal gahi erken
Tklimi ilahiye riicii etmek icin
Ervah agilir engine yelken yelken

Yahya Kemal “zaman’ evrensel duyumlarin ¢ergevesinde kullanir:

Artik demir almak giinii gelmisse zamandan,
Mechule giden bir gemi kalkar bu limandan.

Dizelerinde evrensel adam kimligini konusturarak kolektif bilingdisina dogru
yol alir. “Mechul” ve “siyah ufka bakar gozleri nemli” ifadeleriyle evrenin
kapali yoniiniin sifresini ¢ézmeye calisir.

Bir¢ok gidenin her biri memnun yerinden,
Bircok seneler gecti; donen yok seferinden

dizeleriyle de yeni yaratimlara agik yasanilir bir diinya kurmayi hedefler.
Insanlikla ortak antenleri olan, aymi frekanslar1 paylasan sair, burada insanlik
adma duygularimi ifade eder.

“Rihtimda Kalma” hayatin devamini simgeleyen bir semboldiir.
Sessiz Gemi’nin kalktigr yerdeki rihtimda Kkalanlar, hayatta kalanlardir.
Kalanlar, bilirler ki sevdiklerinin bu son seyahatidir. Giinlerce, bunun igin,
siyah ufuk olan sonsuzluga gozleri nemli bakarlar; sevdiklerimiz iste oraya
gitti, diye hiiziinlenirler. Rihtim, gemilerin yanagmasi i¢in yapilan kiy1 setidir
(Dogan, 1997: 931). Burada “rithtim” sembolii yasanilan simdiki hayata isaret
eder. Kiyiya yaklasan gemiler ya yolcularini alir ya da onlari birakirlar. Bu
yolcular1 ugurlamak veya karsilamak igin siirekli rihtimda birileri bekler.
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Bekleyenlerin  kimi sevingli, kimi hiiziinlidir. Yolcularmi karsilamaya
gelenler daha c¢ok mutlu, ugurlamaya gelenler ise hiiziinliidiirler. Zira
ikincisinde bir ayrilik s6z konusudur. Iste bu yiizden rihtimdakiler siyah ufuk’a
iimitsizce bakarlar. Burada sair rthtim da kalanlara tefekkiir iginde bakar. Yani
Contemplatif bir durusu vardir. Sairin bu Contemplatif durusunda bir mistik
hava vardir. Mistik hava

“Hig yolcusu yokmusg gibi sessiz alir yol;
Sallanmaz o kalkista ne mendil ne de bir kol (Beyatl, 2004: 59)

dizelerinde zirveye ulagir. Tanr1’ya en yakin mertebe olan sairlik mertebesinde
sair mistikligini, animasimi kaybetmemeye c¢alisir, aksi durumda sanatin
zirvesine ulasamaz. Yani sair ruhunun zirvesinde oldugu vakit anima ve
animus’un birlestigi andir. Yaratici bir nitelik vardir. Sanatkar ¢ok ciddi bir
sigrama yapar. Ancak bu birlesme tam olmasa sairde sapikliklar baslar.

Liman, kaptanlarin gemilerinin yiiklerini bosalttiklar1 ve mola
verdikleri bir duraktir. Siirdeki “liman” sembolil sessiz gemi olan “ruh” un
yolculuga ara verdigi yerdir. Baudelaire: “Liman hayatin miicadelelerinden
yorulmug bir ruh igin sevimli bir gecici ikametgdhtir” (Lagard 1969: 454) der.
Ruh bu limanda bir mola verdikten sonra sonsuz ufuklara yelken agmak igin
yolculuga ¢ikar. Liman, insanlara gizemli bir yolculugu ammsatir. Karayolu
tagitlarmin mola mekam olan terminal, demiryolu araglarinin durak yeri
istasyonlar insana bir yolculugu hatirlatsa da, sirlara yolculugu hatirlatmaz.
Limandan baslayan yolcugu esrarli yapan birazda agik deniz ufku ile birlesen
gokyliziiniin genisligi, hareket halindeki bulutlarin mimari yapisidir. Siirde
sesiz gemi yani ruh, sonsuzluga, bilinmeze hareket edecegi igin hareket yeri
olarak limanm seger. Burada ruh siirekli seyir halindedir. Deniz ortasindaki
sandal gibidir. Siirekli hareket halindedir.

Burada yolcu ve yolcugun tarzi da bir gariptir. Ne yolcu bir mendil
veya kol sallar rihtimdakilere ne de rihtimdakiler yolcuya bir mendil sallarlar.
Oysaki bizim bildigimiz yolculuklarda ya mendil ya da bir kol muhakkak
sallanir. Bu durum yolcugu ¢ekici kiliyor.

Sonuc¢

“Yahya Kemal, sesini duyurmak igin bagwmaya degil, temiz ses
cikarmaya ehemmiyet vermistir"der Vehbi Eralp. (Yasar 1984: 88) Iste bu
siirde sair miimkiin oldugu kadar sessiz ama temiz bir ses ¢ikarir. Bu ses,
Fransiz edebiyatindan miilhem semboller ile insanlarin psikolojileri arasindaki
giiclii miinasebetten ¢ikan ahenktir. Sair, bu siirinde kullandig1 sessiz gemi ile
yolcular doniisii olmayan bir sefere ¢iktiklarini ifade eder. Ufuk ile sonsuzluga
Ozlemi anlatmaya calisan sair siirde 6liim gercegi ile sonsuzluk duygusunu
birlestirir ve bu ezeli ve ebedi terkibi tamamlamaya calisir.
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