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Ozet

Sinema tarihinde 1915-1960 yillar arasinda, sinemanin gesitli sanat akimlarindan etkilendigi
gorilmektedir. Sanatcilarin éncelikle resim sanatinda ortaya koymaya basladiklari sanat akimlar
sinemadaki egilimleri de etkilemistir. Bu akimlar Empresyonizm, Kubizm, Flitlirizm, Soyut Sanat,
Ekspresyonizm, Surrealizm, Yeni Dalga ve Yeni Gergekgiliktir. Klasik sinemada Eisenstein ve
Grifitth’in kurgu yéntemleri alternatif egilimlerin temelini olusturmustur. Gerek klasik gerekse
alternatif yénelimlerin olusmasinda kiilttirel, siyasal, diistinsel, ekonomik ve psikolojik etmenler
6nemli olmustur. Sinemanin ses éncesi ve sonrasi olarak dikey bicimde keskin sinirlarla ayrilmasi
sinemada klasik ve alternatif yénelimlerin kurgu bigimleri acisindan filmlerin gergeklik olgusu
degismektedir. Bu ¢alismada sinema tarihinde klasik ve alternatif egilimlerin olusmasinda hangi
kosullarin nasil etkilere sahip oldugu ve sanat akimlarinin sinemayi ne sekilde etkiledigi ve de
ses Oncesi ve ses sonrasi kurgu bigimlerinin ne sekilde degislikler gésterdiginin literatir taramasi
aracihigiyla arastiriimasi amaglanmaktadir.
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Cinema Under The Influence Of Classical And Alternative
Trends In Performing Arts

Abstract

Are influenced by a variety of art movements in the history of cinema between 1915-1960. The
artists first began to reveal the art of painting also influenced trends in art trends in cinema.
These currents Impressionism, Cubism, Futurism, Abstract Art, Expressionism, Surrealism, Neo-
Realism, and New Wave. Classic fiction cinema, Eisenstein and Girifitth’s trends formed the basis
of alternative methods. Both the classical and alternative orientations in the formation of cultural,
political, intellectual, economic and psychological factors have been important. Sound before
and after the sharp boundaries of cinema as a vertical separation of the cinema classic films in
terms of forms of fiction and reality, the phenomenon of alternative orientations vary. In this study
the classic cinema history, and how the conditions in which the formation of alternative trends
and art movements that have effects in the cinema and the sound affects how the pre-and post-
fiction forms of sound through the investigation of how the modifications in our literature review
is intended.
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Giris

inemanin klasik ve alternatif olarak ayriimasi cesitli sanat akimlarinin etkisi altinda

olusmaktadir. Klasik sinemada Eisenstein ve Grifitt'in montaj bicimleri ve éykilemeleri

baskin olmustur. Eisenstein Sovyet Sinemasina, Grifitth Amerikan sinemasina

o6nemli katkilarda bulunmustur. Klasik sinemada carpici kurgu-sok etme énemli bir
yere sahip olmustur. 19 yy. sonundan itibaren resimde sanat akimlarinin etkisinde sinema da
sanat akimlarindan etkilenmeye baglamistir. Empresyonizm, Neo-Empresyonizm, Fovizm,
Kubizm, Ftirizm, Soyut Sanat, Ekspresyonizm, Strrealizm, Yeni Dalga ve Yeni Gercekgilik
akimlarinin etkisinde de sinema akimlari olusturulmustur. Fransa’da empresyonizm, Aimanya’da
ekspresyonizm etkili olurken daha sonralari Bunel'in strrealist sinemasi ve 1960’larda yeni
dalga ve yeni gercekgilik etkin olmustur. Klasik ve alternatif sinema yénelimlerinin olusumunda
kdltirel, siyasal, distinsel, ekonomik ve psikolojik etmenleri gézden kagirmamak gereklidir. Bu
etmenler sanat akimlarinin ortaya ¢ikiginda ve sanatin olusma bigiminde etkin rol oynamaktadir.
Sinemada sesin gelisi ise antimimetik egilimleri yukselirken mimetik egilimleri azaltmaya
baslamistir. Bu durumda klasik ve alternatif sinemada kurgu bicimlerine ve sinemada gerceklige
bakisi dontstirmdstdr. Calismada 1915-1960 arasi sinema tarihinde sanat akimlarinin sinemayi
nasil ve ne sekilde etkilendiginin arastiriimasi amacglanmaktadir. Bu amagcla cesitli sinema
kuramcilarindan yola ¢ikilarak genis cergeveli bir literattir taramasi yapilacaktir. Birinci bélimde
klasik sinemada kurgunun nasil oldugu, Eisenstein ve Girifitth’in ne tur etkilere neden oldugu,
ikinci bollimde alternatif sinema akimlarindan empresyonizm, kiibizm, fltlirizm, soyut sanat,
ekspresyonizm, stirrealizmin etkileri, t¢lincli bélimde modern sinemanin yeni dalga ve yeni
gercekcilik sanat akimlarinin etkisinde nasil olustugu ve bicimlendigi incelenecektir. incelemenin
sonunda guinlimtiz sinemasinin nasil daha saglam ve sanatsal temeller Uizerine oturtulabilecegi
lizerine dneriler sunulacaktir.

1. Eisenstein ve Griftth Klasik Sinemasinda Kurgu

1915-1948 arasi klasik sinema dénemi olarak tanimlanmaktadir. Alan derinligi, uzun planlar,
cerceve hareket ettirilerek kesilmeden yapilan c¢ekimler bu dénem sinemasinin 6ézellikleri
arasinda yer almaktadir. Klasik sinemada Eisenstein’in 6nderliginde Sovyet Sinemasi ve Grifitth’in
6nderliginde Amerikan sinemasi etkin olmustur. Klasik sinemada Hollywood sinemasinin aksine
izleyiciler réntgenci konumundadir. Montaj, izleyicinin talep ettigi gerceksizligin durumunu
koruyan soyut bir anlam yaraticisidir. Montaj kaynagi olarak gértntiilere ytklenen anlamlar,
izleyicilerin belli ¢é6zlimlemeler yapmalarini saglayacak sekilde ortaya konulur. Buradaki amag¢
izleyici dlsundlrmektir. Sessiz film déneminin sonunda bu amag¢ daha kapsamli bir bicimde
gerceklestiriimistir. Sessiz sinema ddneminde montaj, ydnetmenin sdylemek istediklerine
géndermede bulunmakta son derece etkin olmustur. Ekran (izerinde hayalin, gergekligin
yogunluguna esit olmasi gerekmektedir. Bunun olmamasi durumunda, montaj belirli kisimlarin
haricinde basarili bir sekilde kullanilmayi engelleyerek sinematografik hikayenin konusun tam
olarak anlasiimasini tehlikeye sokmaktadir (Bazin, 2000: 34-38). Klasik kurguda ¢ekimler kesilir
ve birlestirilir, ancak fazla kesilme olursa “sigrama” yasanir. Sahneden sahneye gecerken érnegin
oyuncunun kiyafeti cekilirken sonraki sahnede farkli kiyafetin olmasi devamsizligin olusmasina
sebebiyet vermektedir. Klasik sinemada senaryo yazilirken éncelikle baglangici, ortasi ve sonu
(giris, gelisme ve sonug¢ bdélimleri) belirtiimelidir. Klasik sinemada baslangi¢ dengedir, ortasi
denge bozumudur, sonug ise dengenin yeniden saglanmasidir. Sahneler cekilirken gcekimler
birbirine neden-sonu¢ baglaminda baglanmalidir, buna “olay 6rguisti” denilmektedir.

Sovyet Devrimi’nin hemen sonrasinda Sovyetler Birligi'nde gen¢ sanatcilar sosyalist bir sanat
ortaya koymaya galismislardir. Hollywood filmlerinin ézel biciminin ideolojik bir mesaj tasidigina
inanarak “gériinmeyen kesme” gibi kurgu tekniklerinin gerilim dramaturjisiyle seyircileri kigkirtmak
yerine yonlendirdigini savunmuslardir. Moskova Film Yiiksek Okulu'nda toplanan geng filmciler
teorik ve deneysel yollar bulmaya calismiglardir. Bu gevrenin temel tezi, filmde kurgunun
resimden hiyerarsik olarak Ustte bulundugu ve anlamin montajla aktarildigi yolunda olmustur.
Bu okulun en 6nemli isimleri Sergey Eisenstein, Dziga Vertov ve Vsevolod Pudovkin olmustur
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(Maltby, 2003: 277). Sovyetler Birligi’'nin ilk yillarinda sinemacilarin devrimci distincelere yonelik
filmlerin yapilmasina herhangi bir karsi koyma olmamis ve hatta yénetimce desteklenmislerdir
(Nowell-Smith, 2003: 386).

Eisenstein goérkemli, karmasik ve sarsici bir kurguyla ifade bulmaktadir. Fabrika usulu
montajlamanin yapilmasi, 6ykiu bazinda zaman ve mekanda aciklik olmasi, neden-sonug¢
iliskilerinde buttinlik olmasi, mantikli bir yapi kullanilmasi, kilittenmis karakter yapisi olmasi,
Oykdu anlatildiktan sonra dyktntin kapanmasi klasik sinemanin ana temalaridir (Teksoy, 2005: 44).
Eisenstein’a gére; sinemada sahneye koyma baslangi¢ noktasidir ve sinemasal anlatimin ézgtin
yapisi buradan kaynaklanmaktadir. Eisenstein farkli unsurlari irdeleyerek, film deneyimi icine
yaratici bir sekilde yerlestirmeye calisan bir montaj yéntemini tercih etmistir. Unlii filmlerinden
olan “Grev” ve “Potemkin Zirhlisi’nda bu montaj anlayisini basariyla pratige gegirmistir.
Eisenstein, Potemkin Zirhlisi filmdeki montajlariyla seyirci lizerinde duygulara hitap ederek carlik
rejimi altinda ezilen insanlar i¢in sempati olusmasini ve carlik rejimi icin de nefret beslenmesini
saglamistir. Bu etkileme dlizenegi icinde seyirci farkinda olmadan etkilenmektedir. Ozellikle bu
amagla Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi’'nda gelistirdigi ritmik montaj teknigiyle gucli metaforlar
kullanmistir. Potemkin Zirhlisi’'nda isyancilarin lizerine yelken bezinin értildiigl ¢cekimde, isyana
katiimayan askerlerin, isyanci askerlere ates etmeleri icin emir verilerek ates etmesi istenilen
askerler, isyancilarin karsisinda siralanmaktadirlar. Kurgusal yapisini icinde tasiyan bu tek ¢cekim,
isyancilara kefen giydiriimesinin egretilemeli anlatimini barindirmaktadir. Askerler ates etmek
icin hazir olduklarinda, isyanci diismani birinin biyik buran bas ¢ekimi ve onun baktigi yelken
diregindeki can simidi gértintileri ana ¢ekime yerlestirilmistir. Bu (cut-away) ¢ekimler olmasa da,
yelken bezinin értlildigu ana ¢ekimde gergeve ici kurgu bulunmaktadir (Asilttirk, 2008: 135).

Eisenstein, Potemkin’de kurguyu uzaysal zamani filmsel zamana indirgemenin ¢ok Gtesinde
kullanmistir. Odesa Merdivenleri ¢ekiminde, gercek zamansal anlamda birka¢ dakikada
gerceklesebilecek bir gelismeyi farkh yénlerden cekerek ve bu cekimleri kurgulayarak zamani
uzatmistir (Bazin, 1966: 45). Odesa Merdivenleri Carlik askerleri beyaz yazlik tunikleriyle sanki
havada suzlllrcesine ve ¢ok ritmik bir sekilde adeta bir makine gibi merdivenlerden inerken,
merdivenlerde askerlerden kagan sivil insanlarin katledildigi sahnedir. Potemkin filminde bir baska
sahnede gézliik ve doktor arasinda bir metonim saglanmistir. Once gézlik doktorun géziinde
gosterilir, diger bir sahnede ise sadece gozlliik simgesi gdsterilerek doktor 6gesine génderme
yapilmigtir.

Pudovkin de filmlerinde benzer montaj teknikleri kullanmistir. Bununla birlikte Pudovkin
Eisenstein’dan daha fazla Hollywood’un anlatisal sinemasina yakin durmustur. Potemkin
Zirhlis’'nda kitleleri basrolde kullanan Eisenstein’in aksine Pudovkin llkenin énde gelen
yildizlarini kullanmistir. Pudovkin, izleyiciyi dustinsel olarak kigkirtmak yerine, duygusal olarak
etkilemeye calismistir. Eisenstein, “iki nesneyi carpistirarak, iki cekimi insan zihnine aktarip orada
birlestirerek yeni kavramin yaratilacagi” savunmustur. Resimle gésterilen iki 6geyi birlestirerek
resimle gOsterilemeyen soyut kavramlari gdrintilerine yansitabilmistir. Sinemanin kendine
6zgu bir sanat yapabilecek bir anlatima brtindurebilmek igin, anlami gértintu yerine izleyicilerin
bilincine yansitmistir. Bdylelikle etki, cekimden énce hesaplanabilmistir (Bazin, 1966: 42-46;
Buiker, 1991: 142, 143).

Eisenstein “carpici kurgu”yu kullanarak sok etme etkisi yaratmayi basarmistir. Eisenstein’e gére,
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Carpici kurgu, bir gérlintiiniin anlaminin, bir bagka gérinti ile yaklastirilarak pekistiriimesidir.
Carpici kurgu, Eisenstein’in “Grev” filminde gérilebilmektedir. Seneryo isci-isveren gatismasi
lizerine kurulmustur. Bu filmde kovalanma sonucu yakalanarak 6ldurtlen isgileri gdsteren
cekimlere karsilik olarak gdsterilen mezbahada bogazlanan &ktizler ¢cekimi izleyicilerde sok
etkisi yaratmaktadir (Bliker, 1985: 91). Bu ¢ekimde isciler ve mezbaa arasinda bir iligki kurulmus
ve arzu edilen kavram vahset olmustur. Bu filmde montaj, bir 6yku anlatmak igin degil, belli bir
duygu, etki yaratmak, bir kavrami anlatmak icin kullaniimistir. Eisenstein Grev filminde oyuncu
kullaniminda tiplemeye basvurmustur. Belirli bir tipi olusturacak &zelliklerin cogunu kendinde
toplayan oyunculari filmlerinde oynatmay: tercih etmistir. Eisenstein Grev’de kullandigi ¢arpici
kurguyu daha fazla gelistirerek “Ekim” filminde “cagrisim kurgusu’nu kullanmaya y6nelmigtir.
izleyiciler lizerinde etki olusturma cagrisimlar yaratma araciligiyla saglanmaktadir. Eisenstein’in
“Ekim” filminde cekimler kisa kisa kesilip kurgulanmistir. Bitlintin anlagilmasini saglamak icin
kanatlarini agmisg, ileri dogru hamle yapmis yirtici kus heykeline kesme yapilmistir. Kus heykeli
¢cekiminin ardindan heykelin hamle yaptigi yénden saraya saldiran halk yiginlarinin bir ¢ekimi
olusturulmustur. Bu c¢ekimlerin kurgulanmasiyla kitle, sarayda oturan imparatorun rahatini
bozacaktir anlami yaratilmaya calisiimistir. (Asilttirk, 2008: 140). Klasik kurguda taklit sinemay!
canl tutmaktadir. Kamera yoluyla olaya yaklasilip, uzaklasilabilmektedir. Ginlik yasamdaki
olaylar sinemada taklit edilebilmektedir. Yavas ve hizli hareketler yavas ve hizli kurgu da
yansitilabilmektedir. Ornegin, Potemkin’de Odesa Merdivenlerinde ve gemide ayaklanmada hizli
kurgu kullanilmistir (Eisenstein, 1984: 128-129).

Griffith anlatimer kurgunun yaraticisi  olmustur, hikaye anlatma ddstincesini kullanmisgtir.
Kurgunun, sanatsal 6zelliginin fark edilmesinde ve Sovyetler tarafindan gelistiriimesinde Griffith
6ncl olmustur. Burada amaglanan tek sahnenin ézdeksel ve dramatik mantigina uygun bélimuin
analizinin yapilabilmesidir. Bu durum izleyicinin agimlanmasini yénetmenin bakis acgisina
gbre yapabilmesini saglamaktadir (Bazin, 2000: 32). Giriffith, “Intolerance” filminde, Sovyet
sinemacilarin gelistirerek kullandiklari kurgunun bir birleskesini meydana getirmistir. Griffith
“kosut kurgu”yu (gittikce hizlanan) filmlerinde siklikla kullanmistir. Kosut kurgu, kameranin
herhangi bir uzamin hizmetinde olmadigdi duistincesinin bir yansimasi olmustur. Kurgunun zaman
ve uzam kalibini yiktigr diistincesiyle farkli zamanlar ve uzamlar izleyici zihninde birlestirimeye
baslanmistir. Kurguda temayi énemli bir konuma yerlestiren Griffith, kesme (cut) araciligiyla
carpicilik yaratmigtir (Ozén, 1985: 166, 167). Bu baglamda klasik sinemada tempo 6nemli
olmaktadir. Ornegin, ask sahnesinde tempo yavasken, aksiyon sahnesinde tempo hizli olmaktadir
(Bazin, 2000: 33). Grifitth, Amerikan kurgu sistemiyle Sovyet kurgu sistemi arasinda bir ayrim
yaratmistir. Bu fark omuz ¢ekim, yani buylik cekim sayesinde yakalnmistir. Omuz ¢cekimde, farkl
¢ekimlerin yan yana getirilmesiyle filmsel bitlntin yeni niteliginin yaratilmasi amaglanmistir.
Sovyet sinemacilar dizilemede niteliksel sicramayi fark ederek, gérsel olanaklarin sinirlarini asan,
dlstinyapisal kavramlari agiga vurmanin araci sayilan kurgu alanina ge¢mislerdir (Eisenstein,
1985: 308-335).

2.Alternatif Sinema Egilimlerinde Sanat Akimlarinin Etkisi

Alternatif sinema egilimlerinde empresyonizm, ktibizm, flttrizm, soyut sanat, ekspresyonizm,
stirrealizm sanat akimlari etkili olmustur. Oncelikle ressamlarin tuvallerinde kullandiklari bu sanat
akimlar fotografcilik, mimarlik, edebiyat gibi pek cok sanat akiminda etkin oldugu gibi sinemada
da 6nemli olmustur (Kapkin, 2011).

2.1. Fransiz Empresyonizmi (izlenimcilik)

19. yy’'In sonlarindan Fransa’da ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Sanatta gercekgilige karsi olan,
dis dlnyanin sanatcinin stizgecinden gecerek sanatcinin yorumuyla aktariimasini savunan
bir akim olarak bilinmektedir. Dogal bir gértintli sanki bir rtiya gibi, bugulu bir gtlizellik iginde
sunulabilmektedir. Empresyonistler duyular diinyasina kendilerini birakmig gibi gérlinseler de
nesneleri olduklari gibi, nesnel bir sekilde gérmeyi amaclamislardir. Louis Delluc, Germain Dulac,
Abel Gance, Marcel L’Herbier ve Jean Ebstein’dan olusan bir yénetmenler grubu empresyonist
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sinema anlayislariyla, Fransa'da elit gevrelerde yogun etki yaratmislardir. Onlara gére sanat
gercekleri degil, deneyimleri aktarmaktadir. Bu akimda filmin cekirdegini sanat¢inin bakis agisi
ve duygularin gésterimi olusturmustur. Delluc 1918’de “fotojeni” kavramini ortaya atmistir.
Fotojeni film karesini resmedilen nesneden ayiran belirleyici niteligi ifade etmektedir. Delluc’e
gbre, resmetme izleyiciye film yapimcisinin bakis agisiyla yeni bir bakis sunarak, nesneye yeni
bir anlam vermektedir. Empresyonist yonetmenler, gérsel hilelere bagvurarak film karakterlerinin
izlenimlerini, dislerini, hatiralarini, digtincelerini aktarmaya calisarak kamera kullaniminda da
6znellige vurgu yapmaktadir. Film karesini olusturan butlin nesnelerin gésterimi icin dénemin
ressamlari ve mimarlari tarafindan tasarlanmig alanlar kullanmistir. Delluc Geneli bir denizci bari
dekoru icinde gecen “Fievre” ve rlizgarin hareketlendirdigi dogal bir dekorda cekilen “La Femme
de nulle part”, bu etkileyici iki filmde kisileri, hava ve i1sigin ana etken olarak kullanildigi, karisik
ruh hallerini yansitan bir ortama koyarak, kavranamayan kurguyu gercegin bir kaniti yapmistir.
Fransa’da 1920’lerde baslayan ve 1930’lara kadar devam eden dénemi belirtmek icin avantgarde
terimi kullaniimaktadir. Bu dénemde yapilan filmlerin her seyden 6nce deneysel tarzda yenilikgi,
ticari kaygidan cok sanatsal kayginin én plana ciktigi filmler olduklari gérilmektedir. Fransiz
avantgarde sinemasi, buylk d&lclide resim ve edebiyat alaninda ortaya ¢ikan akimlardan
etkilenmis, hatta degisik akimlarin bir yansimasi olmustur (Erzen, 2004: 28). Dulac’'in erkek
egemenligine karsi tepkisini bir izlenimci olarak ortaya koymustur. 1922 yilinda ¢ektigi filmi ise
tliberkuloz tizerine yari belgesel nitelikli, amaclari dogrultusunda esini terkeden kadin doktorun
anlatildigi bir yapit olan “La Mort du Sleil” olmustur. Ticarete ve dykliye dayanan sinemanin
gercek sinemay! katlettigini diistinen Dulac izlenimci filmlerinde duyguya ve akla seslenen tiim
gorseliteyi kullanmaktan yana olmustur. Renoir'in 1928’de “Kligtik Kibritgi Kiz” filminde 1s1gin ve
g6lgenin kullanihgi oldukca basarilidir.

Bu filmde optik etkilere hizlandiriimis ve yavaslatiimis hareketlere ve film hilelerine de yer verilmistir.
Tum bunlar masalsi bir dlinya izlenimi verdigi gibi ayni zamanda avantgarde hareketlerinin
kullanimini da barindirmaktadir. Karlarla kapli soguk bir kenti empresyonist yaklagimla sunan
Renoir, agir ve 6ltimcdil bir hava yaratmaktadir. Bu soguk dilinya abartili siyah-beyaz karsitliklarla
ve tuhaf golgelerle kaphdir. Gercek dlinya zaman zaman gergekiistu bir karabasan ve ya tanrilar
dlinyasina dénlismektedir (Abisel vd., 1980: 164).

2.2. Kiibizm

20. yuzyil sanatinda bicimsel agidan blytik bir devrim yaratan sanat anlayigi Kibizm olmustur.
Kubizmde cisimler pargalanir, 6ne arkaya katlanir, agilir. Ktibizm’in gelisiminde, buyuk payi olan
Cezanne, kendinden énceki gelen gruplardan aslinda daha fazla bigimcidir (inal, 2000: 40-45).
Kibizm, doga gértintislerini geometrik bir parcalamaya tabi tutup, doga unsurlarindan kurtararak
yeniden insa etme amacini glider. Kibizmin amaci, kendini nesnel gerceklige kéle etmeksizin,
gereksiz gerceklikten arindiriimis yeni bir ifade tarzi aramaktir (Ashton, 2001: 82). Bu akimin
sanatcilari, varliklarin geometrik bicimlerini 6n plana almiglardir. Kiibistler, herhangi bir seyde
onlara gére, konunun sadece gortinen yéninu degil, gériinmeyen tarafini da géstermek gerekir.
Onlar sanatlarinin kaynagini duygudan ¢ok, dlstincede aramiglar, yapima dustinceyi katarak
empresyonistlerin aksine, ilim yoluyla degil sanat yoluyla sanata varmak prensibini segmislerdir
(Kahraman, 1991: 60).
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Ktibizm, modernizmin habercisi olarak gérilmlsttir; kismi hermetik yapisi; saflik durgunluk arayisi,
glindelik yasamdan esinlenmeler, zanaatkarin kullandigi nesnelerin kullanimi ile hafifletilmistir.
Bu noktada kuibistlerin karsi koyumlariyla, sinemacinin karsi koyumu bir noktada birlesmistir
(Bazin, 1998: 509). Avantgarde sinemaya ait filmlerin kiibizmden etkilenigleri nedeniyle sektérde
egemen olan ABD’nin karsisina bir savunma olarak; eglence kategorileri, kurgusal kodlar ve
bunun haricinde bir film kuiltiri modeli yaratmaya ¢alisan Avrupa sanat sinemasi ve toplumsal
belgeselle birlesmiglerdir (Erdogan, 2010). Kibizm gercegi pargalayip yeniden kurmaktadir.
Sinemada da kurguyu parcalayip yepyeni bir sekilde kurmak istemektedirler. Kiibizm gerceklikte
bir miktar karsiligini bulabilmektedir.

2.3. Fiitiirizm (Gelecekeilik)

Futdrizm, 20. yy.in baslarinda, Kiibizm’e tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Savaslarin, hizh
makinelesmenin insanin i¢ diinyasini, duygularini nasil etkiledigi bu akimda rahatlikla izlenebilir.
Bu akima gére her sey hareket halindedir ve degismektedir. Hareket halindeki varliklarin gézde
biraktiklar etki algilanincaya kadar hareket yeniden degisir. Bu nedenle kosan bir at dért degil
yirmi doért ayaklidir ve ayaklarinin hareketi de li¢gen bicimindedir. Futtirizm, ayni anda cesitli
yasantilari degerlendirmek igin saydam kuibist esya analizini kabul etmistir, hareket ¢ikis noktasi
olmustur. Flitristlerin sanati degisik ve deneyici nitelikte olmustur (Lynton, 2004: 90).

Fltdrizm &nce bir edebiyat akimi olarak dogmus, daha sonra da sinemaya yansimistir. Soyut
canlandirma, imgeyi saf grafik bicime indirgeyen, fakat ironik bir bicimde modernist bir karsilik
bicimini besleyen, mizigin genel kod olarak anlatinin yerini aldigi temel simgelerin (licgen,
kare, daire) ritmik etkilesimini insan eylemini perdeden uzak tutan 1919-1925 Alman Avangard
Sinemasina da egemen olmustur. Sovyetler Birligi gecmis aliskanliklari reddedip gelecege
y6nelen bir sanat akimi baglamistir. ilk fiitdrist film “Yasasin Gelecekgilik'tir. Bu filmde ic ve dis
blikey aynalarla oyuncularin gérunttleri bozulmus, ayrica film tizerinde elle noktalar yapilmistir.
Fltirizmin sinemaya yansimasinda sair Mayakovsky ve tiyatro yénetmeni Meyerhold etkili
olmustur. Meyerhold’un Fiittrist yansittigi oyunculuk ve sahne diizeni Eisenstein (lizerinde de
etkili olmustur. Eisenstein’in 1925’de yénettigi “Potemkin Zirhlisi’nda gelecekgi bir érnek vermistir.
Makinelerin ayrintili gekimleri ve onlarin hareketine kosut hizli kurgu ritmi yakalamigtir. Fttrist
filmlerde oyuncularin ttim devinim olanaklari seferber edilmis, oyuncu bir atlet, bir akrobat, canlh
bir makine olarak kullanilmaya baslanmistir. Meyerhold bu oyunculuk anlayisini ‘biyomekanik’, ya
da ‘biyodinamik’ oyunculuk olarak adlandirmistir. Ona gére, sahnede makine ¢aginin toplumunu
simgeleyen mekanizmanin iginde insan égesi, bu mekanizmanin devingen parcalarindan biri
olmustur. Makinelerin ayrintili gcekimleri ve onlarin hareketine kosut hizli kurgu ritmi yakalamistir.
Meyerhold, sunumsal olmayan platformlar, ylkseltiler, dénen tekerlekler, trapezler ve benzer
nesneleri, dekoratif olmaktan cok, pratik olan bir oyunculuk makinesi yaratmak icin kullanmistir
(Abisel vd., 1980: 105-140; Oztiirk, 1997: 231).

2.4. Soyut Sanat

Soyut sanat, Fransa’da ortaya cikmistir. Sanatgilar i¢ dlnyalarini aktarmaktadirlar. Soyut sanat
dogaya degil dlistinceye dayanmaktadir (Tunal, 2002, 129-130). Gercek soyutlamaya dayali
sanat, tamamen 0zglirlesmekte ve gergegi yeni bir bicimle tasfir etmektedir. Huser, soyut
sanatin fenemolojisinin temelidir. Gergek dilinya ve hayal diinyasinin karsithgini modern yoldan
vermektedir. Bu akimin temelinde “epoe” kurami etkin olmustur. Bir nesnenin soyula soyula kalan
kismi esas olan dlinyayr meydana c¢ikartmaktadir. Her seyi esasina indirgemektedir (Tunal,
1996: 124).

Soyut film ¢alismalarinin avantgarde’da &érnegini; Richter, Fischinger, Ruttmann sergilemigtir.
Avantgarde Kandinsky’nin Ruhsal Sanat Uzerine’sinde ifade bulan; etkilesimli algilama
gorisleriyle desteklenen saf bicimin evrensel dilini yaratmaga yonelik UGitopyasal arzusu filmde
olusturulmaga calisilmistir. Bu dizlemde Fischinger; Daireler, Hareketli Resim gibi 6nemli
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calismalarinda yarattigi renk ritimlerini Wagner & Bach muizigi ile uyumlastirmistir. Richter,
soyut-figuratif gekimleri mixleyen Filmstudie gibi lirik kolajlar ortaya koymustur (Erdogan, 2010).
Soyut sinemacilar hareket igindeki soyut bi¢cim gruplarinin hiziigindaki degiskenlik ile, g6zt
araci kullanarak zihinde basit psikolojik tepkiler tretme arayisinda olmuslardir. Oranlari degisen,
¢6zlilen ve birbiriyle yer degistiren geometrik figurlerin ilikisi ile bu tr tepkiler olusturulmustur.
Walter Ruttmann’in “Operas”, Hans Richterin “Rhythmus” ve Viking Eggeling’in “Symphonie
Diagonale” isimli soyut filmleri buna érnektir. Walter Rutmann’in “Kent Senfonileri” gelenegi ile
verdigi eseri “Bir Buylik Sehrin Senfonisi” gibi belgesel nitelikli filmlerin yani sira géruinttintin
hi¢ kullanilmadigi yalniz ses bandindan kurgulanan film calismalari da yapilmistir. Bir bakima
animasyon tekniginde eserler veren bu sanatg¢ilar, gliniimtiz bagimsiz sinemaciliginin éncaltgund
yapacak olan Soyut Sinema Akimini yaratan sanatcilarin dnemli 6rnekleridir.

2.5. Alman Ekspresyonizmi (Disavurumculuk)

Bu akim empresyonizme tepki olarak dogmustur. Ekonomik sorunlar, siyasi karisikliklar, sosyal
dengesizlikler sanatcilar ekspresyonizme dogru itmistir. Ekspresyonistler digsal gértiniime degil,
icsel duygulanima énem vermek gerektigini savunmuslardir. 1920’li yillarda savastan geriye
kalan etki altinda ekspresyonist sinemacilar karanlik, fantastik 6geler, insantistu yaratiklar, kendi
ddirtdlerinin esiri olmus acimasiz insanlari gézler éntine sermiglerdir. Bu akimin sanatcilari savas
sonrasinin gercekliginden bir kagisi ifade etmislerdir. Dis gériinttiye bagli Empresyonizm’in aksine,
bir i¢ diinya gértistintin anlatimini savunan Ekspresyonizm, 1900-1935 yillari arasinda sanatgilar
arasinda kabul gérmesiyle, yirminci ylizyil sanatinin en surekli ve en genis kapsamli anlayisi
olmustur. Ruhsal i¢ ¢okuntuleri daha iyi ortaya koyabilmek icin sanatcilar tasarimda denge ya da
guizellik gibi geleneksel kavramlardan uzaklasarak bicim bozma yéntemini kullanmiglardir (Turani,
1998). Bir bagka deyisle bu akim, hem sanatta hem de toplumda, yerlesik bicim ve geleneklere bir
baskaldiri niteligi tasimistir. Sigmund Freud’un psikanaliz Gstline arastirmalari Ekspresyonistlere
etki alanlarini daha da genisletme imkanini saglamistir. Ekspresyonizm, figtirlere, ytizlere verdigi
korkung, endiseli, calkantili ifadelerle kendine gére psikanalizdik bir karakter vermistir

Ekspresyonizmde eski, ge¢mis, tarihsel, masallar, mitoslar, orta ¢cag, 6ltim, yigitlik, kahramanlik,
efsane, 6llim, hayal gtict, dehset, seytan, dogaustt, kétu, cinler, zayiflik, faus, kabus, delilik,
cinayet, cadilik, timarhane, gtcli-zayif ve otorite temalar islenmektedir. Ekspresyonizm
gbriisinde énemli olan ruh durumudur, doga ikinci planda kalmaktadir. Yapitlarinda kadin
vicutlarini  ¢ekinmeden cirkinlestirmigler, insan vyizlerini korkung ve igren¢ gdérinimlere
burtindirmuslerdir. Nesnel gercekligin algilanmasi ve yansitilmasi strecinde 6zgurlesmislerdir
(Kahraman, 2002: 141).

Ekspresyonist filmler kaosu, degismeyi, ctiritmeyi, kapitalizmin felaket yaratma egilimini,
esitsizligi, yoksullugu konu etmesiyle ilgi ¢ekici bir hale burtinmdstir (Yildizoglu, 1997: 91,92).
Ekspresyonist filmlerin ana &zellikleri gergek-disi ve ¢ogunlukla abstird dekorlar, ¢arpitiimig
perspektifler, 1s1gin ve gdlgelerin abartili kullanimidir. Bunlar arasinda Robert Weine’nin “Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi” filmi; Paul Wegener ve Carl Boese’nin “Golem: Diinyaya nasil geldi”
filmi; FW. Murnau’nun Nosferatu, “Bir Dehget Senfonisi” filmi sayilabilir. ilk ekspresyonist film
olan Robert Wiene’nin 1919 yapimi “ Dr. Caligari’nin Muayenehanesi uluslararasi ¢apta basariya
ulasmistir.
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Filmde Dr. Caligari adli birinin Cesare adl bir genci hipnotize edip ona cinayetler isletmesi
anlatilmaktadir. Film, 6znelligin beyaz perdedeki ylzudur. Bu filmde insanlarin éftke, siddet, seving
gibi duygular dekorda yer alan simerik sekillerle anlatiimaya calisiimistir. Caligari, bicimsiz yollar
ve evler, aydinlik-karanlik lekeler, kesik cizgilerle yapilan dekorlar strekli olarak bir kopuklulugu
izleyicilere yansitmaktadir. Film oyuncularinin ruhsal dengesizligini vurgulayan ¢arpik bir evren
sunulmustur. Bu filmde anlatiimaz olani anlatmak, gériinenin altina inmek, gizli tutkulari, alt
karanlik istekleri ortaya cikartmak s6z konusudur (Oztirk, 1997: 228). Filmde glicliyle zayifin
catismasi vardir. Guglu zayifi kumanda etmektedir. Dekorlarin gerceklikle ilgisi yoktur. Caddeler,
duvarlar, gékytizi beyaz, gélgeler siyahtir. Makyajlar siyah-beyazdir. Calligari hem bir insansi
hem de insanin 6tesinde bir varlik olarak sunulmaktadir. Ekspresyonist sinemada gélgeli bir
Isiklandirma, gergekdstu bir dekor, yapay rol yapma ve gergek olmayan bir dlinyada gezinen
kameranin agir Uslubu dikkat gekici unsurlar olmaktadir. Filmlerde kaba ve barbar gértinttilere
sik¢a yer verilmektedir. (Biryildiz, 1998: 38). Ekspresyonizm dsleriyle gercekgilikten uzaklasiimig
soyut ve metafizik olana déntistim baslamistir. Gérsel anlatim ¢ok glicltidur. Gergek yasam yerine
ruhsal derinliklere inis yapilmistir (Biryildiz, 1998: 51, 52).

Ekspresyonizm, Sausurre’den etkilenerek anlatimda deformasyonlar yapmaktadir. Sausurre’e
gbre yapisalcl dlinya gértist gercekgi bir sanat degildir. Ekspresyonistte gdlgeli bir isiklandirma
gercekustu bir dekor yapay rol yapma ve gercek olmayan dlinyada gezinen kameranin asiri
Gslubu dikkat ¢cekmektedir (Lotman, 1986: 68). Ekspresyonist kurgunun kullanildigi filmlerde
gerceklik 6gesi agir basmaktadir. Bu sebeple sanatsal kurguya fazla yer verilmemistir.
Ekspresyonist sessiz sinema dénemindeki énemli temsilcileri Stroheim, Murnau ve Flaherty,
filmlerindeki gerceklik 6gesini kaybetmemek icin cekimleri elemeye tabi tutmamistir. Bu se¢meleri
sakincall gérdiklerinden zorunlu kalmadikga kurguya basvurmamislardir. Kamera ayni anda her
seyi géremese de, cerceveye alinan kisimda her seyi gorlnttileyebilmektedir. Flaherty, gercek
zamandaki bekleme stresini eksiltme yapmaksizin géstermeyi amacladigi igin kamera bir kez
cahistinlarak sahneler ¢ekilmis ve kurgu kullaniimamistir (Bazin, 1993: 25, 26).

2.6. Siirrealizm (Gercekiistiiciiliik)

Strrealizm, 1920'li yillarin baginda Fransa’da ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. insanin bir anlamda
anlik ruhsal geligkileri, karsi ¢cikmalari ve buna benzer tepkileri sanata yansimasi sonucu bu akim
dogmustur. Strrealistler, doganin mantiki géritintistint degil, insanin bilingaltinda ve riiyalarindaki
diinyasini gdstermek istemistir. Strrealizm insanlarin bilingaltinda yatan gergeklerinden yola
cikmaktadir. Freud’un baslattigi psikanaliz verilerine dayanan bu sanat gérdsu, cinsel guddiler,
6lim korkusu ve yasam igglddlerinden kaynaklanmaktadir. insanlarin anlik ruhsal geligkileri,
karsi gcikmalari ve buna benzer ruhsal i¢ dlinyasindaki tepkileri sanata yansimaktadir. Siirrealist
sanatcl, diinyayi kendi i¢ dlinyasinda yeniden kurarak digariya yansitmaktadir (Langford, 1982:
378). Gergek ve fanteziyi birlestiren, bu yolla kusursuz gerceklik igin yayilmig bir bigimde stirrealist
nesneler bulunmaktadir. Siirrealizmde her sey mumkiin gérilmektedir (Ozdemir, 1999: 18).
Stirrealistlerin temel cagrisim yéntemlerinden biri riiyalardir. Riyalara siginma, ayni zamanda
hayatin cirkinliklerinden bir kagis ve kurtulustur. Sirrealist sanatgilardan René Magritte, sanatin
bir iletisim araci oldugu gerceginden yola ¢ikmakta ve ¢ok iyi taninan nesnelerin betimlemeleri,
gercek varligi ve tanimi arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir (Ulutas, 1998: 47). Surrealistler klasik
sanata karsi olmuslardir ¢tinkt onlara gére toplumun yozlasmis degerlerine ve akademik 6lctilerin
kaliplarina hapsedilmeye calisilan klasik sanat yaraticiigi engellemekte, insanlari kendilerine
yabancilagtirmaktadir. Stirrealistler kendilerinin sinirsiz dlstinme ve dlsleme 6zglirlligtine
duyduklari inangla, bu 6gretiler ararsindaki blytk ucurumu da gérmek zorunda kalmiglardir
(Lynton, 2004: 173).

Strrealist sinema doruk noktasina 1920’li yillarda Bunuel’in g¢alismalariyla ¢ikmistir. Bunuel
Salvador Dali'lden yogun bir bicimde etkilenerek carpici sahneler ve cagrisimsal gecisler
kurgulamistir. Ozellikle 1929°daki “Bir Endiiliis Képegi” filmi bu anlamda etkileyici sahnelerle
doludur. Bunuel’in Bir Endlillis Képegi’nde Wagner’in tango ve gramofon kayitlarina yer verilmistir.
Bu film; diger filmlerin, modern bestecilerin eserlerini kullanmasi bakimindan istisnadir.
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Film, Luis Bunuel ve Dali'nin duglerinden ortaya ¢ikmistir. Bunuel, Dali’ye Ay’i kesen ince bir
bulutla, bir gézu yaran usturanin rliyasina girdigini anlatmakta ve Dali’de bir gece 6nce riiyasinda
karincalarla dolu bir el gérdiglinden séz etmektedir. Breton’un isaret ettigi gibi rtiyalarda normal
olaylar, normal objeler, imajlar bulunabilir. Ancak bunlar dylesine mantiksiz ve anormal olarak
birbirlerine baglanmistir ki riiya bizi, alistigimiz diinyanin ¢ok 6tesine, fantastik bir hava igerisine
sokmaktadir. Bdylece psikolojik, kiilttirel, mantiksal higbir aciklamaya meydan vermeyecek
dustincelerin ve géruntilerin benimsendigi bir film ortaya ¢ikmistir. Bunuel, bu filminin basibos
képegi ile filmin &tesine isaret eder. ilk asamada kuralci bir izleyiciye simge saldirisi vardir.
Bunuel g6z kesen usturayla izleyici rahatligina, normatif bitiinltige darbe vurmaktadir. Nesnel
gercekgiligin zayiflatiimasi, g6z ve perde/ekran arasindaki soyutlama, kesik gérinttler, siirsel
ilerleyisin bir 6fke/sinir duygusuyla alttist olmaktadir (Avci, 2004). Etkilesimin etkisizlestirme ile
yogrulmasi durumu hakimdir. Kronolojik érgtintin art arda bozuntusu, zaman kavramindan oda,
merdiven, sokaktan 6teye giderek Bunuel zihinsel katilimi amaglayarak; manayi ve hareketi
engellemektedir. Duyarlilik adini verilen bilinglilik modeli kurularak, i¢c ve dis mekanlar ile insa
edilen soyutlulukla, bulanik karakterlerin ardisik gelisen olaylar icinde gdsterilmistir. Filmde
kiilturel, psikolojik unsurlar gibi toplumsal bazli her tlrli 6nerme ve normlar reddedilmis, bunun
yerini akildisi, mantik gercevesi disinda yer alan égeler yer almistir.

Bunuel 1930 yilinda cektigi ilk sesli filmi “L’Age d’or’da burjuva degerlere yénelik siddetli bir
saldiriya yer vermistir. Bu filmde, stirrealizmin ana temalari gériilmektedir; ¢ilgin agk, burjuvazinin
kutsal saydigi tim 6gelerin siddetli suglanmasi, baskaldirma, dinsizlik vs. (Kyrou, 1968: 19).
Bunuel, dislerin nasil ortamlarda hangi etkenlerle iligkili oldugunu bilmenin bilinciyle hareket
etmis bir nevi sinemasi igin dus yazmis, kurgusu harici dogal dls gorileri ise tam anlamiyla
onun ve gergekustlculerin mantigina uygunluk tasimistir. Bunuel, “Altin Cag” filminde
bilingaltina buytk dlglide yer vermis, dlsle gercegin sinirlarini ortadan kaldirmigtir. Bilingalti
ile akilciligi muhtesem bir catismasinin gdsterildigi bu filmde ¢ok sayida erotik sembol de yer
almistir. Filmde bircok gercekustu riiyamsi goruntl birbiri arkasina siralanmaktadir. Bu gérdntu
bombardimani hem seyircideki gerceklik duygusunu sarsmak, hem de birbirine bagli bir simgeler
dizisi meydana getirmek amaciyla yapilmistir. Strrealistler, bilincaltinin sonsuz olanaklarindan
yararlanarak gercegi orada aramaktadirlar (Dalbadan, 2006: 29). Bunuel de Freud gibi kdilttrt
cinselligin gizlenmesi olarak gérmektedir. Sirrealistler kullandiklari formlarla bilingaltina da
anlam yuklemeye calismislardir. Strrealist sanatta gértinenin aksine gériinmeyenler de ilgi
uyandirmaktadir. Sanatgilar gértinenin ardinda bir de gériinmeyen yon yaratmaya ¢alismislardir.
Bdylece i¢ dlinyalarini da gercek hayatla birlikte yansitmiglardir.

Anarsist sinemanin 6ncusul Jen Vigo'nun 1934’de cektigi L’Atalante filmi strrealist ve fantastik
bir filmdir. Bunuel’'den babasinin anarsist kimliginden ve Freud’'un etkilenmis olan Vigo, dugiin
téreninin insanlari siyah giysilere burlindirdigu ve birbiriyle tepistigi bir cenaze téreni gibi
yansitarak, nikah téreni olgusuyla alay etmektedir (Ozttirk, 1997: 229). Breton’a gére nedensizlik
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ilkesi ne derece gliclu ise gértintl de o derece gu¢li olmaktadir. Olgular arasinda sinirlari yikmak
icin “egretileme”ye ihtiyac vardir. Strrealist egretileme nesneler arasindaki baglantilar kopartir
ve nesnel gercgekligi bozar, her seyin yerini degistirir. Mezar ¢ukurundaki heykelin de anlami
degismistir artik. Semsiye ile dikis makinesi bilinen anlamlarindan soyutlanarak ikisi de yabanci
bir ortam olan ameliyat masasina girer. Boylelikle dolayli bir elestiri yaratiimis olur. Egretileme
cagrisima dayanmaktadir. Dz anlamin anlatimda eriyip gitmesi istenmemektedir (Bliker, 1985:
26-29).

3. Cagdas Sinemada “Yeni” Akimlar

1929'da filmlere ses gelmesiyle birlikte filmler kurgu, anlatim ve igerik yéntinden farklilasmaya
baslamistir. Bu farklilik Yeni Dalga ve Yeni Gergekgilik akimlari gergevesinde gelismistir.

3.1. italya’da Yeni Gercekeilik

1945 sonras! Italya’da dogmus olan bu akimda sinema yeni bir boyut kazanmis, Jean Renoir’le
birlikte siirsel realizm tarzini benimseyen filmler yapilmaya baslanmistir. Akima gére gercek
hayat bicimleri uzun cekimlerle belgesel formatinda olmalidir (Biryildiz, 1998: 66). Renoir’in
1930’lu yillarda cektigi filmlerden cogu siyasal konular lzerinedir: “La vie nast a nous” ve “La
Marshillaise” filmleri Komdinist Partisi ve sendikal érgut icin yapilmistir. Lirik bir glizellige sahip
asla tamamlanamamis “Une Partie de Camgagne’de ise sinif farkhliklari bir aski ortadan
kaldirmaktadir. “Le Régre Du Jeu” filminde kirda bir satoda hafta sonu gegiren, yozlagsmis ytiksek
bir burjuvazinin romantik entirikalarinin haritasini ¢ikaran, son derece dokunakli ve karmasik bir
yaplya sahiptir. Esnek, yari dogaglamaci ¢ekim yontemleri bagka higbir filmde olmadigi Girifth
olay drgtistine ve karakterlere belgesel bir tat vererek, dolaysiz bir zaman ve mekan duygusuna
ulastigi bu film, ayni zamanda yénetmenin, yasamin bir tiyatro bicimine nasil déntisebilecegine
iliskin blyuk meditasyonlarindan ilkidir. Yeni Gergekei filmler adaletsiz toplumsal yapinin
en gerekli insan iligkilerini bozdugu yolundaki Marksist ilkeyi benimsemiglerdir. Yeterince is,
ekonomik bagimsizlik ve yeterince yiyecek olmadigi bir toplumda, askla arkadashgin liks ve
tehlikeli seyler haline geldigini vurgulamiglardir. Yeni Gergekgi yoénetmenler kamerayi sokaga
taslyarak anti-stlidyo gértistini olusturmuslardir. Hollywood isiklandirmasini géz ardi ederek
yerlesim yerinde dogal i1s1g1 kullanmiglardir. Melodramlar bir kenara birakilarak savastan sonra
zarar gérmus Ulkelerin sokaklarina yonelmislerdir. Kamera ile en iyi sekilde eldeki anin gergegini
yakalamaya calisirlarken aktér ve aktristler de dogaglama yolunu se¢mislerdir. Cerceveleme
ve kamera hareketi 1930’lara dogru yerini esnek ve serbest kamera hareketlerine birakmistir.
Yerlesimdeki dogal sesleri kayit etmek imkansiz oldugundan diyalog, muizik ve sesler sonradan
eklenmigtir. Hikaye 6rgust olmaksizin bir olay oldugu gibi gértnttilenmigtir. Filmlerde son
olmamis ve gelecek belirsiz olarak sunulmustur. italya’nin o zamanki tarihsel kosullari nedeniyle
insanlarin icine dusttikleri trajedi ve bosluk filmlerde yaratilan boslugun getirdigi aci ve belirsizlikle
yansitiimistir. Bu akimin belli bagh y6netmen ve filmleri; Luchino Visconti'lden “Postaci Kapiyi
iki Kere Calar”, “Yer Sarsiliyor”, “Rocco Kardesler”, Roberto Rosselini'den “Roma Acik Sehir”,
“Hemseri”, “Almanya Sifir YIli”, Vittoria De Sica’dan “Kaldinm Gocuklar” ve “Bisiklet Hirsizlar”
olmustur (Abisel ve Eryllmaz, 1980: 32, 33).

Roma Acik Sehir Bisiklet Hirsizlar Postaci Kaplyi iki Kere Calar
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“Bisiklet Hirsizlar” filminde fazladan ayrintilara, gereksiz kivrimlara yer vermeden erigilen bir etki
gticti ve yetkinlik yakalanmistir. Filmde buyuk bir yalinlik s6z konusu olmustur. Bisiklet Hirsizlari
filminde tek varligi olan bisikletini caldiran bir insanin ¢aresizligi anlatiimaktadir. Bisiklet Hirsizlari
filminde oyuncunun filmden cikariimasi, filmin gercek yasam ile baglantisini kuvvetlendirirken
kurgunun 6nemini azaltmaktadir. Film o dénemdeki italyan halkinin ginlik yasantisindan
ibarettir. Filmin hicbir sahnesi stlidyoda cekilmemistir, oyuncular sokakta segilmis siradan,
yoksul insanlardir. Rosselini’nin filmlerinde fagizme karsi tepkiler dikkat gekmektedir. Visconti’nin
filmlerinde ise burjuvaziye yénelik elestiriler dikkat cekicidir. “Roma Acik Sehir” filminde yeni
yapim teknikleri uygulanmis ve sessiz gekilerek diyaloglar sonradan kaydedilmistir. Bu film yeni
gergekgilik akiminin dogusunu ifade etmektedir. Il. Dinya Savasi sonrasinda gerceklige yénelis
gercegin-gdrinenin hic yapilmadigi kadar yorumu yapilmis, gercek kavrami sorgulanmaya
baslamistir. Yeni Gercekgilik'in ortaya cikisi yeni bir diinyanin kurulmasi igin bir ¢abayi ve
heyecani ifade etmistir (Seremetli, 2002: 11). Yeni Gercekgilik bir takim belirgin 6zelliklerle
Hollywood sinemasindan ayriimaktadir. Bu aynimlar butlnldk planlarini ve ortalama planlarini ve
aktualiteninkine yakin bir kadrajin sik sik kullanimi, sessiz sinemada pahali olan gérsel efektlerin
(bindirme, egik gértinttiler, yansimalar, deformasyonlar, eksiltiler) reddi, belgesel gelenegine gére
ayarlanmis oldukga gri bir gértintt, 6zel efektsiz bir kurgu, gercek dekorlarda ¢evrim, dogaglamada
farkl bir yol anlamina gelen dekupajda belli bir esneklik, profesyonel olmayan gergek oyuncularin
kullaniimasi, diyaloglarin basitligi ve sessiz c¢evrilmis filmlerin sonradan eslenmesi seklindedir.
Sinema ve gercekgilik arasindaki iliskiye ¢cogunlukla yonetmenler yaklagsmasina ragmen Bazin
ve Kraceuer gibi kuramcilar da ilgi géstermistir. Her iki kuramci da sinema ve gergekgilikle ilgili
olarak uzun yillara dayanan 6nemli aragtirmalar ortaya koymustur. Bu calismalarin yaninda
y6énetmenlerin sinemada gergekgilik konusuna yaklasimlari daha agirlikta olmustur (Borde ve
Bouissy, 1959).

J.2. Fransa’da Yeni Dalga

Sinemanin tiyatroya ve séze dayanmasina yol agacak olan tarihi olaylar Yeni Dalga’nin ortaya
c¢ikmasindaki etkenlerden biri olmustur. Esas ¢ikis noktasi, Hollywood’a rakip olmak ve sinema
sanatina hak ettigi saygiyr géstertmek olmustur. Savas sonrasi kurulan CNC (Contre National
Cinematographie), Fransiz sinemasini olduk¢a canlandirmistir. “Cilgin Pierrot” ve “Ve Tanri
Kadini Yarati” gibi filmler bu akimin énctilerindendir. Yeni Gergekgileri érnek alip dogal isiklar
kullanmiglardir. ilk defa bagka filmlere géndermeler, bu akimla yapilmigtir. “Tarantino Tarzi”
denen, karmasik kurgu ve kronolojik olmayan sahne siralamasi, ilk bu dénemde yapilmistir.
Carpici gegisler ve uyumsuz sahneler vardir. Fransiz Yeni Dalga akimi Il. Dlinya savasi sonrasi
varolan Fransiz film yapim kurumuna karsi tepki olarak dogmustur. Bu akimin klasik Hollywood
filmlerinden farkl olarak yeni bir sinema dilinin bulunmasi gerektigine inanmiglardir. Yeni
Dalga’nin geng yonetmenleri pratik film tecriibelerine sahip olmamislardir. Yeni Dalga filmleri,
elle kullanilabilen kamera (35mm) ile sttidyo disinda, yani toplumsal mekanlarda ve caddelerde
cekimler yur(tilmdstdr. Dig ortamlarda dogal 1sik sartlarindan faydalanmak icin taginabilir cekim
araclarini kullanmiglardir. Bu ¢alisma sartlarina uygun olarak bircok diyalog ve aksiyon, 6zellikle
Godard’in filmlerinde gergeklestiriimistir. Bu filmlerde Yeni Dalga’nin anlatim tekniginin 6nemli
unsurlari olarak zaman ve mekan strekliligi icinde bazen hizli, bazen panik halinde, bazen de
kesimsiz uzun cekimler, cok kisa planlar, ani ve eliptik sicramalar ve klasik-gercekgi anlatim
sinemasinin kati normlarina karsi takinilan umursamaz bir tavir sergilenmektedir (Sentrk,
2011: 135). Godard, ilk ve en basarili filmi olan “Nefes Nefese” ile, modern bilincin bunalimini
estetik yapinin bunalimi ve yapiyi da, aynistinlabilir unsurlarin ve nispetlerin bir sistemi olarak
kavradigini gdstermistir. Bunalimi kendi buitlinliigl icinde bir yapi olarak kavramaya kalkisan
Godard’in bu girisimi, kendini yalnizca destriiksiyon, elestirel-sGylemsel yansima ortami ve
bilginin estetigi olarak sunmaktadir. Godard’in filmlerinde Amerikan Gangster, bilhassa Kara
Dizi filmlerinin hayranhg gérilmektedir; Kovalanan kahramanlar, tek basina kagislar, entrikalari
bir tlirlti ¢éztilemeyen gizli organizasyonlar, silahlar, amblem olarak sigaralar, jestler toplulugu
ve kadin dismanligi hepsi genelde Western filmlerine ve Robert Aldrich’in The Phoenix veya
Mark Robson’in Ten Sounds To Hell ve The Harder They Fall gibi filmlerine atifta bulunmaktadir.

(Al
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Godard’in “Weekend” filmi bir alt yaziyla ‘hurda yiginlari arasinda bulunmus’ bir film olarak
vasiflandirmaktadir. Béylece Godard, filminin hayali bir trtin olmadigini, onu buldugunu ifade
etmek istemektedir (Senttirk, 2011: 143,144).

Bu akimda ele alinan esas konular yabancilasma ve yozlasma lzerine olmustur. Yabancilasma
topluma baskaldirinin bir semboltidir. Gergeklerden kagma egilimi, burjuva gergeklerinden
kagma ya da onlari yikma egilimine dénlismektedir. Yeni dalga yonetmenleri sonsuz kurgulama
olanaklari, kamera galismasi ve sesi kullanmay! tercih etmislerdir. Gerektiginde genis kitlelerce
tutulan filmlerden alintilar yapilmislardir. Sahnelerdeki &ykdler birbiri ile anlamli bir sekilde
olmasi gerekmemektedir. Seyirci hicbir zaman ne olacagini bilmemektedir. Komik bir sahne
bir cinayetle de tamamlanabilmektedir. Kurgulama can alicidir. Yeni Dalga filmleri herhangi bir
sonuca baglanmadan direk olarak sonlanmaktadirlar (Biryildiz, 1998: 90-91). Akimi temsil eden
baglica filmler; Alain Resnais’den “Gegen Y1, “Marienbad”, Frangois Truffaut’dan “400 Darbe” ve
Godard’in “Serseri Agiklar” (1960), “Haftasonu” (1967), “Bir Arti Bir” (1968) bu dénemin 6nemli
filmleri arasinda olmustur.

Serseri Asiklar 400 Darbe

Godard, bu dénemde filmlerinde iletisim kopuklugu icindeki modern insanin farkli yasam
bigimlerini, akildigi sosyal sistemleri, politik tartisma ve olaylari konu almistir (Robbe- Grillet,
1981: 48). Godard’in en 6nemli filmsel ézellikleri klasik anlamda éyku anlatimindan kesin olarak
kopma, alisiimadik ve umulmadik bicimde kullanilan toplumsal yorum ydéntemleri, anlatiimak
istenene cok yakin bir kamera stili, son derece yenilikci kamera hareketleri teknikleri, streklilik ve
mantiksal gelisme kaygisindaki klasik kurguyu tlimuyle saf disi birakmak seklindedir (Abisel ve
Eryilmaz, 1980: 59).

Yeni Dalga akimi temsilcileri, klasik dramatik anlati kaliplarinin yikilarak farkli bir anlatim amacini
gtitmaslerdir. Unli oyuncular yerine, kendine 6zgu nitelikleri olan kisileri oynatarak, diistik
maliyetli ve kolay pazarlanabilen filmler yapmiglardir. Bazin’e gére sinemanin hammaddesi
gergekligin biraktigi izdir. Gértintliye bakildiginda yalnizca nesnenin niteliklerini degil, onun
varligi da gérulmektedir. Géruntt gecekligin kendisi degil, sonusmazidir. Bazin’e gére, Renoir’in
derinlik yaratma gabalari montajin 6nemini azaltmaktadir. Gevrinme ve derinlik anlam yaratmada
etkili olmustur. Alan derinligi izleyicinin katkisini gerektirmektedir. izleyici etkin olmak zorundadir.
Bazin’e gére montajda seyirci yénetmenin sectigini gérur, gérmesi gerekeni gérmektedir (Bazin,
2000: 96). Yeni Dalga klasik 6yku anlayisina karsidir, bu akimda durumlar énemlidir. Kisisel bir
sinema yaratilmigtir. Yeni Dalgacilar klasik sinema dilini iyi bilmektedirler ve klasik sinemayi
uyarlamaktadirlar, klasikleri yeni baglam da kullanmaktadirlar.

Sonuc

Klasik sinema ddneminin hiikiim stirdigu 1915-1945 yillari arasi sinemanin gelisimi yéntinde
blylk adimlar atiimasini saglamistir. Oncelikle Eisesntein ve Grifitth’in kurgu yéntemleri ile
kurgunun izleyici tzerinde biraktigi etkiler sinema agisindan derin izler tasimistir. Sinemanin
gliniimtiz modern sinema dtizeyinde ileri gelismis kurgu yéntemleriyle birlikte tutunmasinda klasik
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sinema temel bir yapi gérevini tstlenmistir. ileriye dogru biyiik ve saglam adimlar atabilmenin
temeli klasigi bilmek ve klasigin temelleri (lizerine yenilerini déseyerek yenin olusumunu
saglayabilmekten gecer. Bir binanin temelleri ne kadar saglam olursa o binanin yikilma riski
o derece az olacaktir. Ayni sekilde sinemanin da saglam temeller lizerine oturmasi buylk
yapitlarin olusumu icin aydinlik bir yola c¢ikan bir tlinelin yolunu acacaktir. Klasik sinema hem
yénetmenlerine hem de izleyicilerine sinemanin inigli ¢cikisli pek ¢cok yolu kat ederek bugtinku
dlizeyine ulasildiginin en énemli géstergelerinden biri konumundadir. Klasik sinemada géze
carpan diger bir unsur da filmlerin gekildigi ddnemlerde yasanan siyasi olaylarin, politikalarin,
ekonomik sikintilarin, burjvanin ve halk sinifinin gatismalarinin farkli kurgu teknikleriyle izleyicinin
g6zl 6nitne dogrudan ve garpici bir sekilde serilmesi olmustur. Seyircinin klasik sinemada bir
nevi kendini bulmasi bu filmler ile izleyiciler arasinda duygusal bir bag yaratmistir. Sesin, renkli
¢ekimin, animasyonun, bilgisayar teknolojisinin olmadigi bir ddnemde c¢ekilen klasik sinemanin
glinimuizde dahi sinemanin bas yapitlarinin olusmasinda aracilik edecek pek ¢ok ana temayi
icinde barindirabiliyorsa, klasik sinemayi g6z ardi ederek, temeli saglam kurulmadan yapilacak
calismalar sinemay: ileriye tasiyamayacaktir.

1920’lerden itibaren Empresyonizm, Kdibizm, Futlrizm, Soyut Sanat, Ekspresyonizm ve
Stirrealizm sanat akimlarinin ortaya gikisiyla birlikte sinemada alternatif egilimlere yénelim
baslamistir. Sinemanin cesitli sanat akimlar etkisine burtinmesi sinemanin farkli yoénelimlere
dogru gelismesinde dnemli rol oynamistir. Klasik sinemanin kuralciliginin alternatif yénelimlerle
birlikte yon degistirmesi sinema anlayislarinda gesitlenmesinin saglanmasina imkan tanimistir.
Sanat akimlari ve sinema arasinda bir etkilenim yasanmasi sinemanin da bir sanat dal olarak
gérilmesi yontlinde blyuk bir adim olmustur. Glinlimiiz sinemasinda da karsiligini bulabilen
sanat akimlari sinemanin da bir resim, muzik, heykeltiras ya da bir mimari gibi farkli sanatlarla
désenebilmesine imkan tanimistir. Guinlimiiz sinemasinin da daha sanatsal diizeye gelebilmesi
icin alternatif sanat akimlarindan daha fazla yararlanilarak sinemanin bir yénde stislenmesi
gerekmektedir. Bu yénelim, sinema izleyicilerinin sinemayi anlik doyumlarla izlemeleri yerine
filmdeki gizler (izerinde yogunlasarak daha fazla dlstinmelerini saglayacaktir.

Modern sinema déneminde ise Yeni Gergekgilik ve Yeni Dalga akimlari 6ne ¢ikmistir. Bu akimlar
sinemada gergeklik egilimi tizerinde daha fazla durulmasini saglamistir. Ancak gercekligin,
yagsanilan zaman igerisindeki gercek zamanla birebir ortlstirtiimeye calisiimasi sinemanin
blyustini bir yénde bozmustur. Dogrudan verilen gergeklikler izleyicinin sinema Uzerine
diistinmesini engellemekte ve sinemanin guinltik zamandan alimlanan bir uzam gibi gériilmesine
sebebiyet vermektedir. Sinema yansittigi gergek izlerin yaninda gizemli bir blyustintin de olmasi
gerekmektedir. Bu dengenin saglanabilmesi ve sinemanin gelisiminin dogru adimlarla devam
edebilmesi i¢in sinemanin 1915-1960 yillari arasinda gegirdigi evrelerin temel alinarak yeniliklerin
sinemaya dahil edilmesi gereklidir.
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