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Sinemada kadin temsili sinema tarihi boyunca eril bakis agisiyla sekillenmistir. Geleneksel
ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplaria gore sekillendirilen kadin temsilleri ile hem kadin hem de
erkek izleyici igin rol modelleri kurulmaya devam edilmistir. Sinemada eril sdyleme alternatif
sOylem iiretme ¢abalar1 dogrultusunda kadin yonetmenlerin irettikleri filmler feminist arastirma-
larmnin ilgi odag1 olmustur. Kadin y6netmenlerin eril sdylem dahilinde hareket edip etmedikleri,
kadin temsillerini ele alig bigimlerinin ataerkil anlayistan farkli olup olmadigi ve ataerkil toplum-
sal sistem i¢inde kadinin ikincil konumuna dair bir farkindalik yaratip yaratmadiklari feminist
elestiri agisindan 6nemli bir sorunsaldir. Bu baglamda 2000’li yillarda 6ne ¢ikan kadin yénetmen
Yesim Ustoglu’nun ‘Pandora’nin Kutusu’ filmi bu ¢alismanin inceleme konusudur.
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FEMALE REPRESENTATIONS THROUGH THE VIEW OF A
FEMALE DIRECTOR IN THE TURKISH CINEMA YESIM
USTAOGLU AND “PANDORA’S BOX”

ABSTRACT

The relationship between cinema and woman has been structured by male perspective.
Through traditional gender stereotype based woman representations, it has been continued to
realise models for both male and female audience. To produce an alternative to the male
discourse, the relationship between cinema and woman should be evaluated through a different
dimension; which is the quality of the films directed by women. It is an important issue, whether
female directors act within male perspective, whether their way of handling woman
representations is different and create conciousness in that sense. It is a fact that female directors
were not able to refrain from the male point of view since the beginning of Turkish Cinema.
Therefore, in the example of Yesim Ustaoglu and her movie “Pandora’nin Kutusu” one of the
forestanding names in 2000’s Turkish Cinema, the addition of female directors to putting forward
alternative standpoint to male discourse.
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GIRIS

Tiirk sinemas1 1990’11 ve 2000'li yillarda geleneksel film anlayisinin
disinda kendi dilleriyle var olmak isteyen yeni bir yonetmen kusagiyla
tanismistir. Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem, Dervis Zaim, Yesim
Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Handan Ipekgi, Zeki Demirkubuz, Ozer
Kiziltan, Serdar Akar gibi yonetmenler Yesilcam kusagindan farkli ve
kendilerine has bir sinema anlayisini da beraberlerinde getirirler. Bu
yonetmenlerin filmlerinin ortak oOzelligi, oykiilemede giinliik hayatin
ayrintilariyla gercege yakin duran bireysel hikayeleri segmeleridir. Po-
piiler seyirci beklentilerini karsilamaya ¢alismayan bu filmlerde estetik
anlatim kaygisi 6n plana ¢ikmaktadir. Genel olarak baktigimizda, klasik
sinema anlatisinda oldugu gibi, yeni sinemacilarin ¢ogunlugunun erkek
yonetmenlerden olustugu ve anlatilarin eril merkezli olmaya devam
ettigi gozlenmektedir. Yeni Sinemacilar akimi iginde eril ¢ogunlugun
arasindan Yesim Ustaoglu kadin yonetmen olarak on plana ¢ikmistir.
Feminist yaklasim agisindan kadin yonetmenlerin kurdugu sinema dili
her zaman tartisma konusu olmustur. Bu baglamda ¢alismamizda Yesim
Ustaoglu sinemasi incelenecektir. Calismaya tarihsel art alan olusturma-
st agisindan ge¢misten gilintimiize Tiirk sinemasinda kadin yonetmenle-
rin feminist anlayisa katkilar1 incelenecektir.

Aragtirmamiza film incelemesi 6rnegi olarak Yesim Ustaoglu'nun
son filmi Pandora’min Kutusu (2008) segilmistir. Pandora’min Kutusu fil-
minde kadin karakterler ne tiir rollerde (toplumsal, mesleki, ailevi) su-
nulmaktadir? Bu rollerde ortaya koyduklar1 6zellikler, tutumlar ve dav-
raniglar nelerdir? Psikolojik, duygusal, toplumsal veya ekonomik olarak
odiillendirici sekilde sunulan roller hangileridir? Bununla dolaysiz ve
dolayl olarak iletilen toplumsal kurallar ve dersler nelerdir? Kadinlar
erkek bakis agisindan gorsel cinsel haz nesneleri olarak m1 sunulmakta-
dir? Bu goriis agist hangi bigcimsel ve teknik stratejiler araciligiyla iletil-
mektedir? Kadinlara veya erkeklere ya da her ikisine uygun olarak su-
nulan 6zellikler ve tutumlar nelerdir? Roller, degerler ve eylemler hakim
kiiltiirel cinsiyet nosyonlarini siirdiirmekte ya da yeniden kurmakta
midir? Bu filmler eger varsa hangi muhtelif okumalar1 6zendirmektedir?
Bu sorulara igerik analizi yontemiyle demografik bilgiler, meslek, genel
rol ve goriiniim, ev ve aile, bos zaman faaliyetleri, kisileraras: iligkiler

Haziran 2010, Say:: 13



Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler Agisindan Kadin Temsili: Yesim Ustaoglu ve “Pandora’nin Kutusu” 183

basliklar: altinda olusturulan kategorilerle yanit aranarak filmde kadinin
toplumsal ve ideolojik sunum bigimi tespit edilecektir.

1. SINEMADA ATAERKIL SOYLEM VE KADIN TEMSILLERI

Sinema filmleri uzun yillar boyunca ataerkil degerlerin yeniden
iretildigi ve pekistirildigi alanlardan birisi olmustur. Kadin temsilleri
yoniinden Laura Mulvey sinemada kadinin konumu ile ilgili ¢alisma-
sinda kadinin tamamen bir haz ve arzu nesnesi olarak konumlandirildi-
g1 ve hep erkegin bakisinin tagiyicisi olmakla yiikiimlii oldugunu be-
lirtir. Mulvey’e gore “Sinemayla baglantili olan ti¢ farkli bakis vardir:
filmlestirmeye (profilmic) yakin olaylar1 kaydeden kameraninki, bitmis
iriinii seyreden izleyicininki ve perde yanilsamasindaki karakterlerin
birbirlerine bakiglar1” (1997: 46). Her {i¢ durumda da “izlenilen kadin”
kavramu eril diistince ve haz ilkesinden beslendigi i¢in kadin simgesel ve
bedensel olarak erkek bakisinin sadece tasiyicisi haline gelmektedir.
Diger bir ifade ile kadin, erkegin bakisinin tasiyicist olarak ataerkil zih-
niyete gore bakilmaya deger bir nesne olarak sunulmakta, edilgen, pasif
ve arzunun nesnesi olabilecek bir noktaya tasinmis olmaktadir. Boylelik-
le kadmin ‘nasil olmast gerektigi’ tarif edilir. Ornegin, pek cok kiiltiirii
etkileyen klasik Hollywood anlatisinda kadin genelde film anlatisina
sorun katan 6gedir ve kadi “iyilestirme”ye yonelik bir egilim goze
carpmaktadir. Kadini iyilestirme belli yollarla gosterilir; kadmin kisiligi,
asik olup aileye katilarak, erkegi kazanarak, evlenerek veya normatif bir
kadin rolii iistlenerek korunur (Kuhn, 1982: 35). Kadin bu sinirlarin digi-
na ¢iktig1 zaman ise toplumdan soyutlama, 6liim gibi cezalarla karsi-
lagsmakta ve sinirlarin iginde kalmas: i¢in uyarilmaktadir.

Tiirk toplumunda genel olarak erkek egemen toplumsal yapinin sii-
regelmis olmas: ve Tiirk sinemasinin ¢ogunlukla ataerkil degerlerin ha-
kim oldugu bir alan olmas: sebebiyle Tiirk sinemasinin neredeyse tiim
iriinlerinde eril bakis agis1 ve degerleri hissedilmektedir. “Erkeklerin
denetledigi bir sektoriin {iriinleri olarak popiiler filmler, kadin-erkek
iligskilerindeki gerginlikleri giderme konusunda, hem ataerkil kurallarin
gegcerli oldugu diinyanin olaganhgini ve dogalli§in1 kanitlamaya calisa-
rak, hem de cinsiyetci yasam tarzinin sivriliklerini torpiileyerek onemli
bir islev goriir. Tiirk sinemast da belli bir donemde, kiiltiirel bir bi¢im
olarak popiiler filmler araciligiyla “kadin olma”nin anlamlarin {iretmis,
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Tiirkiye’deki ataerkil diizenin iktidar iligkileri ve ideolojisinin gerekleri
dogrultusunda kadin modelleri ¢izmistir” (Abisel, 1994: 127). Tiirk Si-
nemasinda 1960’lara kadar kadinlar melodram kaliplar: i¢inde ‘faziletli
anne’ ve ‘dokunulmamis sevgili’ olarak idealize edilmektedir. Bunun
disinda kalanlar ise kotii kadin, seks bombasi, erkeklesmis kadin, isterik
kadin, gizemli cinsellik 6rnegi kadin v.s. olarak tek boyutlu, iyi ya da
kotii kadinlardir (Kalkan, 1988: 42). Melodram sinemasinda iyi bir es, iyi
bir anne, acilara katlanan sabirli kadin ya da yuva yikan, erotik, disiligi-
ni kullanan, 6liimciil kadin olarak sekillenen kadin karakterler mutlak
iyi ya da mutlak kotii olarak sabitlenirler. Kaliplasan bu temsillerde iyi
kadinlar, basglarina miitemadiyen trajik olaylar gelen, bu olaylar karsi-
sinda isyankar olmayip herseye katlanan, hayatin acimasizlig1 karsisin-
da onlar1 koruyacak bir erkege ihtiyag duyan ve genellikle itaatleri icin
odiillendirilerek bir aileye kavusan kadinlarken kotii kadinlar, erkekler
karsisinda gliglii, onlar1 bastan ¢ikaran ama mutsuz ve yalniz kadinlar-
dir. Dolayisiyla, itaat olumlanirken, bagimsizlik ve 6zgiiven olumsuz
mesajlarla iliskilendirilir. Kadinlar, bu iki ug arasinda seyreden karakter-
lerin iyi olan ucuna yaklastik¢a degerli ve kutsallasmaktaydilar. Ev-
ren’in ifadesiyle sinemada kadinin boyle katiksiz “melek’, katiksiz ‘sey-
tan” olarak ayrilmas: feodal ideolojinin tipik bir yansimasiyd: ve kadn,
tinsel anlamda yiiceltilisiyle erkegin erdemini, fiziksel olarak kullanil-
masiyla da erkegin zaafini (bazen de giiciinii) agiklayan bir aractr. lyiyi
ve kotiiyii iki ayr kiside degismez bicimde toplayan bu idealist ayrim,
erkek merkezli bir sinema igin bigilmis kadin kaftanlar1 iiretmekteydi
(1990: 10). Diger taraftan kadin sorununun sinemaya tagindigi érnekler
de mevcuttur. 1960 sonrasinda toplumsal gercekgilik akiminin etkisiyle
kadinlik kaliplar1 elestirel bir bakisla ele alinmaya baslanir. Tiirk sine-
masinin bakisini halka, toplumsal gercgeklere ve sorunlara gevirmeye
baslamasiyla birlikte kadinlarin goriiniirliigii de artmistir. Ornegin, “kir
yasamini konu alan Tiirk sorunsal sinemasinda kadin-erkek ve kadin-
toplum iliskileri, kadinin mal gibi alimip satildig: eril toplumlara 6zgii,
erkegin kadma tahakkiimiinden kaynaklanan bir iligkiler ag1 icinde ve
kirda sahipsiz kalan kadmna yasama hakkimin taninmadig: bir ortamda
ele alinarak islenmistir” (Kalkan, 1988: 102). 1970’ler ve sonrasinda yiik-
selen seks komedileri furyasi ile kadinlar sadece toplumsal konumun-
dan ote bedenleri ile de otekilestirmenin odag1 haline gelirler. Sinema
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perdesi artik kutsal annelerin ya da temiz ve namuslu kadinlarin yeri
olmaktan ¢ikmistir. Kadin bedeni arzu ve hazzin bakilas: edilgen unsur-
lar1 olarak konumlandirilir. Dorsay’in da belirttigi gibi erotik komedi
filmleri doneminde tiim yiik kadin bedeninin {istiindedir; Batidaki ero-
tik filmlerin aksine Tiirk erkek oyuncular tamamen soyunmak istemez.
Zaten aslolan perdedeki kadinin tamamen soyunmasi ve bedeninin ba-
kilabilir, tiiketilebilir hale gelmesidir (1986: 245). Toplumsal statiiko ve
eril degerlerle celisen bir durum gibi goriinse de kadin bedeni kamusal
alandan sadece tiiketilmek i¢in konumlanmis olmasi nedeniyle, eril Gte-
kilestirme ve sistem igin tehdit olarak tanimlanmaktan Oteye gecemez.
Arzulu, cinselligini 6zgtirce yasayan, bedeniyle barisik kadinlar tehlike-
lidir ve bu tehlike 70'1li ve 80’li yillarin erotik komedi filmleri ile bertaraf
edilir.

“1980’1ler Tiirk sinemas: kadinin lehine olan bazi degisimleri de be-

raberinde getirmistir. 1980 sonrasinda yalnizca tema/konular degil,

onlara paralel olarak, anlatim bicimleri de degisime ugramistir. Yeni,

farkli anlatimlarin denendigi 80°li yillar, bu anlatimi gergeklestirecek

teknik kadrolarin egitilmesini de giindeme getirmistir. Sinemamiza

bireyin girmesi, 6zellikle erkek odakli sinemamizda kadinin 6n plana

gecerek tim tabularin yikilisi -biraz da degisen kosullar geregi- al-

tiist edilisi yine 80'li yillarin bizlere armagan ettigi degisimler zincir-

lemesinin 6nemli bir halkasidir” (Evren, 1990: 7).

Bu zincirleme degisim sayesinde hem kadin yonetmenlerin hem de
sistem dis1 diisiinebilen bazi erkek yOnetmenlerin de etkisiyle ¢ok az
sayida olsa da gercek diinyadan beslenen kadin temsilleri 80'li yillarda
sinema perdesinde kendine yer bulabilmistir. 1980 sonrasinda kadinlar,
sinemada kismen ozgiirleserek artik yalnizca bedenleriyle ve tek boyut-
lu imajlartyla degil, gercek karakterleriyle de temsil edilmeye baslanmis-
tir. Diinyada 70’li yillarda yiikselen feminist hareketin de etkisiyle 80’li
yillar boyunca bir¢ok alan gibi sinemada da kadinlarin temsili ve cinsi-
yetler arasi rol dagilimi elestirilmeye, kadin duyarliligini yansitan film-
ler gekilmeye baslanir. Kadin filmleri ile kast edilen, kadin bakis agisina
sahip ya da kadina yiiklenmis toplumsal cinsiyet rollerine alternatif bir
yaklasim gelistirebilmis filmlerdir. Kadin filmleri, kadin yonetmenler
tarafindan gekilebilecegi gibi kadin bakis acisina sahip erkek yonetmen-
ler tarafindan da gekilebilmektedir. Atif Yilmaz, Memduh Un, Serif Go-
ren, Omer Kavur, Orhan Oguz gibi erkek yonetmenler tiim filmografile-
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rini kadin bakis agisi ile tiretmis olmasalar da, bazi filmlerinde toplum-
sal cinsiyet rolleri konusunda alternatif, 6tekinin sunumu konusunda
muhalif, kadinin toplumsal konumu konusunda elestirel bakis agis1 ge-
listirebilmislerdir. Burcak Evren, Atif Yilmaz'in Aaahh Belinda’ sinda
(1986) Serap karakterinin oynadig: reklam filmi sonras: gergek ile kur-
gusal hayati birbirinden ayirt edememesini ve evine dondiigiinde koca-
sini1, gocuklarini ve es olarak hayatini algilayamamasinin 6neminin altini
cizer (1990: 48-49). Serif Goren’in On Kadin (1987) filminde ise basrol
oyuncusu Tiirkan Soray herhangi bir sebeple sug¢lu durumuna diisen
farklt 9 kadma hayat vermektedir (Scognamillo, 2003: 391). Kadinlar:
deneysel bir cizgide ele alan bu filmiyle Goren, kadinlarin diinyasina
alisilagelmisin disinda bir bakis ile yaklasmistir. Stireyya Durunun yo-
nettigi Bedrana (1974) ise kirsal kesimdeki kadinin geleneklerin agirlig:
altinda nasil ezildigini ve elinin kolunun nasil bagh oldugunu biiyiik bir
gercekgilikle yansitir (Ongoren, 1982: 141). Ali Ozgentiirk’iin Hazal
(1979) filminde Tiirkan Soray’'in “ekonomik olarak geri kalmis bir top-
lumda kadinin bir mal, bir meta” (Dorsay, 1986: 132) gibi goriildiiglinii
gostermesi, Orhan Oguz'un Dénersen Islik Cal (1992) filmindeki alternatif
toplumsal cinsiyet sunumlari, erkek yonetmenlerin de bazi filmlerinde
hassas ve alternatif bir bakis agis1 gelistirebileceginin umudunu tasimak-
tadir.

Feminist film elestirmenleri, sinemada kadinin ataerkil anlayis dog-
rultusunda temsiline iligkin olarak oncelikle toplumda kadimna yonelik
cinsiyetci ayrimlarin kaynagi olan ataerkil yapilarin ingsa edilme yollari-
nin ¢ozlimlenmesini ve desifre edilmesini saglamaya calismaktadir.
Filmlerin ataerkil diizenin devamini saglayan anlamlandirma kaliplar:
icinde kadimin filmsel sunumunun nasil gergeklestirildigini ortaya koy-
mak ve feminist tavra uygun film tiretim pratiklerinin tesvik edilmesini
amaclamaktadirlar. Feminist bakis acisi, filmlerde kadina iliskin ataerkil
ideolojiye uygunluk gosteren anlati stratejilerinin sorgulanmasina neden
olmakta ve kadimin biyolojik cinsel kimliginden ¢ok toplumsal cinsiyet
kimliginin 6n plana ¢ikarilip tartisilmasi gerektigi tizerinde durmakta-
dir. Feminist ideolojinin argiimanlarindan beslenen feminist ¢oziimleme
metodlar1 toplumsal cinsiyet iizerinden yaptig1 analizlerde sinemada
hem teknik unsurlarin hem de igerige yonelik unsurlarin kadini 6tekiles-
tirmede giiclii bir arag¢ oldugunu ortaya gikarmistir. Feminist ideolojinin
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kazanimlar1 ve bazi kiiltiirel dontisiimlerin de etkisiyle kadinin sinema-
daki yeri sorgulanir ve tartisilir bir hal aldik¢a alternatif ve sistem dis1
film {iretimi de artis gostermistir. Liberal feminist sdyleme gore sinema
egemen degerlerin tasinmasinda oldukga cinsiyet¢i olan mirasi aktar-
maktadir. Radikal feminizm sinemanin ataerkil bir yapisi oldugunu ve
bu yapiy1 sarsacak kadin deneyimlerini bastirdigini savunmaktadir.
Sosyalist feministlere gore sinema kapitalist ataerkil yapiy1 en cekici
bicimde sunmaktadir. Oysa sinemanin ve dolayisiyla medyanin feminist
sOylemin titopyalarini yayginlastirmakta aragsal bir rol oynamas: ge-
rekmektedir. Kadinlarin melodramlar gibi mevcut sistemin triinleri
yerine kendilerine 6zgii iiriinleri yeglemelerinin sinemanin feminist sdy-
lemleri yayginlastirmakta tistlendigi aragsal misyon ile birlikte toplu-
mun bu konuda bilinclenme siirecine bagh oldugu diisiiniilmektedir
(Imanger, 2006: 52).

Sinema eril bir alandir; kadin yonetmenlerin ve toplumsal cinsiyet
rollerini esit bir sekilde ele almay1 deneyen filmlerin sayis1 oldukga az-
dir. Kadinlarin yasamin diger alanlarinda oldugu gibi yonetmen olarak
sinema sektoriinde yer bulabilmeleri de zor ve zahmetlidir. Dolayisiyla
Tiirk sinemasinda kadin temsilleri, ana akim sinema iginde yer alan ve
cogu erkek olan yOnetmenler tarafindan g¢ekilmis filmlerin bir yansima-
sidir. Sayilarla ifade edilirse Tiirk sinemasinda kadin yonetmenlerin
say1st Cahide Sonku’nun 1951 yilinda yonetmen koltuguna oturusundan
bu yana Yesim Ustaoglu ile 23’e ulagmis (Oztiirk, 2004: 34) ve takip eden
yillarda, uzun metrajli filmlerle oldugu kadar kisa film ve televizyon
filmleriyle de isimlerini duyurmaya baglayan Asli Ozge, Ayse Polat,
Banu Kaptanogullary, Berrin Dagginar, Buket Alakus, Ceyda Ash
Kiligkiran, Didem Erayda, Ebru Yapici Ceylan, Ela Alyamag¢, Handan
Oztiirk, Iraz Okumus, [lksen Basarir, Julide Oviir, Nur Akalin, Nuray
Sahin, Ozlem Akovaligil, Pelin Esmer, Seckin Yasar, Selma Koksal Cekig,
Sibel Tung gibi yonetmenlerin de eklenmesiyle bu say1 artmigtir.

Eril bir dile sahip sinema anlatisina alternatif olarak kadin yonet-
menlerin farkl: bir dil getirip getirmedikleri, sinemanin dilini degistirip
degistiremeyecekleri tartisilmaktadir. “Y6netmenin cinsiyeti, filmlerinde
kadin karakterleri nasil ele aldigini, yani toplumsal cinsiyet rollerine
bakis agisini etkiler” (igneci, 2004: 23) goriisti temel alinarak sinemada
kadin yonetmenlerin ¢ogalmasinin énemi vurgulanir. Oysa erkek ege-
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men sinema sektorii iginde kadin yonetmenlerin 6nemli bir kismu da
bilingli ya da bilingsiz olarak sistemin mesru gorecegi degerlerden bes-
lenen filmler {iretirler. A. Kaplan (1992) erkek baskin bir topluma kadi-
nin entegrasyonunu sadece gerekli bir adim olarak gormekte kadin poli-
tikasinin en son eregi olarak gormemektedir. Zira yonetmeni kadin olsa
da bu filmlerde eril bakis a¢isina uygun olarak kadin her zaman erkegin
arkasinda, onun destekgisi, sadik es ve fedakar anne olarak temsil edilir.
Bunun kargit1 olarak ise erotik kadin koyulur ve bu mutlak kotii kadin
basarisizliga mahkumdur. Kadina dogurmasi, annelik etmesi ve ¢ocuk-
larina erkegin dilini 6gretmesi gerektigi hatirlatilir. Diger yandan, kadin
bakis agisi tam tersini onermese de farkli bir bakis olmalidir. Kadin bakis
agisiyla kadin nesne degil, kendi basina bir karakterdir; filmde bir birey
olarak sunulur. Kadin yonetmenler, kiiltiiriin kadinlara ve erkeklere
yiikledigi rollerin farkindadir ve toplumsal cinsiyet rollerine elestirel bir
bakisla yaklasir. insan1 sadece erkek olarak gormez (Oztiirk, 2000: 133).
Ismine kadin bakis acis1 desek de kadinlara da eril bir bakis &gretilir ve
kadinlarin kendi ifadelerini bulmalari igin 6gretileni sorgulamalari, de-
gistirmeleri, yeniden yazmalar1 gerekir. Bir kadin, yonetmen koltuguna
oturup kendi hikayesini anlatmaya kalktiginda, bu kez 6gretilmis, ka-
bullenilmis eril bakis agis1 tuzaklarindan siyrilip, kendi ifadesini bula-
bilmelidir. Bu gerceklesmedigi siirece kadinlar kendi hikayelerini ¢o-
gunlukla yine erkeklerin bakisindan izlemeye devam edeceklerdir. Bu
baglamda kamera arkasinda, yonetmenin cinsiyetinden 6nce sahip ol-
dugu bilincin sistem tarafindan kusatilip kusatilmadig: tizerinde du-
rulmalidir.

Kadinlar Tiirk sinemasinda oyuncu olarak daha belirgindirler. Ka-
din yonetmenler ise genellikle 6nce oyunculuk yaptiktan sonra yonet-
menlik koltuguna terfi edebilmistir.

“Cesitli feminist galismalarda gozler 6niine serilen, kapitalist tiretimdeki
cinsiyet¢i ideoloji, tiretim yeri iliskilerinin ve hatta kapitalizmin isleyis
mekanizmalarinin incelenmesinde de sadece smif iligkilerini ya da
emek/sermaye celiskisini iceren bir ¢ercevenin daha 6tesinde ataerkil sis-

temlerin de gbz Oniinde bulundurulmasinin kag¢milmazligini ortaya
koymaktadir” (Ansal, 1989: 8).

Kadinlarin sinemada yonetmen olarak kendilerine bu denli az yer
kazanabilmis olmalarinin sebebi, bireysel tercihlerden 6te sistemin onla-
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11 iiretim iligkilerinin disinda tutmak {izere hareket etmesinden kaynak-
lanmaktadir. Ozgii¢'{in eserlerindeki bilgilerden matematiksel bir sonu-
ca varan Oztiirk’e gore Tiirkiye’de 1914-2002 arasinda gekilen 6035 film-
den sadece 96’s1 kadinlar tarafindan ¢ekilmistir; bagka bir ifadeyle Tiirk
sinema tarihinin baglangicindan bu yana kadinlarin yonettigi filmlerin
tiim filmler iginde oram1 % 2’yi gegmez (2004: 41-44). Bu noktada Yesim
Ustaoglu ornegini ele almadan evvel Tiirk sinemasinda yer almis kadin
yonetmenlerin tarihine deginmek gerekir.

1.1. Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler ve Kadin Temsili

Tiirkiye’de yonetmenlik yapan kadinlarla ilgili literatiirtin azhgy,
yonetmen kadinlarin sayica az olmalar1 ve erkek meslektaslarina gore az
sayida film yapmalar: sinemanin halen “erkek isi” olarak diisiiniilme-
sinde etken bir rol oynamistir. Tiirkiye’de kadin yonetmenlerin isimleri-
nin akilda ne kadar kaldig {izerine yapilan bir anket kadinlarin 6ncelikli
olarak gorsel hafizada yer ettiklerini bir diger ifadeyle seyredildiklerini
onaylar. Buna gore s6z konusu ankette Tiirkan Soray yalnizca dort film
yonetmesine karsin % 42,70 ile birinci sirada, 37 film yoneten Bilge Ol-
gag ise % 13,48 ile 13. sirada yer almaktadir*. Kadin yonetmenlerin ka-
din izleyici tarafindan da yeterli diizeyde bilinmemesi, Tiirk sinemasin-
da hentiz genel bir kadin bakis agis1 duyarliligi yaratilamadiginin gos-
tergesidir.

Oztiirk’e (2004) gore Tiirk sinemasindaki yonetmen kadinlar ii¢ ka-
tegoride incelemek miimkiindiir: 1980 6ncesinde kadinliklarini silerek,
erkek yonetmenlerden bir farklarmnin olmadigini gostermek ve sistem
igerisinde tutunabilmek igin erkek filmleri ¢eken yonetmenler, 1980-1990
yillar1 arasinda kadin filmleri ¢eken kadin yonetmenler ve son olarak
1990’dan giiniimiize degin sinemalarinda siyasallasmaya dogru yonelen
yOnetmenler.

Ancak c¢alismamiz bazi kisithliklar1 da beraberinde getirmektedir.
Calisma kapsaminda Tiirk sinemasmndaki biitiin kadin yonetmenlere
deginmek ve onlarin filmografilerini kadin bakis agis1 ile degerlendir-
mek neredeyse imkansizdir. Bu tiirden bir ¢alisma yogun kronolojik

* http://www.pollemik.com. “Tiirk Sinemasi’na iiriin vermis kadin ydnetmenlerden hangilerinin filmlerini
izlediniz?” baglikli anket sonuglaridir. Ancak detayli bir anket ¢alismasi ve sinemasal analiz belki ¢ok daha
farkli sonuglar ortaya koyabilecektir.
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smiflandirmalari ve literatiir analizlerini gerektirmektedir. Tiirk sinema-
sma katki saglamig ve birden c¢ok sayida film {iretmis ya da filmleri si-
nema tarihini etkilemis kadin yonetmenlere oncelik verilecektir. Bunu
yapmaktaki amag Yesim Ustaoglu oncesi Tiirk sinemasindaki kadin yo-
netmenlerin genel kiiltiirel ve sinemasal yapilarin1 analiz etmek ve ka-
din bakis agisinin diger kadin yonetmenler tarafindan ne derece perdeye
yansitabildigini inceleyebilmektir.

a. Cahide Sonku'dan Bilge Olgag’a: i1k Tiirk Kadin Yonetmenler

Tiirk sinemas: tarihi 1914'te baglatilir ancak yonetmenlik yapan ilk
kadin 1951 yilinda Talat Artemel ve Sami Ayanoglu ile birlikte cektigi
Vatan ve Namik Kemal ile Cahide Sonku olur.l Sonku'nun Namik Ke-
mal’in Vatan Yahut Silistre adl1 piyesinden senaryolastirdigr bu filmde,
1853 Tiirk-Rus Savasi'nda goniillii olarak cepheye giden sevgilisinin
yaninda olabilmek igin asker kiyafeti giyen Zekiye'nin Sykiisti anlatilir.
Bir sonraki filmi Beklenen Sarki’y11953 yilinda Orhon Murat Ariburnu ve
Sami Ayanoglu'yla cekerler. Filmde sevdikleriyle evlenmeleri smifsal
gerekgelerle engellenen iki kadinin hikayesi anlatilir (Oztiirk, 2004: 53).
1956 tarihinde Talat Artemel ile birlikte cektigi Biiyiik Sir Cahide
Sonku'nun son filmidir (Scognamillo, 2003: 60). Cahide Sonku belki
icinde bulundugu sosyokiiltiirel donemin de etkisiyle kadin bakis agisini
filmlerine yansitamamuis, filmlerinde daha ¢ok erkek bakis agisin1 yeni-
den perdeye tagimistir. Ozellikle birlikte calistig1 Talat Artemel, Orhan
Murat Ariburnu gibi isimlerden destek aldig1 ve birlikte {iretime gectigi
diistintildiigtinde, Cahide Sonku'nun yonetmenlik denemesi, kadinlarin
sinemaya adim atmalar1 yoniinde 6nemli bir adimdir.

1964 yilinda ilk filmi Aydedeye Gidiyoruz ile Pedagog Dr. Nuran Se-
ner ikinci kadin yonetmen olmustur. Sener daha sonra Suclu Cocuklar
(1965) ve Oduncunun Cocuklar: (1966) adli filmleri ceker (Oztiirk: 2004:
64). Nuran Sener’in Cahide Sonku ile ortak yonii, her ikisinin de yonet-
menlik koltuguna otururken bir erkegin destegini almak durumunda
kalmasidir. Tarik Kaking, ozellikle Aydede’ye Gidiyoruz filminde, Sener’e
fazlasiyla destek olmustur. Sener, bu eril miidahalenin etkisiyle kendi
ifade dilini olusturmadan, eril bakis agisinin etkilerinden siyrilamadan

!k kadin ydnetmen konusu oldukga tartismali olmakla birlikte, sinema arastirmacist Agah Ozgii¢ ve Semire
Ruken Oztiirk Cahide Sonku oldugu konusunda hemfikirdirler.
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film tiretmistir. Feyturiye Esen de bu donemde Canim Benim (1965) isim-
li bir film ile yonetmen koltuguna oturmustur. Ancak kendisi ve filmi ile
ilgili ayrintili bilgiye kaynaklarda rastlanamamaktadir.

Yonetmen Bilge Olgag 1965 yilinda ilk filmi Ugiiniizii de Mihlarim
ceker ve 1994 yilinda Bir Yanimiz Bahar Bahge (1994) adli film 37. ve son
filmi olur. 1965-1975 yillar1 arasinda Kanli Bugday (1965), Krallar Krali
(1965), Sokaklar Yantyor (1965), Uciiniizii de Mihlarim (1965), Babasiz Yasa-
yamam (1965), Tehlikeli Adam (1965), Nikahsizlar (1966), Zorlu Diisman
(1966), Kanunsuz Toprak (1967), Silahsiz Doviiselim (1967), Garibaniz Abiler
(1967), Oksiiz (1968), Dertli Gonliim (1968), Kanli Safak (1969), Ling (1970),
Merhamet (1970) Iki Ask Arasinda (1970), Kara Giin (1971), Uciiniize Bir
Mezar (1971), Yaban Ali (1971), Kanlt O¢ (1972), Savulun Geliyorum (1972),
Kaderin Pencesi (1972), Tanr1 Sevenleri Korur (1974), Aclik (1974), Bacim
(1974), Sohret Budalas: (1975), Bir Giin Mutlaka (1975) adl1 filmleri yOnetir.
Bilge Olga¢ yonetmenliginin bu ilk yillarinda, yonetmenligin erkek isi
olarak goriilmesinden dolay1 ¢ok zor sartlarla ¢alistigini belirtir (Celen,
flhan ve Seving, 1984: 9). 1975 sonrasinda Yesilcam’da Seks Furyasi diye
anilan dénem baslar ve Olgag, film ¢ekmeye uzun bir ara verir. (Kati,
1984: 65). Olgag, Paris’te diizenlenen 7. Uluslararas1 Kadin Senligi'nde
en iyi film 6diilii alan Kagik Diisman filmiyle uzun bir aradan sonra ye-
niden sinema ¢alismalarina doner. Bir diigiin sirasinda yangin ¢ikmasiy-
la koydeki kadinlarin ¢ogunun 6lmesi sonucu, erkeklerin eslerinin 6lii-
miine liziilmek yerine kendilerine bakacak, ihtiyaglarini karsilayacak bir
kadinla evlenmek istemelerinin ve kirsaldaki kadinin konumunun sergi-
lendigi filmin konusu gercekte olmus bir olaydan alinmistir (Kaplan,
2003: 161). Bilge Olgac¢'in, bu filmiyle birlikte, bir yonetmen olarak kadin
bakis agisinin daha da giiglendigi gozlemlenmektedir. Kendisiyle yapi-
lan bir roportajda, filmin gergek oOykiisii ve toplumdaki kadin algisinin
kesisme noktasina temas ederken “kadinin dlmesi demek herseyin bit-
mesi demek oluyor. Ama isin bir de kara mizah tarafi var. Kadinlar 6l-
miis bunlar hala, ‘kasik diismani, 6lmeseydin” diyorlar!” (Kati, 1984: 65)
diyerek eril bakisin celigkisini ortaya koymaktadir. Olgag, 6diil aldig1 bu
filmi ile toplumdaki kadinin erkekler goziindeki degerini ve bunun kir-
sal kesimdeki yansimasini, ilk donem filmlerine nazaran daha saglikli
bir kadin bakis agisin1 perdeye yansitmay1 basarmistir. Olgag, daha son-
ra cektigi Yavrularim (1984), Giiliisan (1985), Uc Halka 25 (1986), Ipekce
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(1987), Kizin Adi Fatma (1988), Yarin Cumartesi (1988), Gomlek (1988), As-
kin Kesisme Noktast (1990), Umut Hep Vardr (1991), Kursun Adres Sormaz
(1992) ve Bir Yanumiz Bahar Bahge (1994) filmlerinde kadin hikayelerine
odaklanir. 1994 yilindaki ani vefatina kadar yonetti emsal degisimde
yattigim belirtir (Oztiirk, 2004: 81). Ancak bu filmler icin Bilge Olgag,
kadina kadin gibi bakmak istemedigini, asil ¢oziimiin toplu var edildi-
gini ve genelde ¢oziimsiizliige mecbur birakildigindan bahseder. Bu
anlamda Olgag, siddeti sorgularken kadin sorunlarini sinifsal sorunlarla
ve ekonomik altyapiyla iligkili olarak ele almay1 erkeklere 6zgii olarak
hissettigini sdylerken namus kavramini kadina yonelik tercih eder.

Tiirkan Soray Doniis (1972), Azap (1973), Bodrum Hakimi (1978) ve
Yilan: Oldiirseler (1981) olmak iizere dort film yonetmistir. Soray, Yilan
Oldiirseler filmini genel olarak Yasar Kemal’in romanini en iyi haliyle
perdeye aktarmak cabasi olarak yorumlasa da (Dorsay, 1986: 137-138)
romanin konusu ya da filmin senaryosu kadinin toplumsal konumu ve
sikintilar1 tizerinde odaklanmaktadir. Déniis filminde kadinin degisim
degeri olan bir mal gibi goriilmesi, go¢iin kadinlara ve erkeklere etkisi
tizerinde durulmasiyla (Makal, 1987: 61) kadin duyarliligimnin etkilerini
gormek miimkiindiir. Ancak Tiirkan Soray da bazi kadin yonetmenler
gibi kadin bakis agisini tam anlamiyla igsellestirememistir. Bu durum,
yonetmenlik ¢alismalarinda eril bakisin etkisiyle kadinin fedakarligini,
sahiplenilme istegini ve giizelligini 6ne ¢ikarmasiyla kendini gostermistir.

b. 80’1i Yillar Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

80'li yillar Tiirk sinemas1 kadin filmleriyle 6n plana ¢ikar. Bu do-
nemde Bilge Olga¢'in yanisira Nisan Akman ve Mahinur Ergun’da film-
leriyle yonetmen olarak 6ne ¢ikan isimler olurlar.

Nisan Akman, Beyaz Bisiklet (1986), Bir Kirik Bebek (1987) ve Diinden
Sonra Yarmdan Once (1987) olmak {iizere iic film yonetti. Beyaz Bisiklet
filminde kadinin evlenerek simnif degistirmesi ve kadinlarin erkeklerden
kaynaklanan sorunlar1 irdelenir. Filmde Akman’'in

“kadinca bir bakigla, kadindan yana olayim derken erkekleri tiim
tiziintiilerin kaynagi, yikimlarin bagkisisi, sematize bir goriiniim igi-
ne sokup tanitmay1 yeglemis. Ornegin, filmde tek bir olumlu erkek
yoktur. Akman, bu olumsuz erkek diinyast ile filmin sonunu, bizlere
simgelemek istemis ve belki de simdiye dek erkek yonetmenlerin
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kadin diinyasina bakisin agisin1 bu kez bir kadin yonetmenin erkek
diinyasma bakisiyla dengelemeye calismis” (Evren, 1990: 136).

oldugu goriilmektedir. Nisan Akman tiim sematize ve karikatiirize tip
kullanimi elestirilerine ragmen, eril bir {iretim pratigi icerisinden kadin
bakis acisi ile film {iretmek igin direnmistir ve alternatif olay orgiilerini
filmlerine aktarmistir. Evren’in

“heniiz kadinlarin diinyasi iizerine belirginlesmis bir bakis agis1 yok-
tur. Ama ilk {i¢ filminde kadini odak noktasi almasi, kadin diinyasi-
na yonelisinin ipuglarini vermeye yetmektedir. Erkek odakl bir si-
nemada elbette bu ipuclar bile bir deger kazaniyor. Nisan Akman'in
filmlerinde diismiis bir kadinin kurtulma ¢abalari ile goniil seriiven-
lerinin kalkis noktas1 oldugu beylik motifler yok. Onda; gii¢lii kadin-
larla giigsliz kadinlarin yenik diisme nedenlerinden kaynaklanan so-
runlar var” (1990: 138-139).

Daha sonraki yillar “anne” olmay1 tercih ederek sinemadan uzakla-
san Akman, kadin bakis agisin1 yansitmaya yonelik filmleriyle ile Tiirk
sinema tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.

Mahinur Ergun Gece Dans: Tutsaklarr (1988), Medcezir Manzaralari
(1989), Ay Vakti (1993) filmlerini yonetmistir. Ergun, filmlerinde ve yaz-
dig1 senaryolarda kadinlarin sorunlarini ve kadin psikolojisini 6n plana
¢ikarmigtir. Filmlerinde “(...) saglam bir teknik diizey tutturarak anlatti-
g1 oykiilerini her defasinda bir iiglii iizerinde kurarak ve bu tigliiyii olus-
turan kisilerin bunalimlarina uygun mekanlarda goriintiileyecektir”
(Scognamillo, 2003: 422). Ergun, kadin yonetmenlerin farkli oldugunu
ancak bir kadin olmaktan 6nce bir kimlik olmanin 6nemli oldugunu
vurgularken, kadinin diger kadin ve erkeklerle iletisime gecisini ve ilig-
kilerini de sorgulamaktadir.

1980 sonras: Tiirk sinemasi kadinin klasik yargilarin disina ¢ikilarak
islenmeye caligildig1 bir dénem olmustur (Igneci, 2004: 25) ve kadimn yo-
netmenlerin de bu yonde isler yaptig1 agiktir. Kadin temsilleri artik bur-
juvaziden ya da is diinyasindan orneklerle kendi hayatlar1 hakkindaki
kararlar1 kendileri alan kadinlardir. Kendi ayaklar: {izerinde durmay
deneyen (Beyaz Bisiklet, Medcezir Manzaralari, Ay Vakti) ya da durabilen
kadin temsillerine (Bir Kirik Bebek, Diinden Sonra Yarindan Once) yer ve-
rilmistir.
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c. 1990’1ar ve Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

1990’dan sonra Tirk sinemasina Furuzan-Gilsin Karamustafa, Ca-
nan Gerede, Tomris Giritlioglu, Isil Ozgentiirk, Biket ilhan, Seckin Yasar,
Handan ipekgi, Canan Evcimen Obay (Icoz), Fide Motan, Yesim
Ustaoglu, Sunar Kural Aytuna, Jilide Oviir-Necef Ugurlu gibi kadin
yonetmenler girmistir. 90'l1 yillarda 6zellikle Tomris Giritlioglu ile bir-
likte sinemada kadin yonetmenlerin siyasallasmaya dogru yoneldikleri-
ni goriiriiz. Olay orgtileri artik toplumu etkileyen tarihi ve siyasi olaylar1
da igerir.

Tomris Giritlioglu Suyun Ote Yam (1991), Yaz Yagmuru (1994), 80.
Adim (1996), Salkim Hanimun Taneleri (1999), Giiz Sancist (2008) filmlerin-
de konu baglaminda otekilestirme mekanizmalarin ve farkli olanin dis-
lanmasim elestirmektedir. Bu baglamda, feminizmin de altini ¢izdigi
sekliyle basta kadin olmak iizere sistem tarafindan otekilestirilen
herseyin savunulmasi ve gergek hallerinin agiga ¢ikarilmasi bu filmlerde
bliyiik 6l¢tide basarilmistir.

Biket Ilhan Bir Kadin Yiizii (1993), Senin Icin Bir Kadeh (1993), Sokak-
taki Adam (1995), Kayik¢ (1999), Ayin Karanlik Yiizii (2004) ve Mavi Gozlii
Dev (2007)’1 yonetti. Ttiim filmlerinde kadinlar ask hikayeleri iginde er-
kegin askin1 haketmeye yonelik olarak varlik gosterirler.

Handan Ipekci Babam Askerde (1994), Biiyiik Adam, Kiiciik Ask (2001)
ve Sakli Yiizler (2006) filmlerini ydnetmistir. Ipekgi filmlerinde 12 Eyliil
donemi, dogu sorunundan kaynaklanan kimsesiz kiz ¢ocugu ve tore
magduru kadin sorunsallarina dayali dykiiler anlatir. Erkek yonetmen-
lerin ezik ve boynu biikiik tasvir ettigi tore magduru kadinlarin tam
tersine Sakli Yiizler filminde Ziihre cani pahasina kendi se¢imini yasa-
makta direten bir kadindir.

1990 sonras: Tiirk sinemasinda kadin yonetmenler ve onlarin {iret-
tikleri film sayisinda artis oldugu goriilmektedir. Ancak Fide Motan,
Canan Evcimen Obay, Sunar Kuraltay gibi ¢ogu kadin yonetmen maddi
destek bulamadiklar icin bir ya da iki film yOnettikten sonra sinemadan
uzaklagirlar. 1990 sonrasinda kadin yonetmenler Tiirkiye siyasi tarihi
(Tomris Giritlioglu, Canan Evcimen Obay, Seckin Yasar, Biket IIhan,
Handan ipekgi), 1980 askeri darbesi sonrasinda ortaya ¢ikan Kiirt soru-
nu (Handan ipekgi, Yesim Ustaoglu) ve diger azinlik meseleleri (Tomris
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Giritlioglu, Seckin Yasar), uluslararasi diplomasi (Biket [Than, Seckin
Yasar) gibi siyasal konulara degindiler. Ancak Handan Ipekgci'nin Sakl:
Yiizler filmi disinda dogrudan kadin sorununun vurgulandig bir film
¢ekilmedigini sdylemek yanlis olmaz. Tiirk sinemasinin geneline bakti-
gimizda 1990’ yillarda birkag istisna disinda, 1980°li yillarda gordiigii-
miiz birey olmaya galisan ancak heniiz olamamis kadin temsilleriyle
karsilasiriz (igneci, 2004: 25). Kadin yonetmenlerin bu yillarda kadini ele
aliglar ise yine birkag istisna (Handan ipel«;i, Yesim Ustaoglu) disinda
farklilik gostermez. Keza “saydigimiz kadin yonetmenlerin biiyiik ¢o-
gunlugu erkek yonetmenlerden hicbir farklarinin olmadigini ve sanatta
kadin-erkek ayrimimna inanmadiklarini da vurgulamiglardir” (Oztiirk,
2004: 376). Sonraki boliimde inceleyecegimiz Yesim Ustaoglu'nun gerek
senarist gerekse yonetmen olarak filmlerinde anlattig1 dykiiler ve karak-
terler dogrudan kadin sorunsali tagimasa da, onlar dolayisiyla kurdugu
dil ve diinya goriisii kadin duyarlilig1 tasimaktadir. Bu ¢alisma bagla-
minda da, sinema filmlerinin seyircisine ne tiirden mesajlar1 -hem teknik
hem de igerige yonelik unsurlarla- ilettigi ve bu mesajlarin neye aracilik
ettigi ya da neyi isaret ettigi izerine incelenebilirligi esas alinarak, Yesim
Ustaoglu'nun son filmi “Pandora’nin Kutusu” érneginde kadin temsille-
ri sorgulanacaktir.

2. YESIM USTAOGLU SINEMASI

Yesim Ustaoglu, “6teki”’nin hikayelerini anlatan bir yonetmendir.
Bireysel dramlarin gergekgi bir ¢ercevede ele alindig: filmlerinde, kadin-
lar cinsiyetlerinden 6nce etnik kimlikleri, sosyal statiileri ve kisisel prob-
lemleri gevresinde ele alinirlar. Ustaoglu'nun filmlerinde baskin bir ka-
din duyarlihgindan s6z edilemez ancak diger kadin yonetmenlerden
farkli olarak Ustaoglu, kadini bir birey olarak ele almakta, kimi zaman
eril bir bakisa yaklagsa da kadin-erkek ayrimi yapmadan, nesnel bir ba-
kis yakalayabilmektedir. Yonetmen sdylesilerinde kadinligindan ziyade
yonetmenlik ve sanat¢i kimligini vurgulayarak, her sanat¢inin yasanan-
lara daha genis gerceveden bakmasi ve sorunlara bu bakis ile katki sun-
masi gerektigini dile getirmektedir (Citaklar, 2009). Kendine 6zgii bir dil
olusturarak, bu dil ile hayat1 ve toplumsal diizeni sorgulamakta olan
yonetmen, filmlerinde bireyin igsel sorunlariyla ve yolculuguyla ilgi-
lenmekte ve modern diinyanin kistirilmisligina saplanan karakterleri
cinsiyet ayirt etmeden anlatmay1 tercih etmektedir. Bir sdyleside
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“hayatin i¢inde olmay1 karakterim agisindan da ¢ok daha fazla sevi-
yorum. Hayat, sokak, insanlar, sorunlar, onlarin i¢ diinyalari, i¢ di-
namikleri beni her zaman daha ¢ok ilgilendiriyor. Ve daha hissede-
rek, daha yogunlasarak, daha severek, daha miicadele ederek, i¢im-
de yasatarak gelistirdim bu projeleri” (Ersahin, 2005: 81)

diyerek, gercekci ve siyasi bir tavri oldugunu ortaya koymaktadir. Ye-
sim Ustaoglu, karakterleri toplumsal cinsiyet rollerinden ziyade toplum-
sal alanda kendilerine 6zgii duruslari ile perdeye yansitmaktadir.

Yonetmenin, ilk filminde eril bakis agisina daha yakin bir anlatima
sahip oldugu, son filminde ise nesnel bir bakis agis1 gelistirmis oldugu
goriilmektedir. [z ve Giinese Yolculuk erkek merkezli hikayelerin anlatil-
dig1 ve kadin karakterlerin ikincil olarak yer aldig: filmlerken Bulutlar:
Beklerken ve Sirtlarindaki Hayat kadinlarin hikayelerine odaklanmaktadir.
Pandora’min Kutusu'nda ise bir ailenin fertleri olan kadin ve erkek karak-
terlerin i¢ ige ge¢mis hayatlar1 ve dramlari, modernitenin sorgulandig:
bir kurgu i¢inde anlatilmaktadir.

Iz, klarnet¢i Cezmi'nin cinayeti ya da intiharini arastiran komiser
Kemal’'in Cezmi’ye doniismesi ve kendini 6ldiirmesi ya da oldiiriilme-
siyle son bulan bir kara filmdir. Filmin politik alt metni iskence ve isken-
ceci Oykiisti ile kurulmustur. Kemal bir iskencecidir, ytlizii ameliyatla
degistirilmistir ancak siirekli yaptig1 iskenceleri animsar ve Cezmi’nin
O0limii onu bunalima siiriikler. Klarnet¢i suratina ates ederek intihar
ettigi icin Olen adamin ytiizli taninmaz haldedir ve Kemal hi¢bir yerde
klarnet¢inin yiiziinii gorebilecegi bir fotografa ulasamamaktadir. Klar-
net¢inin yiiziinii dolayisiyla kendi yiiziinii aramaya baglar. Filmin so-
nunda her sey basa doner ve Kemal ya da Cezmi Oliir. Film daha ¢ok
kafkaesk bir atmosferden beslenmektedir ve soyut bir sekilde olsa da
yonetmenin de kabul ettigi gibi politik (Ersahin, 2005: 81) bir alt metni
yansitmaktadir. Tayfun Pirselimoglu'nun senaryosunu yazdig: bu film-
de Ustaoglu, soyut-doygunluguna ulastigini ifade eder (Akpinar, 2005:
227). Film oldukga karanlik bir atmosfere ve soyut gondermelere sahip-
tir; bu bakimdan diger filmlerinden farklidur.

Yesim Ustaoglu'nun ilk filminde anlatmay: sectigi tamamiyla er-
keklerin diinyasindan bir hikayedir ve kadinlar yan rollerdedir. Karak-
ter yaratimi agisindan yonetmen hentiz kendine 6zgii bir dil olustura-
mamigtir. Kendine ait bir senaryo yerine o donem evli oldugu Tayfun
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Pirselimoglu'na ait senaryoyu filmlestirmis olmasi nedeniyle filmdeki
kadin temsillerinin tamamiyla Ustaoglu'nun bakis agisinin yansimalar:
olarak degerlendirilmemesi yerinde olacaktir.

Iz filminde yer alan 7 kadin tiplemesinden 3'ii fahiselik yapan orta
yasli, yapmacik tavirli kadinlardir. Kemal tarafindan asagilanirlar ve hor
gortliirler, hatta Kemal birine tecaviiz eder. Tecaviiziin ardindan Ke-
mal’in olan biteni yok sayist erkek egemen diisiincenin, kadinlarin aci-
dan hoslandiklar: hatta tecaviiz edilen kadinin da erkegin bunu yapma-
sint1 istedigi kurgusunu yansitir. Boylelikle filmde erkegin satin alabildi-
gi ya da zorla birlikte olabildigi fahise tiplemesi ve tecaviiz olgusu ile
cinsellik 6n plana ¢ikarilarak erkegin kadina olan tstiinliigii aktarilmak-
tadir. Diger kadin tiplemeleri i¢in de olumsuz gondermelerle karsilas-
mak miimkiindiir. Kemal'in kaldig1 otelin kadin resepsiyonisti dediko-
duculugu ile vurgulanir. Bir doktorun sekreterligini yapan kadin ise
Kemal'in saldirganlig1 karsisinda caresiz kalir. Son olarak kocasini aldat-
t181 icin lanetlendigine inanan yaslh bir kadin ve ona evde yardimci olan
hizmetci kadin vardir. Yash kadinin laneti korliglidiir ancak gelecegi
gorme yetenegi ile gecimini saglamaktadir. Gorialdagi —gibi
Ustaoglu'nun kadinlarinin hepsi ¢alisan kadinlardir ancak 6zel alan di-
sina ¢ikabilenler kadina 6zgii islerle (resepsiyonist, sekreter, bakici, fahi-
se gibi) varlik gosterirler ve olduk¢a mutsuz tiplerdir. Sekreter ve
resepsiyonist olan kadinlar, erkek patronlarma yardim eden basit isgi-
lerdir. Falc1 yagh kadin ise iki erkek arasinda kalmis ve kocasmni aldat-
manin cezasini ¢ekmistir. Ayrica filmde kadinlarin kendi aralarinda
glincel magazin haberleri {izerine konugmalar: uzun bir ¢ekimle vurgu-
lanarak, elestirel bir bakisla sunulur. Genel anlamda Iz, bir erkegin hika-
yesinde kendilerine diisen rolii yerine getiren ve erkegin hayatindaki
karmasay1 besleyen kadin temsilleriyle -Ustaoglu'nun elestirel yaklagi-
minin hissedildigi ¢ekimlerine ragmen- eril bakis agisinin baskin oldugu
bir filmdir.

Giinese Yolculuk Istanbul’un kentsel karmasasini ve kozmopolitligini
arka planina alarak, Mehmet isimli bir gencin var olma ve kimligini
bulma miicadelesini anlatir. Mehmet, memleketi kiiglik bir Bat1 Anadolu
kasabas1 olan Tire olmasina ragmen fiziksel benzerligi nedeniyle Kiirt
sanilmakta ve bu durum hayatini zorlastirmaktadir. Fanatik milliyetciler
tarafindan doviilmekten kurtardigi Berzan'la dostlugu, Berzan'in Kiirt
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kimligi ile vurgulanan “6teki’lik etrafinda gelisecektir. Mehmet'in haksiz
yere hapse atilmasi ve Berzan'in 6liimii, Mehmet i¢in déntisiimiin basg-
langict olur. Berzan'in cenazesini memleketine gotiirmek icin Dogu’ya
yani giinese dogru bir yolculuga baslayan Mehmet, filmin sonunda naif
bir gengten olgun bir erkege doniisecek; Tiirk olmaktan kendini serbest-
lestirerek otekine bakabilecektir, 6teki olabilecektir.

Ustaoglu senaryosunu kendi yazdigy ikinci filminde de bir erkek
karakterin hikayesini anlatmaktadir. Filmin Ozellikle etnik farklilik ve
Tiirkiye’de yasanan Kiirt sorunu iizerine oldugunu vurgulamak gerekir.
Filmde Tiirk-Kiirt farkliliginin yapayligi sorgulanirken, bir yandan da
sehirdeki farkli kadin kimliklerine dikkat g¢ekilmektedir. Bu anlamda
yonetmen kadinlik hallerini de gozlemleyerek aktarmaktadir. Filmde
Arzu ana kadin karakterdir; kiigiik bir diinyas1 olan ama kendini yalniz
ve gli¢sliz hissetmeyen bir kadindir ve Mehmet’e her zaman destek ol-
maktadir. Arzu, babasi ve patronu iizerinden toplumsal baskiy1 hisset-
mektedir. Mehmet ile olan iligkisi onaylanmasa da bu konuda geri adim
atmayacaktir. Almanya’da dogmus, biiylimiis, ailesiyle Tiirkiye'ye
donmiis olan Arzu, bir ¢amasirhanede ¢alismaktadir. Patronu Hiilya,
Arzu ve birlikte calistig1 diger kadim siirekli asagilayan, duyarsiz bir
kadindir. Patron-isci iliskisi ile smifsal ayriliklarin kadinlar: kars: karsi-
ya getirisi elestirilmektedir. Ayrica iigli de ¢alisan kadinlar olsalar da,
yapilan is yine kadinla 6zdeslestirilen ¢amasir yikama, yani ev-igi bir
gorevdir. Film boyunca karakterlerin goziinden kadinlik, sehir, farklilik
ve Otekilik iizerine gozlemler aktarilmaktadir. Mehmet ve sevgilisi Ar-
zu'nun tramvaya bindikleri sahnede, siyah ince ¢oraplari ve mini sor-
tuyla oldukga dikkat ¢ceken geng bir kadin da tramvaya biner. Tiirbanl
yasli kadimlarin ve mini sortlu kadimnin bacaklarinin goriintiileri arka
arkaya verilerek iki ug¢ nokta karsilastirilir. Bagka bir dis ¢ekimde arka
planda yiiriiyen yagh tiirbanli kadimin hemen ardindan ankesorlii tele-
fonda is goriismesi yapan geng, basit acik bir kadin izleriz. Mehmet ve
Arzu'nun oturduklar1 bir kafede Avrupal: turist kadinlarin rahatca bira
ictiklerini ve ardindan Arzu'nun da bira istedigini goriirtiz. Bir diger
sahne Arzu'nun Mehmet'i aramak igin gittigi Emniyet Miidirliigii'nde
‘kayip annesi'yle karsilasmasini aktarir. Cocugunun bulunmasini inatla
uzun zamandir bekleyen bu Kiirt annesinin yani ‘6teki’'nin drami, Ar-
zu'nun Mehmet'i kaybederek yasadig1 dram ile kesismektedir. Ustaoglu

Haziran 2010, Say:: 13



Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler Agisindan Kadin Temsili: Yesim Ustaoglu ve “Pandora’nin Kutusu” 199

bu tesadiifi karsilasmalarla toplumsal yasamin giindelik yasam pratigi
icinde farkli kadin yasam bicimleri ve sorunlarina vurgu yapmakta ve
farkliliklarimizla bizi ytiizlestirmektedir. Dolayisiyla yonetmenin kendi-
ne Ozgili dilinin daha belirgin oldugu bu filmde farkliliklar ve “Ote-
ki'lesme kavramlarini gergekgi bir anlatimla kurgulamis oldugunu ve bu
kurgu igerisinde kadinlik hallerine degindigini ancak kadin sorununa ve
¢ozlimiine dair bir kaygi tasimadigini séylemek miimkiindiir.

Bulutlar: Beklerken filminde yine etnik kimlik, aidiyet ve Otekilik
kavramlari ele alinmistir ancak bu kez hikayenin merkezinde bir kadin
yer almaktadir. 1916 yilinda Karadeniz bolgesinden go¢ etmek zorunda
kalan Rum ailelerden birisinin kiz1 Eleni, siirgiin yolculugunda kiigiik
kardesi disinda tiim ailesini karlara birakip Mersin’e ulagmistir. Ancak
kimsesizlik ve caresizlik kiiciik kardesi Niko ile de yollarini ayiracaktir.
Eleni, Tiirk bir aile tarafindan evlathik edinilir ve Ayse adini alir. Ay-
se’nin yeni ailesindeki ablas1 Sema, annesi yerine koydugu bir karakter-
dir. Ayse/Eleni, uzun yillar sonra ablasinin Oliimiiyle yeniden yalniz
kalacak ve kardesi Niko’yu tekrar diisiinmeye baslayacaktir. Bu siiregte
kiigiik Mehmet'le tanisir ve Mehmet, bir anlamda Niko'nun yerini dol-
durur. Ayrica bu kiigiik ¢ocuk, Ayse/Eleni gibi ¢ogunluktan farklidir.
Nihayet Ayse/Eleni, i¢sel miicadelesinde bir karara vararak Yunanis-
tan’a yolculuga ¢ikmaya karar verecektir. Yolculuk, Ayse/Eleni igin ai-
diyet tizerine umut vaat etmektedir ancak Yunanistan'a gittigi zaman da
ait olma duygusunu yasayamayacaktir. Hatta konustugu Karadeniz
Pontuscas: ile iletisim kuramayisi ve Karadeniz’den Yunanistan’a gog
etmek zorunda kalanlarin tepkiselligi, yabancilasmay1 beraberinde geti-
recektir. Boylelikle 6tekilik kavraminin evrenselligi vurgulanmaktadir.

Bulutlar1 Beklerken ile yonetmen, bir kadmin hikayesini anlatmay1
tercih etmis olsa da hikayeyi bir kadin goziiyle degil, disaridan oldukca
nesnel bir bakisla anlatmaktadir. Azinlik sorunsali, bir Tiirk kdyiinde
yasayan sadece bir Rum ile temsil edilirken, giinlitk hayat ve kadinlar
olduklar1 gibi aktarilmistir. Olay Orgiisii Karadeniz kiiltiiriine has, koy-
yayla-go¢ unsurlar1 ve rutinler tizerine kurulmustur. Boylelikle, kdydeki
kadimnlarin ¢aligkanliklari, dayanismalari, annelikleri, biraraya gelerek
sosyallesmeleri iizerine pek ¢ok gozleme yer verilmektedir. Kadinlar
kabullenmisglikleri ile aktarilmaktadirlar. Ancak ana kadin karakter Ay-
se/Eleni diger kadinlar gibi degildir; onlar gibi namaz kilmaz, hasta ya-
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taginda kardesi Niko'nun adini1 sayiklar, kursun dokiilmesine kars: ¢ikip
herkesi evden kovar, tek bagina yaylaya cikar, kadinlarla birlikte dedi-
kodu yapmaz. Sonunda “gavur” olup olmadigina dair sdylentiler ¢ikar.
Hatta kahvede “Gavur mu degil mi, ama kadinda siinnet olmaz, nasil
anlayacagiz kafasinda boynuz mu olacak?” gibi bir konusma geger.
Koyde kimse Ayse'nin evlat edinilmis bir Rum oldugunu bilmez hatta
1919 yilindaki Rum gogiinii hatirlayan bile yoktur. Ayse/Eleni, yalnizli1
icinde Rumca konusurken, aglarken Mehmet onu dinler ve yaninda ka-
lir. 'Oteki'ni diglayan, benimsemek bir yana varligini bile kabul etmeyen
anlayisin yaygin ve giiclii oldugu giintimiizde yonetmenin farkhi olana
sahip ¢ikmasi onemlidir ancak Ayse/Eleni'nin farkliligini kadmnhg: ile
degil Rum olmasi ile iligskilendirdigi ve cinsiyet ayrimindan uzak bir
tavir ortaya koydugu da agiktir.

Sirtlarindaki Hayat belgeseli Bulutlar: Beklerken ile eszamanl ilerle-
yen ve Bulutlar: Beklerken’in Oykiisii disinda kalan gergek yasamdaki
diger kadin yasam deneyimlerini derinlemesine aktaran bir projedir.
Bakisini zorlu yiiriiytisler ve sirtlarindaki yiikleriyle yayla hayatin ytiz-
yillardir siirdiiren kadinlara ve onlarin hayatlarina geviren yonetmen,
kadinlarin omuzlarina binen yiikiin hayatin kendisi oldugunu belgele-
mektedir. Karadeniz kadini cesur ve caliskandir; eve kapatilmamaistir
ama disarida da 6zgiir degildir. Emegi somiiriilmekte olan bu kadinlar,
hem disarida hem de ev de galismaktadir. Ustaoglu, filmlerine kadin
duyarliliginin katkis1 olup olmadigina dair bir fikri olmadigini ifade
etmis olsa da (Oztiirk, 2004: 343) Sirtlarindaki Hayat belgeseli ile Karade-
niz’de kadin olmanin zorluklarini cinsiyetsiz, nesnel bir tislupla anlat-
migtir.

Yesim Ustaoglu Iz'de oldukca eril bir bakis acisina sahipken, Giinese
Yolculuk’'ta daha kadinsi bir bakisla karsimiza cikar. Iz’in asagilanan,
tecaviiz edilen, ortada birakilan kadinlar: yerine, Giinese Yolculuk'ta ka-
derini degistirmeye calisan Arzu, patron Hiilya, oglunu arayan bir an-
neyi izleriz. Ancak her iki filmde de erkeklerin hikayesi esastir ve 1980'1i
yillarin filmlerindeki gibi kadinlarin hikayeleri bir erkekle girdikleri
iligski tizerinden anlatilmis olmasina ragmen oldukga gergekgi kadin ka-
rakterlerdir (Ozkan, 2004: 8). Bulutlar1 Beklerken ve Sirtlarindaki Hayat'a
geldigimizde ise yoOnetmen sadece kadinlarin hikayesini anlatir.
Ustaoglu Bulutlar: Beklerken ile bir kadini ana karakter olarak merkeze
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alir, kadinlar aras1 dayanismay abla kiz kardes iligkisi ile vurgular ve
sadece erkek hikayeleri anlatmayacagini gosterir. Her filmin Oykiisii ve
ideolojik alt metinleri birbirlerinden oldukg¢a farkli oldugu halde,
Ustaoglu hepsinde de kisisel doniisiim ve buna paralel yol hikayeleri
anlatir. Bu anlamda yonetmenin toplumsal yap: igerisinde kadin ya da
erkek olma halinden ziyade birey olma ve degisim olgusunu aktarma
¢abasinda oldugu goriilmektedir.

2.1. Kadin Temsilleri Baglaminda ‘Pandora’nin Kutusu’

Pandora’nin Kutusu filminin temelinde bir aile hikayesi yer almakta
ve ailenin {izerine y1gilan toplumsal sorunlar anlatilmaktadir. Film, Bati
Karadeniz daglarinda bir kdyde yasayan yasli Nusret Hanum'in (Tsilla
Chelton) Alzheimer hastaligina yakalanmasi sonucu degisimi, ve bu
degisimin ¢ocuklarinin ve torununun hayatlarina etkileri {izerinden iler-
lemektedir. Filmin ilk sahnesinde anneyi evinde giinliik isleriyle mes-
gulken goriiriiz; topladig1 kusburunlarin1 ahsap evinin balkonunda tep-
siye dokmektedir. Oldukca siradan bir giindiir ancak Nusret Hanim
aniden durur, elindeki kusburnu ¢uvalini birakir, kusburnular yere sagi-
lir. Nusret Hanim ormana dogru bakar ve herseyi birakip yiiriiyerek
uzaklasir. Pandoranin kutusu agilmistir. Nusret Hanum’in gergeklikten
kopusu, daha sonra yasanacaklar: tetikleyen bir kirilma noktasina do-
niismiistiir. Nusret Hanim’m Istanbul’da yasayan ¢ocuklari, (Nes-
rin/Derya Alabora, Giizin/Oviil Avkiran, Mehmet/Osman Sonant) anne-
lerinin kayboldugu haberiyle biraraya gelirler ve annelerini aramak igin
koylerine zorunlu bir yolculuga c¢ikarlar. Nusret Hanim’t bulan ve
Alzheimer oldugunu dgrenen ¢ocuklari, onu da yanlarina alarak Istan-
bul’a donerler. Nesrin, annesinin evde bakilmas1 gerektigini savunur-
ken, Giizin, bir hastanede bakilmasinin daha iyi olacagini iddia etmek-
tedir. Mehmet ise karar1 kiz kardeslerine birakarak ilgisiz davranmakta-
dir. Nusret Hanim'in tek istegi ise koyiine donmektir.

Film, yash annenin goziinden karakterlerin biiyiik kentte yalnizlik-
larmi ve sikismigliklarini vurgulamaktadir. Nesrin evli, kocasiyla cinsel
problemler yasayan, ogluyla iletisim kuramayan bir kadindir; ailede
kontrolii ve diizeni elinde tutmaya ¢alisandir. Mehmet, Nesrin karakte-
rinin tam tersidir. Diizensiz bir hayat1 vardir; ¢alismaz, kira 6demez,
stirekli alkolliidiir, keyfine diigskiindiir. Giizin yalniz yasamaktadir; Nes-
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rin'e gore daha 6zgiir, Mehmet’ gore daha sorumludur. Yagh anne ise
kira aittir ve ¢ocuklar: tarafindan sehre getirilisi ona ancak mutsuzluk
verir. Filmde irdelenen bir diger sorun da, Nesrin'in ailesiyle modelle-
nen ¢oziilmekte olan ailelerdir. Nesrin’in iiniversite ¢caginda oglu Murat,
annesiyle iletisim kurmaktan kaginirken, anneannesini en iyi anlayan
kisi olarak ona istedigi ozglirliigli —kira doniisti- geri kazandirma mis-
yonunu iistlenen kisidir.

Pandora’nmin Kutusu filminde, kadin karakterler ne tiir rollerde (toplumsal,
mesleki, ailevi) sunulmaktadir? Bu rollerde ortaya koyduklar: ézellikler, tutum-
lar ve davramiglar nelerdir? Psikolojik, duygusal, toplumsal veya ekonomik ola-
rak odiillendirici sekilde sunulan roller hangileridir? Bununla dolaysiz ve do-
layly olarak iletilen toplumsal kurallar ve dersler nelerdir? Kadinlar erkek bakis
acisindan, gorsel cinsel haz nesneleri olarak m1 sunulmaktadir? Bu goriis agist
hangi bicimsel ve teknik stratejiler araciligryla iletilmektedir? Kadinlara veya
erkeklere ya da her ikisine uygun olarak sunulan ézellikler ve tutumlar neler-
dir? Roller degerler ve eylemler hakim kiiltiirel cinsiyet nosyonlarini siirdiir-
mekte ya da yeniden kurmakta mudir? Bu filmler eger varsa, hangi muhtelif
okumalar: 6zendirmektedir? sorularina agsagidaki analiz kisminda yer alan
kategorilendirmeler araciligiyla yanitlar aranmaistir.

a) Karakterler ile Ilgili Demografik Bilgiler

Filmin temel anlatis1 annelerinin kaybolusu ve hastalif1 ytiziinden
bir araya gelen 3 kardes ve onlarin birincil ¢evresi tizerine kuruludur.
Karakterlerin annesi Nusret Hanim, yash ve Alzheimer hastasi olmanin
yani sira, koyde yasayan, geliri tarlasinda yetistirdikleri ile kisitli, egitim
diizeyi diisiik, “tipik Anadolu kadin1”dir. Nusret Hanim, kocast onu ve
cocuklarmi terk ettigi igin tek basina yasamakta, ¢ocuklarmna muhtag
olmadan kendi hayatmi ileri yasina ragmen -hastalik donemi harig-
idame ettirebilmektedir.

Nusret Hanim’in biiyiik kiz1 Nesrin 40’11 yaslarda, evli, bir ¢ocuklu
bir ev kadinidir.

Nusret Hanim'in kiigiik kiz1 Giizin 30'lu yaslarda, kentli, ¢alisan
bekar kadin tipidir. Giizin biiyiik bir sirkette ¢alismaktadir ancak is ta-
nim1 filmde ¢ok net degildir. Giizin'in bu ise sahip olmak i¢in ne tiir bir
egitim ve ozellikleri oldugu bilinmemekle birlikte tek basina yasamakta
ve kendi maasi ile geginmektedir.
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Erkek kardes Mehmet ise 30'lu yaslarda, egitimli, ayyas ve igsizdir.
Mehmet alisilageldik erkek egemen toplumun erkege dair tipik ¢alisan,
aileye bakan, ailenin reisi olma ozelliklerinden feragat etmis; bilerek
calismamay, pejmiirde yasam silirmeyi se¢mistir.

Nesrin’in kocasi ise 50'1i yaslarda, evin maddi gelirini saglayan kisi
olarak evde otorite kuramayan, silik bir kisiliktir.

Nesrin’in oglu Murat 20’li yaslarin basinda, anne ve babasiyla ileti-
sim kuramayan, bagarisiz bir 6grencidir.

b) Filmdeki Karakterlerin Meslekleri

Filmde yer alan ii¢ kadin karakterden sadece Giizin biiyiik bir sir-
kette calismaktadir. Giizin ¢alisan kadini temsil etmesine ragmen evli
sevgilisi ile yasadi1 sorunlar mesleginin Oniine ge¢mistir. Nusret ve
Nesrin ev hanimi olarak karakterize edilmektedir. Kadinlar bu karakter-
ler baglaminda yine fedakar, 6diin vermek zorunda kalan, domestik
alana sikismis kadin tiplemeleri olarak perdeye yansimistir. Dolayisiyla
hayatin merkezinde yer alan, ekonomik iligkilerde erkeklerle esit hakla-
ra sahip, kamusal alanda varlik gosteren kadin temsilleri neredeyse hig
yok gibidir.

Filmde erkek karakterlerin mesleklerine iliskin belirgin bir tanim-
lama bulunmamaktadr.

Filmde ana karakterlerin disinda yer alan iki kadin temsili daha
vardir. Ilki, Karadeniz'de bir yol kenarinda lokanta isletmeciligi yapan
kadindir. Bu kadin, erkek gibi olusuyla dikkat ¢ekicidir. Maddi 6zgiirlii-
giinii elinde tutabilmek ve ayn1 zamanda giiglii olabilmek icin disiligin-
den taviz vermek durumunda kalmistir. Zira kadinin kamusal alanda
kabul gorebilmesi, eril kimligi taklit etmesiyle miimkiindiir. Bir diger
kadin, uzman doktor kimligiyle hikayeye dahil olan egitimli, bakimli,
geng ve giizel olma ozellikleriyle ideal kadin tipine Ornektir. Lokanta
isletmecisi olan kadinin tam tersine disiligini makyaji ve giyinme tarzi
araciligiyla 6n plana ¢ikarmaktadir. Derinlemesine ele alinmasalar da
kirsal ve kentli calisan kadinlar arasindaki farkliliklara dair 6rnek teskil
etmislerdir.

¢) Genel Rol ve Goriiniim

Nusret Hanim basi agik, yasina uygun, modern —Anadolu’ya 6zgii
ortlinmeyen- sade giyimlidir. Filmde yasl, hasta, mutsuz ve dingindir.
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Nesrin, Nusret Hanim'mm en biiyiik c¢ocugudur. Tipki annesi gibi
herseyin diizenli ve kontrol altinda olmasin ister ve bu 6zelligi babasi-
nin gidisiyle {izerine yiiklenen sorumluluklarla iliskilidir. Filmin basin-
dan sonuna kadar Nesrin planlar yapar, etrafindakilere ne yapacaklarini
sOyler, izler, kontrol eder. Ustaoglu Nesrin’i “sikismishgin icinde yenik
diismiis, teslim olmus biri” (Celiktug: 2009: 64) olarak tanimlamaktadir.
Nesrin daha ¢ok ev i¢i alanda, geleneksel, evli, kentli orta yas kadin tipi-
ne uygun kiyafetler icinde resmedilirken, genel olarak aceleci, kizgin ve
herseye yetismeye calisan, depresif, ikna edici olmayan, mutsuz, huzur-
suz, tedirgin bir ytiiz ifadesine sahiptir.

Giizin, Nusret Hanim’in ortanca cocugudur. Kariyer sahibi ve eko-
nomik anlamda erkege bagimli olmayan, yalniz yasayan bir kadindir.
Annesinin sevmedigi ¢ocugu oldugunu saplant: haline getirmistir. Gii-
zin, buhranlh ve sikintili bir yalmizliga sahiptir. Genel olarak mutsuz ve
huzursuz, ikinci planda ve inisiyatif kullanmayan bir kadindir. Giizin,
modern, ¢alisan kadin tipi olarak resmedildigi igin giysileri ve goriinii-
mii de o dogrultuda kodlanmaistir.

Filmde genel olarak kadin bedeni metalastirilmamakta ya da giysi
ve makyaj araciifiyla arzu nesnesi haline getirilmemektedir. U¢ ana
kadin karakterin giysileri erotik bir ima tasimamaktadir; makyajlar1 ol-
dukga sade, sag stilleri ve aksesuarlar1 ise dikkat ¢ekmeyecek sekilde
secilmistir.

Erkek kardes Mehmet ise ailenin en kiigiik ve tek erkek ¢ocugudur.
Kabaca nihilist ve hatta anarsist olarak tanimlayabilecegimiz bir hayat
anlayis1 vardir ve kurallardan uzak bir hayata sahiptir. Mehmet, yasam
tarz1 baglaminda, eski, kirli ve daginik giysiler, tragsiz ve bakimsiz bir
cilt, aksesuardan uzak, modern ve kentli erkek tipine tezat bir gortiniim
ile sunulmustur.

d) Kadin Karakterlerin Ev ve Aile Yagsami

Nusret Hanim, kocasi onu 3 ¢ocuguyla birakip gittiginde tekrar ev-
lenmemis, ¢ocuklarini tek basma yetistirmis ve ¢ocuklar1 onu birakip
Istanbul’a yerlestiklerinde de yalmz kalmistir. Cefakarlig1 ile Tiirk sine-
masinda kdy dramlariyla kaliplasan sadik bir es, iyi bir anne ve acilara
katlanan sabirli kadin karakterine uygunluk gostermektedir. Nusret
Hanim, Istanbul’da kizi Nesrin’in yiiksek katl binalardan olusan bir
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sitedeki liiks denebilecek esyalarla dosenmis evinde mutlu olamaz ¢iin-
kii yesili gormez, tek gorebildigi beton yigilaridar.

Nesrin kariyer sahibi bir erkekle evlidir, kendisi ¢alismaz. Nesrin'in
problemi kocasiyla sevisememesi ve hatta ona dokunamamasidir. Bu
durum, Zuhal Cetin Ozkan’in da belirttigi gibi kadinin bedenini cinsel-
lige kapali tutmasi ve bir yuva kurup anne olma roliine sadakat goster-
mesi olarak yorumlanabilir (2004: 8). Bu problemini kardesi Giizin ile
paylasir ancak ¢oziim konusunda timitsizdir.

Giizin ise ona 6nem vermeyen ve sadece ilgisini kullanan bir erkek-
le zorlama ve tek tarafli bir iliski siirdiirmeye ¢alismaktadir. Gilizin an-
nesinin kendisini diger kardeslerinden daha az sevdigine inandirmis
olmasindan kaynakls, iliskilerinde duygusal olarak giiclii bir durus ser-
gileyememektedir. Giizin, annesiyle sevgiye dair problemlerini astigin-
da duygusal iligkilerinde giiglii ve kararl bir tavir alabilmistir.

Filmde geleneksel akrabalik iligkileri, komsuluk iligskileri, tutucu
mahalle hayatina dair kadinsal temsiller yerine, kendi kararlarini verebi-
len kadinlar temsil edilmistir.

e) Bos Zaman Faaliyeti

Filmde en baskin bos zaman faaliyeti ev i¢i ya da kamusal alanda
kardeglerin biraraya gelmeleri ve sorunlarini ¢6zmek i¢in konusmalari-
dir. Nusret Hanim yalniz televizyon izler. Filmdeki ana karakterler kent-
li yasamin bireysel yalmzlifina sahip, genelde ice doniik, pasif ve
depresiftirler. Mutsuz olduklar i¢in bos zaman faaliyetleri kisiye ozel
kalmakta ve yalnizlik tercih edilmektedir. Bireysel gelisime olanak sag-
layacak ya da kiiltiirel zenginlik katacak faaliyetler film anlatis1 i¢inde
yer almaz.

f) Karakterler Arasindaki iliskiler

Filmde kadinlar agisindan kisilerarasi iligkiler genelde fedakarlik,
digeri igin ¢irpinma, mutsuz, miidahaleci, kontrol edici, digerini dinle-
meyen ya da onu anlamayan, bencil ancak sahiplenici ve kol kanat gerici
bir nitelik arz eder. Kadin erkek iliskilerinde de aynm1 durum gegerlidir.
Filmdeki kadin karakterler ile erkek karakterler arasindaki iliski saglik-
s1z, dengesiz, bogucu, takipgi, rahatsizlik verici, kadin1 mutsuz eden ve
empatiden yoksundur.
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Nesrin'in miidahaleci kisiligi, hayatindaki insanlarla iletisimini
olumsuz etkilemektedir. Nesrin’in esi onun kontrolii elinde tutmasin
kabullenerek pasifize olmustur; oglu Murat ise babasinin pasifligini as-
mak icin annesinden uzaklasarak dayis1i Mehmet’e siginip annesine di-
reng gostermeye calismaktadir. Nesrin’in herseyi kontrol etmek istemesi
oglu Murat'mm kagma istegi duymasinin sebeplerindendir ama Nesrin
bununla ytizlesemez. Annesinin gelisiyle bastirdig1 tiim bu duygular
ortaya ¢ikar. Babasinin yoklugunda annesinin hayat miicadelesinde giic-
lit durusunu Nesrin de kendi biinyesinde ailesi {izerinden yansitmakta-
dir. Gliglii kadinlarin yetistirdigi erkek kardes Mehmet, her tiirlii sorum-
luluga ve diizenlilige sirtin1 donerek, eski salas bir evde daginikliga ve
pislige aldirmaksizin yasar. Evinde titiz ve diizenli bir hayat siirdiirme-
ye galisan Nesrin igin Mehmet'in yasam tarzi tahammiil edilmezdir.
Mehmet'in yasam bicimi bir anlamda diizen ve yasami1 kontrol altinda
tutmaya calisan anne ve kiz kardeslere kars1 direnctir. Mehmet, her tiir-
lii konforu reddeder ve diizenli olana kars1 bir hayat1 vardir. Nesrin bu
anlamda Mehmet'in tam karsisinda yer alir ¢linkii diizen onun igin
herseydir. Kiiltiirtin erkekle, doganin kadinla 6zdeslestirildigi diistiniil-
diigiinde bu durum rollerin degistigi seklinde algilanabilir ancak aslin-
da Nesrin sadece ailenin devamliligini savunur, ataerkil diizenin de-
vamhlig1 ise ailenin devamliligiyla gerceklesecektir (Ozkan, 2004: 8).
Ancak Ustaoglu bir roportajinda (Celiktug, 2009: 64), Nesrin'i oglu tize-
rinden Ozgiirlestirmeye, daha dogrusu onun herseyi diizenlemeden ve
diizeltmeden vazgecirmeye calistigini ifade etmektedir. Nesrin'in tiim
hayati ailesidir ve ailesinin ¢oziilmesini kabul etmek istememektedir. Bu
baglamda tiim aile fertlerini aile sorumlulugu catis1 altinda bir arada
tutmaya ¢alismaktadir fakat bu baskiya kendisi de dayanamayacaktir.

Giizin 80'li yillarin kamusal alana gegisleriyle yalnizliga ve mutsuz-
luga itilen kadin karakterlerine benzese de onlardan farkli olarak ¢o-
ziimsiiz birakilmayacaktir. Annesinin hayatina girisi ile Nesrin’in aksine
Glizin gli¢ kazanir. Kendine daha ¢ok giivenmeyi ogrenerek, bir erkege
bagimli hissetmekten kurtulur. Kadinin bilin¢glenmesi bu kez bir erkek
sayesinde degil bir kadinin etkisiyle olmustur.

Analizler baglaminda demografik ve mesleki bilgiler baslig1 altinda
da goriildiigl gibi, kadin karakterlerin, bilinen mesleki ve ailevi kodlar
disinda, alternatif bir dille sunulmadig goriilmiistiir. Psikolojik, duygu-
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sal vb. olarak odiillendirici sekilde sunulan roller daha ¢ok annelik tize-
rinden islemektedir. Bu baglamda, ataerkil sistemin 6diillendiricilik an-
layis1 olarak annelik, filmde ¢ogu zaman olumsuz bir 6zellik kazansa da,
yine de filmsel anlati igerisinde yer bulmustur. Anneligin baskilayic1 ve
ezici olmasinin ya da 0zveri ve fedakarlik tizerine kurulu olmasinin alt1
cizilerek, annelik algisina yonelik dolayli ya da dolaysiz dersler ya da
elestiriler aktarilmaya ¢alisilmistir. Filmsel anlati igerisinde kadin karak-
terler icerik veya teknik olarak- Giizin'in evli sevgilisi ile yasadig iligki
disinda- metalastirllmamis ya da cinsel arzu nesnesi olarak konumlandi-
rilmamustir. Filmin olay orgiisii iginde kadin ve erkege ait toplumsal
cinsiyet rolleri ve bunlara bagh olarak gelisen nosyonlar, alternatif ya da
muhalif olarak tanimlanamamaktadir. Daha ¢ok birey olma kaygis1 ve
bundan beslenen yalnizlasma hissi dogrultusunda karakterler, kendi
psikolojik diinyalarmnin toplumsal cinsiyet algilar1 gercevesinde hareket
etmektedirler. Ayrica filmin var olan ataerkil sistemin kodlarini ve top-
lumsal cinsiyet rollerini birebir aktardigini da sdylemek zordur. Bu bag-
lamda filmin toplumsal cinsiyet rollerine iliskin muhalif bir tutum sergi-
ledigini sdylemek zor oldugu gibi, ataerkil kodlar1 yeniden mesrulastir-
digini keskin bir bigimde sdylemek de zor olacaktir.

Filmsel anlat: iginde yer alan kadinlar, giintimiiz kadinlar ile ben-
zerlikler tasimaktadir. Kadin karakterlerin hi¢biri muhalif ya da alterna-
tif olarak tanimlayabilecegimiz bir karaktere, ise ya da demografik 6zel-
lige sahip degildir.

Ayrica Pandora'nin Kutusu filmindeki kadin karakterler,
Ustaoglu'nun diger filmlerindeki kadin karakterler ile benzerlik goster-
mektedir. Yukarida detayll bir sekilde inceledigimiz diger Ustaoglu
filmlerindeki kadin karakterler de, muhalif ya da alternatif bir temsil ile
kodlanmamugtir. Ciinkii daha 6nce de belirtti§imiz gibi, Yesim Ustaoglu
kadin sinemas: yaptig1 tezini kabul etmez. Bu baglamda, Pandora’min
Kutusu filmindeki kadin karakterler, yonetmenin diger kadin karakter-
leri gibi ne baskin bir sekilde ataerkil cinsiyet rolleri baglaminda temsil
edilmis ne de yeni ve disil bir sinema dili ile bi¢imlendirilmislerdir.
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3. SONUC

Tiirk sinemasinda 2000'1i yillara kadar kadin yonetmenler tirettikle-
ri filmlerde eril bakis agisinin kodlarindan siyrilmak igin ciddi bir ¢aba
gosterememistir. Erkek meslektaslarindan farkli olarak daha gergekgi
kadin temsillerine yer vermis olsalar da, ataerkil 6nyargilar1 stirdiirmiis-
lerdir.

Tiirk sinemasindaki kadin yonetmenlerden farkli olarak Yesim
Ustaoglu sinemasi nesnel bir bakis agisiyla kuruludur. Hem erkek hem
de kadinlarin hikayelerini ele alan yonetmen, birey olmaya ve bireyin
sorunlarina odaklanir. ilk filmlerinden farkli olarak Pandora’min Kutu-
su'nda tek degil birden fazla ve her iki cinsiyette karakter ele alir. Ug ana
kadin karakter, Nusret, Nesrin ve Giizin'in yani sira iki erkegin -
Mehmet ve Murat'in- hikayelerini de anlatir. Zira hepsi bir ailedir ve
hayatlar1 birbirleriyle kesisir. Ug kardesin annelerini aramaya giderken
yaptiklar: yolculuk, hayatlar1 ve birbirleriyle olan iligkilerini sorguladik-
lar1 igsel yolculuklara doniisiir. Murat ve anneannesi arasinda kurulan
bag, modernite ve gelenek arasinda bir uzlasmadir.

Pandora’min Kutusu temelde orta sinif bir ailenin ¢oziilmesinin hika-
yesidir; aile ve birey kavramlari sorgulanir. Filmdeki kadinlar cinsel haz
nesnesi olarak sunulma stratejisi giidiilmeksizin, ataerkil diizen igeri-
sindeki rolleriyle olduklar1 gibi ve gercekgi bir bicimde ele alinirlar. Ka-
dinlarin ve erkeklerin sorunlar1 birlikte anlatilir ve elestiri cinsiyetler
arasinda iktidar c¢atismalar1 yerine toplumsal yapi, ideoloji ve
moderniteye yoneltilir. Yesim Ustaoglu'na gore erkek karakterler de
kadin karakterler kadar sikismistir ve modernite karsisinda her iki cinsi-
yet de magdurdur. Kadmin sorunlar1 hayatlarindaki erkekle iligkili ola-
rak sunulur ancak Ustaoglu, erkek ve kadinlarin, birey olarak hayatla-
rindan ve birbirlerinden sorumlu olduklarini hatirlatir. Dolayisiyla Ye-
sim Ustaoglu Tiirk kadin yonetmenlerin eril bakis agisinin izlerinden
kurtulamadiklar1 genellemesi igin bir istisna olarak kabul edilmelidir.

Sonug olarak Tiirk sinemasinda film tiretmis kadin yonetmenlerin
biiyiik bir kismi kusatilmis olduklari eril zihniyetin duvarlarini — bazen
isteseler bile- asamamuiglardir. Aslinda bu durum daha ¢ok Tiirk sinema-
sina yerlesmis olan eril iiretim pratiklerinin degismeye kars: dayanikl
olusu ile agiklanabilecegi gibi yonetmen kadinlarin kadin bakis agisini
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heniiz gelistirememis oluslariyla da ilgilidir. Alternatif ve sistem dis1
bazi 6rnekler bulunsa da Tiirk sinemasinda kadin yonetmenlerin kendi-
lerine 6zgii bir dil ve sinema anlayist olusturduklarini ya da kendi film-
lerinde kadin temsillerini tam olarak kadin bakisi ile perdeye yansittik-
larini séylemek zordur. Ote yandan Tiirk kadin yonetmenlerin, muhalif
bir anlat: gelistirebilseler bile pazarlama kanallari igin de bu tiir filmlerin
yer bulma olasilig1 oldukga diisiik gortinmektedir. Kendine 6zgii bir dil
kurmaya calisan kadin yonetmenlerin filmleri kapitalist pazarlama an-
layis1 icinde gosterim sansi bulmakta zorlanmakta ve sadece festivaller
ve birka¢ sinema salonu ile sinirli kalmaktadir. Sonug olarak Tiirk sine-
masinda kadin yonetmenlerin, ataerkil sdyleme alternatif bir dille ¢ek-
tikleri filmlerinin seyirciye ulagsmasi ve seyircide de farkindalik yarat-
mas! uzun ve miicadeleli bir yol haritas1 izlemeyi gerektirmektedir.
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