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Oz

Bu ¢aligmada Murathan Mungan’a ait ti¢ 6ykii ve bir oyun olan; “Dumrul ile Azrail” (Yed;
Kapil Kerk Oda), “Sahmeran’in Bacaklar1” (Cenk Hikayeleri), “Yizyilik Uyuyan Guizel” (Kurk
Oda) ve Geyikler Lanetler isimli esetlerde karaktetler tarafindan deneyimlenen ortak bir
sorunsal olarak varolussal kimlik krizi irdelenecektir. ‘Ben’ ve ‘Gteki’ geriliminin, ilgili
eserlerin timiinde islenen ve 6zne kurulumu sekteye ugrayan karaktetlerin séz konusu
kimlik arayislarinin icinde sekillenip deneyimlenen bir pratik seklinde zuhur ettigi
incelenecektir.

Anahtar kelimeler: Kimlik, izne kurulumn, ben, iteki.

Abstract

In this article, existential identity crisis as a common problem in Murathan Mungan’s three
story and one play “Dumrul and Azrael” (Forty Rooms with Seven Doors), “Sahmeran’s Legs”
(War Stories), “Centennial Sleeping Beauty” (Forty Rooms) ve Deer Curses will be analyzed.
The relationship between ‘self’ and ‘other’ will be examined as a practice shaped within
existential crises of characters who could not complete their identities in the
aforementioned works.

Keywords: Identity, self-formation, self; other.

Girig ve Yontem

Modernite sonrasinda etkisi kitlesel bir hale gelen modern insanin
kimlik bunalimi olgusu; insana dair ve derinlikli bir elestiri igerisinde ve
varolussal krizin alti siirekli olarak cizilmek suretiyle edebi esetlere konu
olmustur. Karakterlerin i¢ dinyalarinin giin yiziine cikarilmast suretiyle

ortaya koyulan metinler araciligiyla; karakterlerin bireysel ile toplumsal olan

arasindaki ikircimli pozisyonlarindaki eylemlerinin anlamlandirilmast ve taslarin yerine koyulmast
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hususunda okur goreve cagrilmaktadir. Gergegin géruntirdekinden daha karmasik oldugu fikrine
vurgu yapilan metinlerde, karakterler icin, olmak istenilen ile halihazirda olan arasindaki gerilimde,
bir kimlik ve gerceklik insa etme halinde, olaganiistiine, gercek disina, kendinden baska bir hayata
kacma durumu s6z konusudur. Metinlerin yazilma edimleri istikrarlt sekilde ifsa edilmekte, yer yer
okura direkt olarak seslenilmekte, eksik temsilin ve temsil krizinin farkindaligiyla yeni yazim ve
anlatim yollart arama yoluna gidilmekte, var olana alternatif séylemler tretilmektedir. Metnin okuru
nihai ve biutinlikli bir ¢oziime gotirilmemekte; okur, goérinenin ardinda sakli kalabilecek
hakikatlerin ayrintilariyla ilk elden bulusturulmakta ve metnin anlamlandirilmast surecinde aktif rol
tstlenmektedir. Bu yolla, mutlak gercekligin sorgulanmasina meyyal bir tutum igerisinde
olunmaktadir.

S6z konusu séylem ve temsil bicimlerini icerisinde barindiran “Dumrul ile Azrail”,
“Sahmeran’in Bacaklart”, “Yuzyillik Uyuyan Guzel” ve Geyikler Lanetler isimli esetlerinin analiz
edilecegi calismamda, yontem olarak yakin okuma tekniginden faydalanilacaktir. Bu sayede,
Murathan Mungan’in ilgili esetlerinde s6z konusu olan ‘ben’ ve ‘Gteki’ gerilimleri, dort ayr
cesitlemest tizerinden agimlanacaktir. Bu dért 6rnegin tezahiir bicimlerinde meydana gelecek olan
paralellik; ““Ben’ ve ‘Gteki’ gerilimi, bahsi gecen dort ¢alismanin tiimiinde de islenen ve Gzne
kurulumu tamamlanamayan karaktetlerin varolussal kimlik arayislarinin icinde tecriibe edilen bir
pratiktir.” savinin temel dayanagini olusturacaktir.

Bu gergevede bigimlenecek olan yazimla ilgili olan galismalar tzerine literatiir taramast
yapildiginda, ilk olarak, Niiket Esen’in “Murathan Mungan’in ki Hikayesinde ‘Ben’ ve ‘Oteki””’
isimli calismasindan bahsetmek gerekmektedir. Nitket Esen bu ¢alismasinda, Murathan Mungan’in
“Binali ile Temir” ve “Okkes ile Cengaver” hikayeleri ele alinmakta ve bu iki hikdye ‘ben’ ve ‘Gteki’
geriliminin islenis bicimlerinin mahiyeti tzerinden karsilastirdmaktadir. Buna gore; “Binali ile
Temir” adli 6ykiide, Binali ve Temir karakterlerinin, ancak birinin yok olmasiyla nihayete erecek bir
catisma icerisinde oldugu fikri ileri surilmektedir. Binali ile Temir arasindaki iliski, ‘Gteki’nin
varligini hi¢ kabul etmemis, kendinden baskasini hi¢ hissetmemis iki ‘ben’in arasinda cereyan eden
yaman bir catisma seklinde degerlendirilmektedir. Bu iliski, ancak ve ancak biri digerine muhtagken
iki kisi olabilen bir birliktelik seklinde yorumlanmaktadir. Buna karsilik, Okkes ile Cengaver
arasindaki bagda ise, birbirlerini disman addedici torelere ragmen, ‘Gteki’nin varligint sadece kabul
etme degil, ayni zamanda onu sevme, onunla birlik olma ve onunla 6zdeslesme halinin s6z konusu

oldugu fikri desteklenmektedir.
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Ikinci olarak, Medine Sivri ve Selin Ozkan’in, “Karsilastirmali Edebiyatta Metinlerarasiligin
Yeri ve Murathan Mungan’in ‘Dumrul ile Azrail’ Hikayesine Metinlerarasi Bir Yaklasim” baglikli
makalelerinde, “Dumrul ile Azrail” 6ykisi varlik sorunsali acisindan metinlerarasilik yontemiyle
incelenmektedir. Ilgili metinde yer aldig1 6ne siiriilen metinlerarast iliskilerin, yine metinde yer aldig
distintlen varolus sorunsali ve nedenlerinin  aydmnlatilmasina  katki  sagladigr  fikri
benimsenmektedir. Sivri ve Ozkan’in bu makalesi, Nitket Esen’den sonra, calismamla ortak bir
paydaya sahip ikinci 6rnegi teskil etmektedir. Bundan sonra zikredecegim ¢alismalari - “varolussal
kimlik krizi”, “ben ve 6teki”, “6zne kurulumu” gibi mefhumlarla ilgili olmayip - yalnizca Mungan’in
calismamda yer alan dort eseri tizerine olan yazilar teskil edecektir.

Sakine Celik Oztiirk, “Murathan Mungan’in “Dumrul ile Azrail” Oykiisiinii Postmodernist
Agidan Okuma” adli makalesinde, Murathan Mungan’in “Dumrul ile Azrail” adli oykasiinin
postmodern bir yapist oldugu ileri stiriilmekte ve metin postmodern bir perspektif tizerinden analiz
edilmekte; metnin kurmaca/tstkurmaca 6zellikleri, metinlerarast gdndermeleri ve zamansal yapist
ele alinmaktadir. Bu c¢ercevede, Yildiz Ecevitin postmodern edebiyat metinleri inceleme
cercevesinden yararlanilmaktadir.

Yilmaz Evatin, “Murathan Mungan’in ‘Sahmeran’in Bacaklar’nda Metinlerarasi Iliskiler”
isimli makalesinde, i¢ i¢e geemis bircok hikayenin anlatildigt 6ne sirilen “Sahmeran’in Bacaklari”
Oykiisindeki metinleraras: iligkiler irdelenmekte ve Murathan Mungan’in s6z konusu O6ykiyi
metinlerarasilik mefhumu ¢ergevesinde yeniden yazmis oldugu fikri belirtilmektedir.

Kemal Temizer'in “Sahmeran’n  Bacaklari”’nda Mitolojik ve Masalst Unsutlar”
calismasinda, ilgili hikayedeki mitolojik ve masalsi Ogelerin tespit edilmesi ve bu G&gelerin
kullaniminin islevselligi tizerinde durulmasi s6z konusu olmaktadir.

“Murathan Mungan’in ‘Yizyillik Uyuyan Gizel’ ve Bilge Karasu’nun ‘Avindan El Alan’
Oykiilerinde Arketipsel Temalar” basliklt calismasinda Remzi Soytiirk, her ne kadar eski anlatt
tirlerindeki arketiplerle uyumluluk gosterseler de modern zamanlarda yazilan 6ykilerde sapmalarin
ve degisimlerin gorildigu fikrinin arkasinda durmaktadir. Jung’a atifta bulunmak suretiyle kisisel
bilingdisinda kompleksler bulunurken, kolektif bilingdisinda arketiplerin bulundugu ve modern
yazin tirlerinin bu kompleksler ve arketiplerin ¢atismasindan dogdugunu ileri sirmektedir. Bu
cercevede, bahsi gecen iki 6ykideki arketip yapilart gostermeye ¢alisiimis ve bu arketiplerin uyum
ve catisma durumlart 6rneklendirilmistir.

Tamer Temel, “Geyikler Lanetler Oyununa Postmodern Bir Yaklasim” baslikli yazisinda,
klasik tiyatronun kalipsal anlayisina zit, seckinci tavirdan uzak, ¢ogulcu katilimi amag edinen,
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tiyatronun 6zinde tasidigt mistik yont yeniden canlandirmaya soyunan anlayisin sahnelerde yerini
aldig fikrini desteklemektedir. Ttrkiye’de bu dogrultuda 1980’1 yillarda baslayip 6zellikle 1990°dan
itibaren ivme kazanmis ve postmodernist 6zellikler iceren tiyatro oyunlarinin varligindan dem
vurmaktadir. Murathan Mungan’in Geyikler Lanetler oyunu da, metinsel alanda yapilan galismalar
arasindaki en tipik 6rneklerden biri olarak incelenmeye deger géralmustiir.

Calismamin yontemi ve literatiir arastirmast izerine ortaya konulan hususlarin akabinde, bu
asamada, strasiyla “Dumrul ile Azrail”, “Sahmeran’in Bacaklar”, “Yizyillik Uyuyan Guizel” ve

Geyikler Lanetler metinlerinin metinsel ve séylemsel analizleriyle devam etmek yerinde olacaktir.

“Dumrul ile Azrail”

Murathan Mungan’in “Dumrul ile Azrail” adli 6ykiisinde Dumrul karakteri, nihayetinde
kadere baskin gelme ugruna verdigi ugrasin anlamsizligina kanaat getirmekte; “siyah bir kesinlik”
(Mungan, 2002, s. 5) ve “kesin bir sessizlik” (5) icinden kendi rizastyla styrilip belirsizligin,
beklenmeyenin ve siradisiligin (5) safinda konuslanmayr yegleyen Azrail ile kosutluk teskil
etmektedir. Bu hususta kusursuz bir dongti icerisinde ‘can alict’ sifatiyla Azrail’in, insanoglunun
kader karsisindaki iktidarsizliginin ve varolussal kimlik krizinin Dumrul’a kantksaticist ve bu hususta
bilinclenmeye varan siirecin saglayicist bir ‘6teki’ konumundadir.

Opykiide, Dumrul karakteri tizerinden kader karsisindaki insanoglunun yazgisindan ve
kaderin insanogluna galebe ¢alisindan s6z acilmaktadir. Insana ve hayata dair cok temel bir meseleyi
konu edinen metin, 6liim karsisindaki bu yazgisal durumun insanlik tarihi boyunca béyle oldugunu,
Dede Korkut Hikayeleri’ndeki “Duha Koca Oglu Deli Dumrul” karakterine agtk bir metinlerarast
gonderme igerisinde genis bir tarihsel perspektifi de meseleye dahil ederek, s6z konusu insanlik
halini derinlestirip genisleterek sorunsallastirmaktadir. Denebilir ki; Mungan’in metninde Dumrul,
olimstzlik ugruna verdigi ugrasin beyhudeligine, metin boyunca Sliimstizlikten kendi rizastyla
olimlilige gecmeyi yegleyen Azrail ile paralel sekilde kanaat getirmektedir. Bu hususta Azrail;
Dumrul’un anne, baba ve yar kapisindan da eli bos dénmesinin akabinde daha da perginlesen
insanoglunun kader karsisindaki muktedirsiz halinin ve varolussal ¢aresizliginin bir kaniksaticist,
yani basinda karanlik bir gblge gibi biten (Mungan, 2002, s. 28) ve yalnizca Dumrul’a gériinen bir
‘Oteki’ pozisyonundadir.

Metinde bir metafor duyarhliginda bigimlendirilebilen “képrti”, Dumrul’un yazgt
karsisindaki durumu gergevesinde agimlanabilecek zengin bir yorumsal nitelige sahiptir. Dumrul’un
kendi eliyle yaptigt bu képri; Azrail’in géztinde, iki yakasint bir araya getirdigi iki yakadan da, hatta
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tzerinde yiikseldigi topraktan da bagimsiz bir boslukta; daha ¢ok bir asma képrii kirtlganhiginda
(Mungan, 2002, s. 6); giicini gigstzliginden alan, ¢ok sert yapilar ve ¢ok kirtlgan ruhlari olan
insanlart akla getirecek sekilde képriidden ¢ok bir gize benzemektedir (6). Hem giigli, hem htzinla
(6), hem de taslart yaumusatan bir kedere (6) sahiptir. Dumrul, képriiyii deli bogalar gibi képtirtip
duran, karsisina ¢tkant sorgusuz sualsiz 6niine katip kopiik salyalt 6limlere gotiiren (Mungan, 2002,
s. 25) ya da gimus bir tepsi gibi giinesin akkor yuzint goze sokarak koér etmeye ¢alisan (25), suyun
yani 6lumun karsisinda bir set, bir engel, 6lime karst bir bagkaldiris, bir karst koyus ve direnis
unsuru olarak bicimlendirmektedir. Kendisinden sonra da “Dumrul’un K6priisti” diye binlerce yil
parlak giinesin altinda yasasin diye (Mungan, 2002, s. 24) bu képriiyt kurmaktadir. Insanlar kopriiye
baktiklarinda Dumrul’u ve onun biitiin zamanlarini (24) gérstunler istemektedir. Bu diinyadan hicbir
iz birakamadan ve kék salamadan yok olup gitme krizinin esiginde konuslanan Dumrul, yaptigi
kopriyle de 6zdeslesmektedir. Her tasint bir ogul sever gibi 6zenle yerlestirdigi (Mungan, 2002, s.
25), her mevsim sagindan kestigi giir bir percemi iki tasinin arasina yetlestirdigi (Mungan, 2002, s.
26); adeta onunla bir oldugu, i¢ ice gectigi, aynilastigi, mevcudiyet ve anlamini ondan aldig
kopriyle... Gayesi, bu diinyaya kék salma, yer edinme, bu diinyayla arasinda bir aidiyet bagi kurma
gibi son derece insani bir durtiidiir. Ama adeta képriyle 6zdeslesen Dumrul’un altinda akip giden,
kok salma ediminin mimkiinstiz oldugu bir diizlem Gzerindeki iki yaka tizerinde ytkselen ‘esiktelik’
konumu ve olime galebe ¢almaya yonelik bu ugrastaki varolussal cabasinin beyhudeligi, okura
metaforik dizlemde yansima bulan bir resim aracihigiyla sezdirilmektedir. Nitekim kopriintin
altindan akan suyun 6lim tehlikesine karst bir ¢esit asma képri kirllganliginda olusu da (Mungan,
2002, s. 6), képruntin yakinlarinda 6lusti bulunan kara yagiz bir yigidin cansiz bedeni de (Mungan,
2002, s. 8), insanoglunun kader karsisindaki bigare konuslanisinin izlerini okura sezdirmektedir.
Koprinin olimin gercekligi karsisinda kaskatt kesilme ve donakalma reflekslerinin yanit buldugu
bir sembol oldugu iddia edilebilmektedir. Metinde, 6lime bir kale olarak (Mungan, 2002, s. 20)
kendi eliyle yaptgi kopriyle oOzdeslestirilen Dumrul’un, 6znelligini ve kimligini kaybederek
nesnelesme durumuna gegisinin izlerine de rastlanabilmektedir. Ana kapisindan da, baba kapisindan
da, yar kapisindan da hisranla dénen ve bu hususta bu dinyadaki yersiz yurtsuzlugunun
farkindaligina varan Dumrul, nihayetinde kendini olime kaleler ¢eken pozisyonundan Azrail’e
teslim olmaya vardirmaktadir. Bu diinyaya tutunma ¢abasinin anlamsizliginin ve bosu bosunaliginin
6z farkindaligini yine 6limin ta kendisiyle hemhal olarak, Azrail’den baska kimsesi kalmayarak
tadan Dumrul, bagh bulundugu butin baglarindan kendi eliyle feragat etme, kokstzligu
kanitlanarak kendisini boslukta birakan hayatin karsisinda bu anlam arayisinin kendi eliyle terk
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ediciligini yapmaktadir. Dtinya iskencesinin sonunun kendi rizasiyla getiricisi olarak kaderine boyun
egmeye yazgil insanoglunun temsilciligini yapmakta, Azrail ise son kertede Dumrul’a butin bu

bilinglenme edinimin 6liimi tatmadan saglayiciligint yapan bir ‘6teki’ pozisyonunu tstlenmektedir.

“Sahmeran’in Bacaklar1”

Murathan Mungan’in, Sahmeran efsanesini modernist bir Gslup ve dille yeniden yazdigt
“Sahmeran’in Bacaklar” 6ykisti; modern insanin varolussal anlam arayisi, koksuzlugt ve ‘esiktelik’
haline yer vererek; kimligi bélinmiis bireyin varolussal anlamint bir ‘6teki’de bulan, onunla bir
anlam, butinlik ve varlik kazanan ve nihayetinde ona déniisen ‘ben’ ve ‘6teki’ gerilimleri icerisinde
modernist konvansiyonlara yer verilerek yeniden tiretilmistir.

Cocukluk yillarinda ustasinin anlattugt hikayeyi yillar sonra hatirladigt sekliyle aktaran
yetiskin anlatict tarafindan kaleme alinan Sykiide Ilyas isimli anlatici, artik cocuk bakisina sahip
olmamakla birlikte hikayeyi ilk dinledigi zaman anlayamadiklarinin ayrimina, sonraki yillarda
gerceklesecek bir bilinglenmeyle vardiginin ilk elden haberciligini yapmaktadir. Bu tutarli Gslupla
kosutluk arz edecek sekilde, sokaklarda oyun oynamaktan ¢irakliga, sonrasinda da meshur bir yazar
olmaya evrilen Ilyas ile “yaramaz”, “afacan”, “hasart”, “oyunbaz’ olmaktan abdalliga siiriiklenen
Camsap’tan s6z agan Oykiintin, Sahmeran’in bitin dinyaya yayilan bacaklarindan zotlu ve uzun
sureglerle gecilerek varilabilecek bir 6z farkindalik ve tecribelenme metni oldugu 6ne sirilebilir.
Ilyas ve Camsap ile Camsap ve Sahmeran’in birbirlerinin yerini alabildikleri, birbitlerinin yerine
gegcebildikleri ikircikli sinirlarda ve tekinsiz dizlemlerde gezinen Sahmeran efsanesinin s6z konusu
yeniden yaziminin; modern insanin tutunamayacagint kaniksadigi dinyadaki varolugsal anlam
arayisi, kaypak ve hain olandan kagisi, yalnizligi, yersiz yurtsuzlugu ve ‘araftalik’ haline yer vererek;
pargali bireyin varolussal anlamini bir ‘6teki’de bulan, onunla anlamlanan, onunla bir kimlik kazanan
ve nihayetinde ona doniisen ‘ben’ ve ‘6teki’ gerilimleri igerisinde konuslandigy ileri stirtilebilir.

Denebilir ki; Sahmeran hikayesini ¢cocukluk yillarinda ustasindan dinlediginden séz agan
anlatict, adeta o zamanki bir ¢cocuk muhayyilesiyle hikayede dinledigi Camsap’in yerine kendini
koymakta; tipki Camsap’in kuyuya hapsedildikten sonra aksettirdigi efsanevi olaylara paralel sekilde,
isten eve doniince “karanhgin koyulttugu bosluk™ olan yataginda kendi kuyusuna inmekte,
Camsap’la 6zdeslesmekte ve yillar sonra “basindan gegenleri bir baskasina anlatirken, kendine
yabancilasmasindan aldigt tat”la (Mungan, 2000, s. 62) birlikte bu yazma edimi igerisinde, kendi
kimliginden ¢tkip Camsap’in yerine ge¢mektedir. Nitekim Seyit Battal Ugurlu’ya gore; “Kuyuda
anlatt yazma fikrini tetikleyen temel durti, baskisinin kuyuyla 6lim arasinda bir baglanti oldugu ve
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olimiin ancak bir kuyuda yazilabilecegi dustincesidir. (...) Kuyuyu bu deneyimin ve deneyimin
anlatisi icin se¢mesinin nedeni, kendi Slimiind yasamak[tir]” (Ugurlu, 2007, s. 1706). S6z konusu
Sahmeran anlatisina bu gibi bir kuyu icerisinden gecilmesi ve ilk elden her ayriligin da bir 6lum
oldugunu diisiinen Ilyas’in “bast dolu avare cocuklarin da sonunun iyi olmadig” (Mungan, 2006,
5.13) soylemi, hikiyenin Mahir Usta’nin ve Sahmeran’in Sliimiiyle sonlanacaginin ve Ilyas ile
Camsap’in bogazinda digimlenen 6lum aciligint “yaziya dokme” veyahut “abdallik” gibi yollarla
gidermeye calisacaginin haberciligini yapmaktadir denebilir. Anlatinin kuyuda yazilmast bir
fantazyay1 ve seriiven duygusunu tetiklemektedir. Ilyas kuyuda kendi 6limiinii yazarak bu gibi bir
6z farkindalik metninde kendi Slimini yasamakta ve bu onun bir i¢ tecritbeye yonelmesini
pekistirmektedir. “Sahmeran’in bacaklari diinyanin butiin yollarindadir” ¢tiinkii o arayis ve kendini
bulma c¢abasi esas olandir. Bu arayis, yolun mesakkatligi oraninda i¢ terbiyenin, 6z bilincin
farkindaliginin da 6nemini artirmaktadir. Cinktt Ugurlu’nun da degindigi gibi; Sahmeran’in Camsap
ve Belkiya’yla, Ukap’in Stileyman miihriiyle, Cansah’in geyikle karsilagsmasi, geri donts, yolun sonu
hep hiiziinlii ve dramatiktir. {lyas’in ustasindan aktardigt tizere Mahir Usta, “Once bulanik bir suya
bakar gibi bakacaksin 6ntindeki beyaz bosluga. Hani gokytiziine bakarken bulutlar nasil bigcimlenirse
gbzunin Ontnde, daga benzer, kusa benzer, insana benzerse, iste Oyle bir bulutlu yumaktir
ontindeki beyaz bosluk. Bir Sahmeran sureti getir gézinin 6nune, onun karakalem bir suretini
cizmeye calis.” (Mungan, 2006, s. 20-21) demektedir. Dolayisiyla Tlyas’in Sahmeran cizimlerinde
oldugu gibi yaptig1 sey yepyeni bir Giretim, kendinden 6ncekilere benzemeyen 6zgun bir yaratimdur.
Ustasindan aldig1 6vgii, Sahmeranlarinin bombos bakmadigy, hepsinin de yiiziinde derin bir anlam,
magrur bir act oldugu; onu yasayan, aci ¢eken, sorumluluk duyan, duygularini ele veren bir varliga
donistirildigidir. Diger bir deyisle, Ilyas’in kendi kimligini ve hayata dair kendi anlamint bulmast
hususunda Sahmeran hikayesinden ve Sahmeranciliktan beslendigi kadar; Sahmeran’a anlamint
veren de onu adeta yasayan anlamli bir ‘varlik’ ve ‘kimlik’ haline getiren de Ilyas’tir denebilir. Tlyas
da adeta bu hikéye icinde kendini bulmaktadir. Nitekim, ustast hikayeyi bitirdigi an Ilyas zanaatinde
epey ilerlemis ve biytik kente gitmeye hazirlanmaktadir. Sahmeran hikayesinde Camsap’in yerine
kendini koyarak hikayeyi yeniden yazan Mungan sifatindaki Ilyas, kendi 6z farkindalik, bilinglenme
ve ihanet etmeme dinamikleriyle Camsap’in Sahmeran’a karst tutumunu ve Sahmeran’in
bacaklarinda gezinen bu iki kisinin avarelikten abdalliga uzanan yolculugunu ayni dizlemde
kesistirmektedir.

Metindeki bu kendini tanima, 6z farkindalik ve varolussal anlam arayisi, hep bir ‘Gteki’yle
hemhal olma miizakeresi icerisinde islemektedir. Ilyas der ki:
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“Camsap i¢in kuyuya dusene dek her sey sertivendi -onun hayati simdi baslamisti-; benim
icinse (ya da bizim diyelim, yani dinleyenlerin, yazanlarin, okuyanlarin) kuyuya dustikten
sonra... (...) Cizetken ya da yazarken ellerimize bulasan buyi, yani yarattgimizdan
ellerimize bulasan buyt, bazi uzakliklari yakin; bazi yakinliklart uzak etmek i¢indi. O gece
yatagimda Camsap’in seriiveninin basladigini dustiniiyor, heyecanlantyordum; bundan
sonra olacaklar Camsap kadar beni de ilgilendiriyordu. Camsap’t distinip Sahmeran
ciziyordum. Ama hentiz bunun ayirdinda degildim. Bu hikayede beni Sahmeran’dan ¢ok
Camsap’in ilgilendirdigini, nedense sira Sahmeran’in yuzinid ¢izmeye geldiginde
ayrimsadim. Bu ylize ne koyacaktim ben? Cizdigim birka¢g Sahmeran, Sahmeran’dan ¢ok
Camsap’a benziyordu. Bendeki Camsap’a. Kaygtyla biyimis gozler, yazgisini baskasina
teslim etmis bir yiz. Bir tutsak bekleyisi... (...) Bitin yasamim bir Sahmeran hikayesi
olmustu arttk. Gundiiz dikkanda (rengarenk ipliklerin, makaralarin, levhalarin donattigi
gerceklik duygusuyla), gece de evde (karanligin koyulttugu boslukta uyumaya hazirlanirken)
Sahmeran hikayesiyle i¢ ige, kucak kucagaydim. (...) Tim yasamumin gercekten bir
Sahmeran hikayesi oldugunu daha sonraki yillarda, daha biyiik bedelletle, daha buytk
actlarla anlayacak, kavrayacaktim. Glizeli ve 6limi tanidikea. Ciinkd, daha heniiz bir kuyuya
indirilmemistim, kendi kuyumun kesfine ¢tkmamistim... Daha vardi.” (Mungan, 2000, s.
38-39)

Ilyas kadar Camsap da, Sahmeran sayesinde Camsap olmustur ve Ilyas da Sahmerancilik
zanaatinde iletleyerek Camsap’in gectigi yollardan, Sahmeran’in bacaklarindan ge¢mis ve metni
kaleme aldigt anki Ilyas olmustur. Mevzubahis Camsap ve Ilyas kosutluguna ek olarak, ‘Gteki’yle
hemhal olma miizakeresi icerisinde degetlendirilebilecek bir diger husus, Ilyasin cizdigi
Sahmeranlardaki Sahmeran’in kendinden daha ¢ok Camsap’a benziyor oldugudur. Keza Camsap’in
“Ne denli iyi agirlansam da, 6niinde sonunda bir yabanctyim aranizda. Bir bagkastyim. Otekiyim.
Strekli bir yabanct gibi yasamanin ne demek oldugunu bilemezsiniz siz, siirekli yabanciligini
hissederek yasamak ne kadar yipratict bir duyguymus meger.” (Mungan, 2000, s.63) séyleminin
karsisinda olaganca kuvvetiyle bir ‘yeraltt insant’ olarak Sahmeran durmaktadir. Sahmeran’in en
nihayetinde yarisi insan, yarist yilan, ‘insandist’, ‘farkls’, “acayip’, ‘yersiz yurtsuz’, otekilestirici vasiflar
elinde bulundurmaktadir. Camsap’in s6z konusu baskaligi, otekiligi ve farkliligr karsisinda
Sahmeran’in 6tekiligi de siirekli devingen bir ¢izgide, ‘arafta’ durmaktadir. Camsap ve Sahmeran
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birbirlerinin yerini kolayca alabilmekte, nihayetinde adeta birbirlerine déniismekte, ‘eksik’ olan
bitin yonlerini birbirleriyle tamamlayan ve ‘bir’ olan bir ‘ben’ ve ‘Oteki’ iliskisinden soz
acilabilmektedir. Camsap gibi Sahmeran’in da ihanete ugramis olmasi, ikisinin de yollarint
kesistirmistir. Nitekim metne gore yianla, insanin dostlugu (ki buna, dismanligi da diyebiliriz)
eskiye, ¢cok eskiye uzanmakta, ta elmanin tarihine dayanmaktadir. Camsap ve Sahmeran iliskisi s6z
konusu oldugunda sevgi ve nefret, av ve avci, ihanet eden ve edilen bir aradadir; sevginin

(113

imkansizligt bu gerilimler tizerine kuruludur. Camsap Ilyas’a der ki: ““Sahmeran demek, yilanlar
padisaht demek’ duraksadim. Bir yanls yaptigimi diisinmiis olmaliyim. “Yilanlar padisahinin oglu
demek, diye diizelttim. Hi¢ ses ¢ikarmad: ustam. Bu yiizden hangi yanmitimin dogru oldugunu
anlamadim. Hala da anlamis degilim. Babanin m1? Ogulun mu? Artik hi¢birinin 6nemi yok.”
(Mungan, 2000, s. 17) Mevzubahis biittin séylemlerin akabinde “yilanlar padisahinin oglu” sifatinin
Camsap’a referans ettigl, Sahmeran ve Camsap’in bu denli i¢ ice ge¢misliginin metindeki kiigtik

anistirmalar vasitastyla da beslendigi ve metnin ince ince islenen niianslarla siirekli olarak bu ikili

devinimler tizerine kurulu oldugu fikrinin arkasinda durulabilmektedir.

“Yiizyillik Uyuyan Giizel”

Murathan Mungan’in “Yuzydlik Uyuyan Guzel” 6ykistinde masallari, sorunsal bir bellek
yorgunlugunun temsilcisi olarak géren Mungan, insanlik tarihi boyunca anlam atfedilen tim
degerlere ve mesru kilinan tim konvansiyonlara meydan okumaktadir. Yuzyidhk uykusunun
sonrasinda uyanir uyanmaz ik insani, Adem’t disinen kahraman, epistemolojik bir kopus
dolambacina girmis gibidir. (Bayram, 2015, s. 141) Boylesi bir kimlik bunalimt anlatisi, bagka bir
asirda uyuyup baska bir asirda uyanmak arasindaki kopusla baslamaktadir. Okur; Hz. Adem’e kadar
derinlesip genisleyen ve her yizyilda bir giizele uyumanin distigi bir baglam tahayytline
yonlendirilmekte, kolektif ve toplumsal bellek yeniden tiretilmektedir. Masallari nesillerden nesillere
aktarilan, adlandirilan, yorumlanip bitirilen problematik bir bellek yorgunlugunun temsilcisi olarak
diiginen Mungan, halihazirda gosterilen ve dayatilan higbir gercekligin goriildigt, duyuldugu,
bilindigi gibi olmadiginin duyuruculugunu yapmaya yénelik bir misyon iistlenmektedir. Oykiiniin
akist igerisinde, buyuk harflerle adeta muhatabina dogrudan ‘bagirmak’ suretiyle aslolanin
gorundigu sekilde olmadigini ifsa etmeye meyyal bir tutum sergilemektedir. Bu hususta Mungan,
masalda da s6z agtigt bir “deus ex machina” gorevi Gstlenip kaosa siiriiklendigini duyumsadigt bu
algisal yanilgr karsisinda, krizin tistesinden gelme ve hakikat denen seyin hi¢ de toplumlarin bellegine
halihazirda islenegeldigi sekilde olmadigini ilan etme yoluna gitmektedir. Anlam atfedilen tim
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degerlere ve mesru kilinan tim konvansiyonlara bu yolla meydan okumaktadir. Bu yiizyillik uyku,
masalin sonunda uyuyan giizeli “uyuyan guizel” etiketinden styirip uyandirmakta, yorumlanip
bitirilmis bir kahraman olmaktan ve kendisine dayatilan tiim konvansiyonlardan bertaraf olmasina
ortam hazirlamaktadir. Kendi kendisiyle yiizyl boyunca hemhal olarak 6z farkindaligini
deneyimleyen uyuyan giizelin bir 6z bilince vardirilmasina hizmet etmektedir. Bergson™un “dureé”
kavramiyla birlikte agimlamaya calisacagim ‘kékii gegmiste olan bir gelecek’ anlayist cergevesinde
bilinglenme, bellek yorgunlugundan siyrilmaya da isaret etse, bu ytzyil sonra gelen bir uyanis oldugu
i¢in, bir boslukta gegen yiizyilin aciligini her daim tizerinde tastyacaktir. Agizda kalan bu kekre tat,
muhtemel mutluluklara her daim galebe ¢alacaktir. Mungan ise s6z konusu bir “deus ex machina”
misyonuyla, ylzyillik uyuyan gtzelle birlikte okurun da bir bilinglenme uykusuna yatmasini ve
halihazirda dayatilan gergeklik algisini kirmaya yonelik bir farkindaligi deneyimlemesini bekleyen
devrimsel nitelikte bir masal anlaticiigina yonelmekte, okuru uykudayken yapilacak ihtilallere
(Mungan, 1987, s. 126) suriklemektedir.

Dayatilan bellegi ters ytiz etmeye bellegin tasiyicist masallarin altint oyarak girisen Mungan,
calismanin basinda da belirtildigi gibi, ger¢ek denen seyin hi¢ de insanlik tarihi boyunca gosterildigi
sekilde olmadiginin duyuruculugunu yapmaktadir. Bu duyuruculugu cesitli sekillerde yapmaya
girisen Mungan’a gore ilk olarak; insanin 6lecegini bilerek yasamaya yazgili hali onu cennete yonelik
tahayyiller Uretmeye, bu dinyadaki varolusunu adlandirmaya ve anlamlandirmaya yonelik dini
birtakim arayislara yonlendirmektedir fakat bu uyutucu bir afyondan ibarettir (Mungan, 1987, s.
125). Tanimini yapamadigimiz ve topografyasini bilemedigimiz bir cennet tahayyili 6lime dair
bilgilerimiz ve korkularimiz arasinda kurulan bir bosluktan 6tesine gétirememektedir. (Mungan,
1987, s. 126) Veyahut halk belleklerinin tiriinti masallarda cocuksuz, dolstiz birakilan krallarin aksine
tarth onlarin gocuklart ve ¢ocuklarinin ince zulmtnden gegilmemektedir. (Mungan, 1987, s. 123)
Butin bu algisal problematiklere yonelik meydan okuyucu tavir, uyuyan giizelin yasadigi maceranin
bir ask, mutluluk ve mutlu son hikayesi olarak okunusunun altini oymasiyla devam eder. Mungan’in
s6z konusu bu yeniden yaziminda, masalin ve yizyiin kendisine verdigi misyonu yerine getirmek
adina secilen prens dahi, kendisine verilen géreve mi, yoksa uyuyan guzele mi asik oldugunun
ayirdina varamamaktadir. Bu ¢ercevede, ask tam anlamiyla bir kulak dolgunlugundan ibarettir.
(Mungan, 1987, s. 134) Bu husus, Mungan’in tim degerlerin altini bosaltan ve gecersiz kilmaya
meyyal girisiminin bir tezahtridir.

Dahast yizyl sonra gozlerini 6nceden beliflenmis bir yasama a¢mak bir mutlu sonun
haberciligini yapamayacak denli trajiktir. Kaybolanin nabzini tutan ve ¢6ziim tretmeyen karamsar
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bir Gslup ile bu durum en nihayetinde tizerinden yizyil ge¢mis ve gecikmis bir sevgidir. Cinka
zaman uykuda da ge¢se zamandir ve kendini bildirir. Bu noktada, Bergson’un “dureé” kavramindan
s6z agmak gerekirse bugtin; gegmis ve simdinin birlesiminden dogar ve yigilarak ilerler. (Tanritanir
ve Thutak, 2015, s. 22) Bergson, zamanin biling ve yasantiya dayali niteliklerini 6ne ¢ikarir. Béylece
saytyla Ol¢ctilemeyen, uzayin terimleriyle ifade edilemeyen bir zaman anlayist gelistiren Bergson, bu
asamada isin icine sezgiyi de dahil ederek ‘sure felsefesi’ni agiklamaya calisir. Bergson’un stire
felsefesinde, deneyimlerimiz araciligiyla dogrudan temas ettigimiz somut siire, ancak sezgi yoluyla
kavranabilir. (Tanrtanir ve Titak, 2015, s. 35) Bergson’un varligimizin ve igsel hayatimizin
gostergesi olan hakiki zamani, ge¢misin bugiinde (icinde bulunulan zamanda) devami olarak
tasavvur eder. (Tanmtanir ve Tutak, 2015, s. 42) Bu hayal kirkligi yaratict, hiisrana ugratici,
caresizligin ve varolussal kirllmanin ayrimina vardirict bir bilinglenmedir. Uyuyan giizel, 6mrintin
bundan sonrasint dislerinde gordiklerini yasayarak gecirecektir. Bu ise sadece ve sadece can sikict
bir yasam olacaktir. Aradan yiizyll ge¢mis olduktan sonra higbir uyanis tam anlamiyla bir uyanis, bir
mutluluk, bir kurtulus degildir. (Mungan, 1987, s. 22) Yuzyil sonra hi¢bir uyanis, uyanis da olsa
mutluluk getirmeyecektir. Nitekim uyuyan giizel sevgiye muhtag, anlamini kendisini 6pecek bir
erkekte bulacak olan susturulmus bir kadindir. Yiizyil beklenen bir sevgi ancak ve ancak zehirli ve
yakict olacaktir. O sevgi ve mutluluk yuzyil sonra geldigi takdirde, o arayr kapatmaya muktedir
olamayacaktir. Bergson’un eskiden tamamen vazge¢cmeden yigilarak ilerleyen, kéki gegmiste olan
bir gelecek’ algist cercevesinde degerlendirilebilecek, toplumsal bir bellek halinde nesilden nesle
aktarilan ve bugini beliflemeye ve bugtintn tzerinde yaptirim uygulamaya muktedir halihazirda
sunulan bir anlamin altin1 bosaltmaya ve degersizlestirmeye vardiran yazar, son kertede bu kaskatt
sonlarin mutsuzlugunu goruntr kilmakta ve bunu kacginilmaz bir nihayet olarak sunmaktadir.
Herhangi bir ¢6zim tretme sansindan yoksun metin, yiizyillar boyu tim insanligin uyutuldugunu;
kirilmanin ve ¢atlamanin da bu bosluktan dogdugunu imler niteliktedir. Duste goriinen her sey ve
biitiin yasanamamuglik duygusu unutulmayan derin bir s1z1 olarak hep kalacaktir. Uyuyan giizel gibi,
bir 6z farkindalik ve bilinglenmeyi deneyimleyerek bellek yorgunlugundan siyrilan bir uyanisa
yonelinse dahi, bu yiizyll sonra gelen bir uyanis oldugu icin, bir boslukta gegen yiizyilin acilligini her
daim tizerinde tastyacaktir. Sonsuz bir animsayis icerisinde bu kekremsi tat, her daim agizda kalacak
ve muhtemel mutluluklara her daim galebe ¢alacaktir. Yizyillarin suskunlugu benligin trajik bir

patlamasi, kaybedilenin nabzini tutma yoluyla hazin bir sona strtiklenecektir.
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Geyikler Lanetler

Murathan Mungan’in Geyzkler Lanetler isimli oyunu, dontp duran ve kendini nesilden nesile
yeniden ve yeniden ireten bir fasit daire tizerine temellenmektedir. Lanetin, nesillerdir stirdirilen
bu illetin sebebi “hak dairesi”, yani torelerdir. Erkelige ve kadinliga bigilen roller ve butiin bunlarin
son kertede icine dahil ettigi her bireyi kimliksiz birakip Stekilestiren kisir yapisidir. Bir seyin stirekli
olarak kendinden bagka bir seye kolayca doniisebildigi; adsiz, kimliksiz, kisiliksiz birakip koseye,
ctkmaza, 6lime strtikleyen bu lanetli diizen icinde katiller de kurban, herkes sadece yeniktir.

Gorme, gosterme, ifsa etme refleksleriyle bicimlendirilen Geyikler Lanetler isimli oyun; dontp
duran, kendini nesilden nesle yeniden ve yeniden tireten ve tore denen lanetli bir kisir dongt tizerine
konuslanmaktadir. Bu kisir dongiide son kertede herkes yenilmistir. Bu dénen dairede her kimlik
kolayca kendinden baskasinin yerine gecebilmekte ve bir ‘Gteki’yle aynilasabilmektedir. Bireyler ve
kimlikler parcalidir, bélinmustiir. Bir kisi stirekli olarak kendinden baska bir seye dontisebilmekte
ve dongi ayni fasit daire iginde ilerlemektedir. Kimliklerin ve diizlemlerin birbiri igine gegerek
muglaklastigt boylesi efsunlu bir atmosferde hayat oyunla; oyun Olimle yer degistirmektedir.
(Mungan, 1992, s. 177) Anlaticidan, dekordan ve oyunculardan oyunun iginde bizzat s6z agilmasi
da hayatin ve oyunun da kolayca birbiri yerine gecebildigi izlenimini pekistirmektedir. Sinirlarin
surekli olarak ihlal edildigi ve birbirinin yerine gectigi izlenimi yaratilan oyunda, kendilerini torelere
kilitleyenler kendilerini hentz tanimadan ve kimlik kurulumunu gerceklestiremeden 6lmekte ve
bunun sebebini toreler teskil etmektedir. T6re denen bu “hak dairesi” kisilerin ellerinden
kimliklerini almakta, onlart biiyiik bir kiskacin iginde koseye sikistirmaktadir. Tkili karsithiklarin
birbirinin yerine gectigini gorsel sekilde de destekleyen ve durmadan isleyerek dénen bu sézde “hak
dairesi” icinde ve disinda 6ykiinin bitiin kisileri birer kurbandir.

Kimlikler arast diizlemsel gecisler 6ykiiniin esasint teskil etmektedir. Kendi olmayan bir insan
her sey olabilmekte, adlarina tutusulan cenklerde hayatlarini batd itikat gibi yasayan hi¢ kimse
kendisi kalamamaktadir. (Mungan, 1992, s. 159) Kurban celladin yerine kolayca gecebilmektedir.
Bu ormanda herkes bir baskasinin gbziine bir baskas: olarak gériinmekte, bu ormanda herkes bir
baskasi oluvermektedir. (Mungan, 1992, s. 72)

Dairenin icinde cenk devam ederken anlatict elindeki mesaleyi dairenin kenarindaki
kalabaligin yiiztinde gezdirmekte, bu diizenin son kertede her yuzi mutsuz kildigint okurun géziine
sokmakta ve bu hususta okuru bilin¢lendirmeye yonelik bir misyon tstlenmektedir. Bu tore denilen
siyah bir yazgidir ve icine aldigt her seyi kendi konvansiyonlarinda mesru kilarken lanetli bir silsile
icinde yeniden ve yeniden yeni kurbanlar yaratmaktadir. “Kendimizin karanlik yollarinda, dar
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sokaklarinda kimi zaman maskeli olarak ctkiyor/uz karsimiza, bizi korkutuyor/uz. Kendimizi
kendimizden kagitiyor/uz” (Mungan, 1992, s. 136) denilmektedir. Gizlenen bu guddler, ikincil
benliklerde hayat bulmakta, Cudana’nin ikiz cocuklart olan Kasim ile Nasir lanetli “hak dairesi”nin
trettigi ayni kisinin parcalanmis benliklerini temsil etmektedir. Ayni hak dairesi sinurlart iginde
Kasim’in 6z kardesi tarafindan 6ldurilmesi mesru kilinmaktadir. Nastr, dairenin disina ¢ikinca her
seyl unutacak ve bitun suglulugundan arnnacaktir. Bu yiizden bir an 6nce Slinin kaldirilmasini,
dairenin silinmesini, bu oyunun bitmesini istemektedir.

Bu dairede kadinlar Cudana, Kureysa ve Siiveyda geyikle ve delilikle 6zdeslestirilmekte; yok
sayilmakta, bir kenara itilmekte ve Gtekilestirilmektedir. Cudana Mustafa’ya ve beylige ogul vermek
icin gozlerinden oldugu halde, onun ceylan gozlerine sevdalanan Mustafa’nin agki ogullarina
evrilmektedir. Cudana, bunun sonrasinda ah eden, beddua okuyan, lanetli geyik pozisyonuna
gecmektedir. Kureysa, delilikleri tzerine ¢eken, cinlere karismis ve kocast tarafindan duydugu ilgiyi
yitirmis addedilen bir kadindir. Stiveyda ise, aynt hak dairesinde ikiz iki kardese de eslik yapmaya
itilmektedir. Kadinlarin boylesine 6tekilestirildigi “hak dairesi’nde, erkekler de kendine bigilmis
kimliklerden ¢iktiklarinda lanete ugramaktadirlar. Bu fasit daire, bu efsunlu oyun erkege kendi
rolint Gstlenmek konusunda agir yaptirimlar da uygulamaktadir. Sevdaya s6z gecirememek bir
erkek icin lanet sebebidir. Feminize edilmek, eril kodlart boylesine yeniden ve yeniden uiretip altint
dolduran bir sistemde, lanetlenme sebebidir. “Sevmek kadinin isidir. Erkege korumak, himaye
etmek duser” (Mungan, 1992, s. 125). Buna gore savasmak, kan dékmek, cenge tutusmak, tiras
olmak, avlanmak erkekligin esaslartyken “sevmek” degildir. Bu verili kimliklerin disina ¢ikarak
Kureysa’ya sevdalanip beyligi ikiye bolen Hazer de, geyik Cudana’ya sevdalanan Mustafa da hak
dairesinin lanetine ugramaktadir. Bu kisir dongude, erkekler kadinlarinin yerini de alabilmekte; bu
tore denilen siyah yazgi benliklerini parcalara bélmektedir: Cudana “Duslerimde geyikler uzanir
sizilh gégislerime. Ben onlart emziririm, onlar beni emzirir. Ilik bir stt yayiir bitiin bedenime,
kanim sakinlesir. Bedenimdeki segirmeler diner. Sanki kendime yerlesirim.” (Mungan, 1992, s. 125)
deyip kaybettigi benliginin haberciligini yaptiktan sonra Mustafa Cudana’yr bir geyik gibi
emzirmektedir. 1k karsilasmalart aninda, gz goze gelerek hemhal olup i¢ ice ge¢meleri,
aynilasmalart aninda da Mustafa geyik, geyik seklinde anstirilan Cudana da kadina déntsmektedir.
Kureysa da aynt minvalde Hazer’e; “Ogul degil kendini istersin benden, bilirim. Erkegin gévdesine
haram edilmis rahmin derin boslugunu istersin. Erkek dedigin yiiregine tagirmis kendi rahmini. Oyle
bir eksik ki bu, 6yle bir eksik ki, ogul dedigin yalnizca avutur bu boslugu, doldurmaz. O kara
boslukta dogdun, o kara boslukta 6leceksin. Ogullarini ¢ogaltmakla arttiramayacaksin azalttigin
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kendini.” (Mungan, 1992, s. 89) demektedir. Eril hegemonik kodlarin stirekli olarak altint dolduran
ve bu rollere strekli olarak hizmet eden bir lanetli daire i¢inde, boylesi bir erkeklik roliiniin dahi ne
denli alttnin bos oldugunun, bunun bituntyle dayatmact bir séylem oldugunun soézctligu

yapilmakta, verili kimlik rollerini alt st etmeye yonelik bir tutum sergilenmektedir.

Sonug

Murathan Mungan’in “Dumrul ile Azrail”, “Sahmeran’in Bacaklar”, “Yuzyillik Uyuyan
Guzel” ve Geyikler Lanetler isimli eserlerinde karakterler varolussal bir kimlik krizini
deneyimlemektedir. S6z konusu kimlik arayis stirecleri icerisinde metinlere dahil olan ‘ben’ ve ‘6teki’
arasindaki gerilimler, benlik kurulumu sekteye ugrayan karakterlerin a¢mazint beslemektedir.
Nihayetinde, verili gercegin goruntrdekinden ¢ok daha karmagsik olduguna vurgu yapilan
metinlerde, okur metinlerin anlamlandirilmasi hususunda géreve ¢agrilmaktadir.

Murathan Mungan’in eserlerinde “varolussal kimlik krizi” methumunun dort temsil bigimi
etrafinda sorgulandigt ¢calismam Gzerine yurutilen literatiir taramasinda da belirtildigi tizere, Nitket
Esen’in “Murathan Mungan’in Tki Hikayesinde ‘Ben’ ve ‘Oteki” isimli galismast ile Medine Sivri ve
Selin Ozkan’in, “Karsilastirmali BEdebiyatta Metinlerarasiligin Yeri ve Murathan Mungan’in
‘Dumrul ile Azrail’ Hikayesine Metinlerarast Bir Yaklasim” baslikli makaleleri, calismamla kosutluk
arz eden iki 6rnege isaret etmektedir. Fakat, Niiket Esen’in ¢alismasi, ¢calismamda kullandigim dort
eserden farkli olarak “Binali ile Temir” ve “Okkes ile Cengaver” hikayelerini irdelemesi ve bu
kaynaklar karsilastirmak suretiyle farklidiklarini 6n plana ¢ikarmaya yonelik bir yontem benimsemesi
yoniiyle calismamla farklilik arz etmektedir. Medine Sivri ve Selin Ozkan’in makalesi ise, Murathan
Mungan’in yalnizca “Dumrul ile Azrail” Sykistyle sinirh kalmasi ve yurittikleri calismalarin
metinlerarasilik mefhumu tzerine konuslandirmalart yonuyle ¢alismamin mahiyetiyle tezatlik teskil
etmektedir. Bu hususta, “Dumrul ile Azrail”, “Sahmeran’in Bacaklart”, “Yuzyillik Uyuyan Gtizel”
ve Geyikler Lanetler isimli eserlerin timiinde cereyan eden varolussal kimlik sorunsalinin yakin
okuma yontemi ile analiz edildigi bu galisma vasitastyla bahsi gecen metinlerin anlam tretim
sureglerine katki saglamak amaglanmakta ve literatirde var olan bir boslugun doldurulmast

hedeflenmektedir.
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