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Canlandirma (animasyon) filmleri birgogumuzun dikkatinden kagan énemli bir isleve sahiptir.
Bu islev, basat kapitalist ideolojinin “eglence” araciligiyla aktariimasidir. Bu aktarim, c¢ok
etkin ve farkli teknikler kullanilarak yapiimaktadir. Bu aktarimda siniflar reddedilmekte,
statlko desteklenmekte, geleneksel guzellik, cirkinlik ve toplumsal cinsiyet dusunce kaliplari
kuvvetlendirilerek devam ettiriimekte, dille farkli kilttrler “6tekilestiriimekte”, semboller 6zel
tekniklerle bilingaltina pazarlanmaktadir. Disney ve diger Hollywood yapimlarinda bu tekniklerle
iletilen mesajlar, konu hakkinda vyeterli teknik bilgi sahibi olmayan yetiskinlerin, 6zellikle de

cocuklarin dikkatini cekmemekte ve ylklenen mesajlar elestiri siizgecinden gecirilemeden “pasif”
bir sekilde i¢csellestiriimektedir.

Bu calismada, klasik Disney canlandirma filmleri ile bu filmlerin klasik anlati formlarina ironi
ile karsilik veren Dreamworks yapimi “Shrek” karsilastiriimaktadir (Parry, 2009: 151). Shrek,
Disney’in klasik anlati formuna karsi elestiriler getirse de, Disney filmlerindeki ideoloji aktarimini
‘dille étekilestirme’ gibi ydntemlerle devam ettirmektedir.

“Aile eglencesi” olarak sunulan drtinlerin igeriklerinin, gerek cocuklar gerekse yetiskinler tarafindan
dikkatle okunmasi blyuk bir 5nem arz etmektedir.
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Imposing Ideology Through Animation Films: Shrek Versus Disney

Abstract

Animation films consist of an important function, which most of us don’t consider. The subject
function is the transfer of the dominant capitalist ideology through “entertainment”. Using very
efficient and different techniques does this transfer. The classes are rejected, status quo is
supported, the traditional patterns of thought with respect to beauty, ugliness and social gender
are continued by being intensified, different cultures are “marginalized” with language and
symbols are engraved in one’s unconscious using special techniques. The messages transferred
using these techniques in Disney and other Hollywood productions are not recognised by the
adults, who don'’t have sufficient technical information in this field and more importantly, they
are not recognised by the children and the messages transmitted are interiorised in a “passive”
manner, without being critically filtered.

In this article, the classical Disney animation films and the Dreamworks production “Shrek” which
response to the classical narrative form of the Disney animation films in an ironical way (Parry,
2009: 151). Although Shrek criticizes the classical narrative form of Disney, it continues transfer
of ideology as the Disney films by alienation through language.
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It is very critical that the contents of the films which are presented as “family entertainment” are
carefully read by both children as well as adults.

Keywords: Ideology, Disney, Tales, Shrek, Entertainment, Animation Cinema,Children Literature.
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Giris

ocuklara uyku éncesi okudugumuz kitaplar dahil eglence, asla masum bir eglenceden

ibaret gériilmemelidir. Ozellikle canlandirma filmleri, hedef kitlelerinin cocuklar olmasi

nedeniyle elestirel bir okumayi gerektirmektedir. Dinyanin en énemli ve blyuk “aile
egtencesi” Ureticisi olan “Disney”,bu elestirel bakis agisiyla en fazla karsilasan érgutlerden biridir.
Cunku Uretilen bu “aile eglence’lerinin hedef kitlesi blyludlkce dahakarli hale geldiginden, bir
yandan ¢ok katmanli (cocuk ve ebeveynlere farkli mesajlar verecek sekilde) olmak, 6te yandan
varhigini ancak iginde bulundugu ideolojinin kendini yeniden lretmesi ile surdurebileceginden,
ideolojik olmak zorundadir.

Medyanin sanal “hiper gergekei” diinyasinda “haz” arayan bireyler,hakim ideoloji dogrultusunda ve
“6zne” olarak, kendilerinin strekli ve “yeniden uretilme”lerine olanak vermekte, ancak bu surecin
bireyler tarafindan anlasilabilmesi ise ciddi bir kultirel birikim ve farkindalik gerektirmektedir.
Disney Pictures ve Dreamworks gibi 6zellikle Hollywood film sirketlerinin, butceleri milyonlarca
dolari bulan yapimlari ile Uretilen icerik,hem ¢ocuk hem de ebeveynlere kimi zaman &rtuk,kimi
zaman ise aclk bir sekilde aktariimakta, filmlerde verilen mesajlar, elestirel dustince yetisi
gelismemis cocuk ve/veya yetiskinler tarafindan oldugu gibi benimsemektedir. Medyaya y&nelik
elestirilerin ise, bu konudan ziyade seks, siddet ve korku 6gdeleri Gzerine odaklanmasi, aktarilan
ideolojinin artik rahatsizlik olusturmadigini diistindtrmektedir.

Bu makalenin birinci béliminde Althusser’in ideoloji ve ideolojik aygit tanimlar Uzerinden,
edebiyat ve sinema iligkisi, modern toplumda bireylerin teknolojik degisimle birlikte “seyirci” ve
“tilketici”ye déniisimiine deginilecektir. ikinci bélimde ise, diinyanin en bilyik “eglence” lreticisi
Disney Pictures canlandirma filmleri ele alinacak, sinemanin ideolojik aygit olarak canlandirma
filmleriyle ideoloji aktarimini ne sekilde yaptigi, Shrek filminin “yeniden okuma’si ve Disney
filmleriyle karsilastirimasiyla gosterilecektir.

1. ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlar

“Kultar drdnleri’nin ve bu Urunlerin tasiyicisi olan kitle iletisim araglarinin kontroliini elinde
bulunduran egemen sinif, ideolojilerini mizah ve eglence ile yeniden ureterek dagitmaktadir.
Bu “Ortin”ler, “tuketici’ler tarafindan-genel dinya géristu ve cikarlarina ters disse dahi,
icsellestiriimekte, bu sekilde icerikler sisteme eklemlenmekte, muhalif elestiriler marjinallestirmekte
ve sonucta egemen sinif ideolojisinin devami saglanmaktadir.

Althusser’in ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari (DiA) hakkindaki gériigleri ideolojinin stirekliligini
nasil korudugunun anlasilabilmesi agisindan énemlidir. Althusser:

“DiA’lar devletin (baski) aygitiyla ayni sey degildirler. Marksist teoride, devlet aygitinin sunlari
kapsadigini hatirlatalim: Hikiimet, yénetim, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler vb. ki bunlar
bundan bdyle bizim “Devletin Baski Aygiti” adini verecegimiz seyi olustururlar. Baski kelimesi,
hi¢ olmazsa en son durumda (¢uinkid &rnegin yénetimsel baski fiziksel olmayan bigimlere girebilir)
sézkonusu devlet aygitinin zor kullandigini belirtir. Devletin ideolojik Aygrtlari ile gézlemcinin
kargisina, birbirinden ayri ve ézellesmis kurumlar bigiminde dolaysiz olarak gikan belirli sayida
gergeklikleri belirtiyoruz.” (Althusser, 1994: 33)

demekte ve DiA'lari Dini, Ogretimsel (okullar sistemi), Aile, Hukuki, Siyasal, Sendikal,
Haberlesme ve Killtiirel DiA'lar olarak siralamaktadir. Ek olarak,
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“Devlet’in (Baski) aygiti “zor kullanarak” igler, oysa DiAlar “ideoloji” kullanarak iglerler...
DiAlarda ideoloji tiimyle 6ncelik kazanirken, ayni zamanda baskiya, en son durumda
olsa bile, fakat yalnizca en son durumda cok hafifletiimis, gizlenmis, hatta sembolik bir
baskiya (butinlyle ideolojiye dayanan aygit yoktur) ikincil bir islev verildigi s6ylenmeli.”
(Althusser, 1994: 35).

diyerek DiAllarin giinimiizde ne sekilde galistigini agiklar. Giniimiiz “demokratik” toplumlarinda,
George Orwell'in veya Arthur Koestler'in romanlarinda tasvir edilen turden ve insanlara fiziki
olarak aci cektiren devlet islevleriarka plana itilmis, tam tersine bireyler haz ve eglenceye
bogularak ironik bir sekilde génilli “izlenme” ve “denetlenme” ister hale dénusturulmuslerdir
(Postman, 2010: 172-180; ismayilov ve Sunal, 2012: 27).

ideoloji kuramlari, ideolojinin sinif hakimiyetlerini siirdiirmeye galistigi, ideolojinin hakim
sinifin gikarlarini temsil ettigi konusunda hemfikirdir; farkliklar ise hakimiyetlerin bigimlerinde
gorilmektedir. “ideoloji bireylere, egemen deger ve nosyonlar benimseterek onlarin yasadiklari
sistemle uyumlu hale gelmelerini ya da yeni uyumlu yasam sistemleri kurmalarini saglar.” (Kazanci,
2012: B)Kiiltirel bir DIA olan sinema ile de yapilan bireylerin egemen degerlere eklemlenmesi,
kavramlarin iginin egemen sinifin degerleri ile doldurulmasidir. ideoloji aktarimi agisindan
Althusser’in “cagirma” ve “adlandirma” kavramlari bize ok dnemli bir bakis acisi kazandirmaktadir.
Buna gore bireyler ideoloji aktarilarak birer ideoloji tasiyicisina dénusturilmektedir.

“Ideoloji bireyleri adlandirma yoluyla onlari bir 6zne haline déniistirmektedir. Bu
saptamanin anlami sudur: Ailede dogacak ¢ocugun yeni bir kimligi olacagdi, onun yerini
kimsenin alamayacag! énceden belirlenmistir. Bir bagka tanimla ¢gocuk dogmadan 6nce
icinde yer alacagi ailede, aile lyelerinin bekledigi bir nesnedir. Aile ideolojisinin bigimi
ile ve o bigcim icinde 6zne olarak belirlenmis bulunmaktadir. Ayrica her zaman 6znedir
ve Ozne olarak kalacaktir...Her nesnenin 6zne haline gelmesi ayni zamanda srekliligi
saglayan bir pratiktir. Ideolojik agidan siireklilik asil olarak gagirma, adlandirma yoluyla
gerceklesmektedir. Bu yolla insanlar 6zne olmanin yarattigi sinirlar icinde kendilerinden
beklenen toplumsal rolii oynarlar. Bu roller arasinda ideoloji tasima da vardir. Ancak bu
islevin 6zneleri olana riza gdsteren basit tasiyicilar, hatta karsi gelmeyi (6grenmeyen
degil) 6grenmesi olanaksiz kélelerdir. Bu iglemin sirekli olmasi yani her yeni nesnenin
gecmiste yasanilanlarin etkisi altinda bir isimle ¢agiriimalari streklilik ilkesi uyarinca, var
olan sistemi bir sonraya tasir. Ozne olan ise varolus kosullari iginde kendinden beklenen
toplumsal roliin aktéri olur.” (Kazanci, 2012:10).

Ozet olarak ideoloji, “6zne”ye aktardiyi degerlerin yine “6zne” tarafindan igsellestirilmesi ile
kendini idame ettirmekte ve mesruiyet kazanmaktadir. ideolojinin “6zne”lere aktariima yollarindan
birisi ise “aile eglencesi” olarak canlandirma sinemasinin kullaniimasidir.

2. Edlence ile ideoloji Aktarimi

Liberal tiketim toplumlarinda “kulttr endstrisi’nin temel ¢iktisi eglenceye, eglencenin asil igerigi
ise ideolojiye ddnusmustur (Adorno, 2003). Burada eglence ile ifade edilen, kdy digunleri, toplu
okumalar vb. gibi “hosca vakit geciriimesine” yarayan seyler degil, Hollywood gibi “kiltir endistrisi”
tarafindan Uretilen bir “Grin”tn insanlari eglendirmek iddiasiyla bir “trin” olarak pazarlanmasidir.
Uretim iligkilerine ek olarak kapitalist sistem icerisinde bu tiiketiciye indirgenen bireyler,hazza
ulagsmak i¢in kulttr endustrisi Grtinlerinden (sinema, canlandirma film, muzik, vb.) hep daha fazla
tiketmek isteyerek “Hedonik Degirmen”in carkina girmekte (Bok, 2011: 178) urunlerin “sayisiz”
seceneginin yarattigi bu tatminsizlik déngust ile de sistemin strekliligi saglanmaktadir.
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Eglence ve ideolojinin i¢ ice sunuldugu ve blylk bir ¢cogunlugunu kiltir endlstrisinin
Urettigi, medya 6gelerinin baginda sinema ve dizi filmleri gelmektedir. Her film kendisini
Ureten ideoloji tarafindan belirlendiginden politik nitelik tagimaktadir. Dinyanin kendisiyle
sanatsal anlamda iletisim kurdugu dillerden birisi olan sinema, hazirlik asamasinda
seyleri oldugu gibi degil, ideoloji tarafindan kirilmis olarak yeniden Uretime sokmakta
ve barindirdigi bitiin égeler —nesneler, stiller, bigimler, anlamlar, éykileme gelenegi-
konunun genel ideolojik sdylemini ifade etmektedir. Butlin kategorilerdeki filmlerin
¢ogunlugu ideolojinin bilingsiz tasiyicihgini tstlenmiglerdir. (Blker ve Topgu, 2008: 103,
aktaran Dursun, 2012: 71).

Kitle iletisim araglarinin, egemen sinifin duslncelerinin tasiyicisi  oldugu kabuliinden
hareketle,egemen sinifin hakimiyetindeki televizyon, sinema vb. araclar araciligiyla Uretilen
aranlerin (film, mazik, kitap vb.) yine egemen sinifin ideolojisini tagimasi kaginilmazdir. Hakim
sinifin guidimuinde olan kitle iletisim araglari, tasidigi kultirel “Grtinlerle” esitsizlikleri gizleyerek,
mevcut sistemin aksayan yonlerini énemsizlestirerek vesiyasi cizginin “istenilen” dogrultuda
yurimesini saglayarak, sistemin “sinirlar”i icinde glivenligini saglamaktadir.

Kitle iletisim araglari hakim ideolojiyi bilgi yerine lizumsuzluk ve parazitle tagimakta (Dawkins,2008)
ve bagkalarinin acilari “sey’lestirilerek bir seyir malzemesine doénusturilmektedir.

Goruntllere doymus (hatta tika basa) doymus bir diinyada, gergekten énemli olan seylerin
etkisinin giderek azalmakta oldugudur. Yani, hepimiz siradanlasiyor, dar kafali insanlar
haline geliyoruz. Béyle goruntiler bir asamadan itibaren hissedebilme yetimizi azaltiyor,
bilincimizi rahatsiz ediyor sanki...Modernitenin kocaman midesi gercekligi ¢cigneyip yutmus
ve sonra da bitiin yedigini gérintller seklinde geri tikirmustir.” (Sontag, 2005:105-109).

Benzer amaglara sahip, farkli anlatim bicimli ve birbiri ile ¢ok yakin iligkili sanat dallari olan
edebiyat ve sinema ise ¢ogunlukla hakim ideolojinin ¢izdigi bu “sinir” igindeki kitleye “kulttr
Urinleri’ni tedarik eder.

Edebiyat ve sinema arasindaki yakin iliskinin temel nedeni “sinemanin dogum strecinde kendi
dilini kuramamis olmasi ve kendisine 6zdes kurabilecek ebeveyne ihtiya¢ duymasi”dir (Yildirim,
2012).0te yandan “her iki sanat dali benzer amaglara sahip olsalar da kullandiklari araglar
farklidir. Roman amacina ulasmak icin “dil”i malzeme olarak secerken, sinema “gorinti”yl
kullanir. Romanin igerigi, olay 6rglstnin dizenini, s6ze doékulen ideolojik amaglari ve yazarin
felsefi disuincesini de kapsar.” (Kale, 2010: 271). Sinema ise ¢oklukla romandan faydalanmaktadir
(Erdogan ve Alemdar, 1990).

Sinemanin hizl gelisen bir tirii olan canlandirma (animasyon) sinemasi, bilgisayar teknolojilerinin
sinemada yer bulmaya basladigi 1980’li yillara kadar klasik canlandirma film formatinda(Grimm
Kardeslerin masal uyarlamasi vb. gibi) gelismistir. “Canlandirma, hareketli-aksiyon filmler
yaratmak icin cizimleri veya artan oranda bilgisayar destekli imajlari kullanma teknigidir”
(Abercrombie ve Longhurst, 2007: 15, aktaran Aydin, 2010: 113). Bu tanima goére canlandirma
isi hem bilgisayar tekniklerine hakim olmayi, hem de sanat yetenegine sahip olmayi gerektirir.
Bilgisayar teknolojilerine paralel olarak gelisen bu alan,6ncllklasik ¢izgi filmler gibi edebiyat
eserlerinden sikca faydalanmaktadir.
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Kahramanlar, kahramanlarin maket
oyuncaklar, kitap, oyun parklari,
boyama kitabi, dergi, oyuncaklar,
Uyarlama - Yan Uriinter oyuncak bebekler, yatak ortiileri,
Orjinal Kaynak 5| Canlandirma Film tisiirtler, sigara killikleri, atkilar,

(Ana Uriin) "| yorgantar, sticker lar, kostim-

y ler, oyuncak bebek kostiimleri,
tebrik Kartlari, duvar kagitlar, parti
malzemeleri, hediye paketleri, kupa
Kahramanlar | bardaklar, anahtarliklar vb. iriinler
ve bunlarin telif haklari gibi.

Sekil1. Edebiyat eserinin killtiirel ve/veya endiistriyel bir iriine doniisiim siireci

Sekil 1'de gosterildigi gibi, “kultir endistrisi’nin girdisi olarak kullanilan ve yazar ya da
anonim olarak yaratilan kitap, bir organizasyonda yuzlerce medya ve teknoloji uzmani ve
sanatci tarafindan, bir Uretim sireci sonunda farkl bir “kiltirel Urlin"e ya da endustriyel Urline
donusturilmekte, pazarlamanin tim incelikleri kullanilarak bir déngi icerisinde yeniden yiizlerce
Urln yaratiimaktadir. Orijinal igeriginden kimi zaman tamamiyla ayrilan kaynak eser, sonrasinda
Uretilenuyarlamasi ile daha “gercek” bir hale gelmektedir. Bu endustriyel Gretimin en temel ¢iktisi
gorsellikle “gercek” bir kisilik kazanan ana karakter ya da yan karakterlerdir. Bu kahramanlar,
“seyirci”den alinan tepkiye gore gerekirse yeniden uretim déngustline sokularak bir “kar merkezi”
haline dénusturdldrler. Shrek’te bir yan karakter olan “Marksist” egilimli Cizmeli Kedi'nin ayr bir
canlandirma filminin yapilmasi buna érnek gdsterilebilir.

Yukaridaki sekilde gdsterildigi gibi ortaya ¢ikan “kultir endistrisi” Grlinleri (canlandirma sinemasi,
televizyon dizileri vb.), teknolojinin de etkisiyle ideoloji aktariminda basat unsurlardan biri
haline gelmistir. Bu aktarimda “kiltir endustrisi’nin en buylk aktdrlerinden biri olan Disney’in
canlandirma sinemasi alanindaki ylzyila varan hakimiyeti ise ¢ok belirgindir. Bu ytizden, Disney’i
ve onun kurucusu Walt Disney’i anlamak, gegtigimiz yizyilin “hayal” dinyasinin“gelisim” evrelerini
ve dinamiklerini anlamak agisindan bircok énemli ipuglari vermektedir.

3. Walt Disney ve Diinyanin En “Mutlu” Yeri

Yirminci yuzyilin en etkili kisilerinden olan Walt Disney, kurdugu sirket ile popdler kdltirde adeta
bir hegemonya kurmustur. Yapimina 1934 yilinda basladigr ve 1937 yilinda tamamladigr ilk
uzun metrajli canlandirma filmi“Pamuk Prenses ve Yedi Clceler” filmiyle baslayan sertiveninde
Disney,6zellikle Avrupa klasik peri masallarini ¢cocuk ve yetigkinlerden olusan izlerkitlesine
“gorundrde” cinsellik, siddet, irkcilik vb. icerikten arindirarak ve “yeniden yorumlayarak” sunmus ve
bu sekilde “itibar” kazanmistir. Disney, alaninda kazandigi bu “itibar”in etkisi ile sosyal bilimcilerin,
din adamlarinin, tiketici avukatlarinin, ¢evrecilerin, kiliselerin, politikacilarin hedef tahtasinda
olmustur (Best ve Lowney, 2009). Disney’in elestirilerin merkezinde olmasinin nedenlerinden biri,
filmlerinin “aile eglencesi” gérinimuinde burjuva degerlerini bireylere benimsetmek istemesidir.
Walt Disney’in, The House of Un-American Acitivities Committee (HUAC) (Amerika Karsiti
Faaliyetler Komitesi) ve The Motion Picture Alliance for the Preservation of American Ideals
(MPAPAI) (Amerikan Degerlerini Koruma Sinema Birligi) yeligi, Disney’in temelde muhafazakar
ve Amerikan ideallerine bagli, siddetli bir anti-komunist inanca sahip oldugununda bir isaretidir
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(Caldwell,2011). Disney, klasik masal anlati formlarinda sinif micadelesini reddederek,
dogustan kazanilan haklari ve monarsik diizenleri desteklemekte, agsagi siniftan olanlari genelde
olumsuz stereotiplerle gdstermektedir (Dorfman ve Mattelart, 1971). 1934’ten, Amerika Birlesik
Devletleri’nde sansir sisteminin kaldirilarak yeni bir puanlama sisteminin getirildigi 1968 yilina
degin bircok animatdr ve sirket, komunist/solcu “saibeli” gecmisleri nedeniyle baski altina
alinirken (Cohen, 2004: 5) Disney, 6zellikle ikinci Dinya Savasi 6ncesi ve savas déneminde
Amerikan Hikimeti tarafindan siparis edilen propoganda filmleri ile ve ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra yasanan “bebek patlamasi™ ile alim guicl yuksek bir izleyici kitlesine erisme sansi bulmug
ve bu dénemde ¢ok hizli bir blyime gerceklestirmigtir. Disney,kitlelere erismede temel olarak Ug¢
merkezli bir strateji izlemistir. Disney’i bu stratejiyi izlemeye iten nedenlerden biri 1941 yilinda
studyo calisanlarinin grevidir. Bu grev nedeniyle zor anlar yasayan Walt Disney, temelde yeni
bir gelir kaynagi yaratma zorunlulugu ile Disneyland projesini olusturmustur. “Grevlerin ardindan
Disney’den ayrilan bir grup United Productions of America (UPA)’y1 kurar ve bu yaratici ekibin
kurdugu olusum kisa sirede canlandirma sinemasina yeni soluk getirir” (Moritz, 2002, aktaran
Aydin, 2010: 108)

Yillar sonra, benzer sekilde Disney’in CEO’su olan Katzenberg'in sirketten ayrilarak Dreamworks
sirketine gecmesi ve Shrek gibi canlandirma sinema tarihinin en basarili filmlerinden birini
yaratarak sirketi Disney’in en ciddi rakibi haline getirmesi de dikkate degerdir. Dogrudan ya da
icinden kopmalarla canlandirma film endstrisini yonlendiren Disney, dncelikle aileleri cekecek,
hirsiz ve dolandiricilardan arindiriimig, “steril” bir eglence parki olan Disneyland’i yaratmistir.
Ote yandan televizyonda Micky Mouse Club gibi ézel yapimlarla okul sonrasinda gocuklari
hedeflemis ve ailelere yonelik doga ve aksiyon filmleri Gretmistir. Filmlerinde ve televizyonda
Disneyland’i pazarlamis, Disneyland’da hem televizyonu ve sinemay destekleyen bir pazarlama
stratejisi izlemis, insanlarin hayal dinyalar televizyon, sinema ve “eglence” parkiliggeninde
kontrol edilmistir. Disneyland, televizyon ve sinemanin yarattigi sanal gercekligi similasyonla
bir “hiper gercek’lige dénulsturtr. Disneyland’in diinyasinda cocuklar ve zamaninda Disney
Urnlerine ¢ocukluklarindan asina yetiskinler Miki Fare’ye dokunabilir, Donald Duck ile sohbet
edebilir, o buylli masal dinyasinin icinde gercekten bile daha gercek bir masall yasayabilirler.
1950 yilina deg@in genis bir canlandirma film koleksiyonuna sahip olan Disney, bu tarihte ana
pazarlama stratejisini belirlemistir. Disney’in stratejisi,canlandirma filmlerini ortalama her yedi
yillik dénemde yeniden piyasaya sirmektir. Béylelikle yaslar 3 ile 10 arasinda olan her cocugun
Disney kahramanlariyla asinaligi garanti altina alinmaktadir. Bu sekildeMiki Fare 1948 ve Vak
Vak Amca’da 1958 yilindan beri Gretilmedigi halde, tim ¢cocuk ve yetiskinler tarafindan seyredilme
“sansi’ni bulmaktadir (Dorfman ve Mattelart, 1971; Best ve Lowney, 2009). Bu strateji sayesinde,
7'den 70’e insanlarin bilingaltina islenmis Cinderella imajinin, Disney tasarimi “tamamiyla
Amerikan beyaz kiz” arketipi olmasi saglanir (Lester, 2010: 294).

Gunumuizde Walt Disney Pictures, medya alaninda Amerika Birlesik Devletleri’nin en biyik ikinci
holdingidir. ABC televizyon sirketlerini, ESPN, Disney Channel, SOAPnet, gibi kablo kanallarini,
277 radyo istasyonunu, muzik sirketi ve kitap yayinevini, Touchstone, Miramax, Walt Disney
Pictures film sirketlerini, Pixar Animation Studio, Marvel Entertainment gibi A.B.D.’'nin ve genellikle
diinyanin en blyuk eglence sirketlerinin de sahibidir (Who Owns the Media, 2012).

1 Bebek Patlamasi: 2.Dlinya Savasi sonrasi 1946-1964 arasi ddnemde 6zellikle Amerika’da yikselen refahin
ve devletin nifus artisini destekleyici politikalarinin da etkisi ile ortaya ¢ikan yiksek dogum oranini belirtmek
icin kullanilan kavram.
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Tablo 1. Amerikan Medya Sirketi ve Ticari BiiyiikLiikleri
Firma 2011 Geliri

(Milyar Dolar)

Comcast 55,8
Walt Disney Company 40,1
News 33,4
Time Warner 29
Viacom 14,9
CBS Co. 14,2
Gannett 52
Washington Post Co. 4,2
Tribune 32

Amerikan Film Enstitusi tarafindan yapilan tim zamanlarin en iyi 10 canlandirma filmi arasinda
ise Disney disinda yalnizca Dreamworks yapimi Shrek yer alir (AFI's 10 Top 10, 2012).

Kaynak: Who Owns the Media, 2012

Tablo 2. En iyi On Canlandirma Filmi

AFI Canlandirma Film it Yapimcl

Sira
1 Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler 1937 | Walt Disney
2 Pinokyo 1940 | Walt Disney
3 Bambi 1942 | Walt Disney
A Aslan Kral 1994 | Walt Disney
5 Fantazya 1940 | Walt Disney
6 Toy Story 1995 | Walt Disney
7 Giizel ve Cirkin 199 Walt Disney
8 Shrek 2001 Dreamworks
9 Sinderella 1950 | Walt Disney
10 Kayip Balik Nemo 2003 | Walt Disney

1986-2005 yillart arasinda A.B.D.’nin film ve video Urlnleri ihracaatinin 1,91 Milyar Dolardan 10,4
Milyar Dolara (%444) yukselisi, “eglence” sektdriiniin son yillarda nasil bir biyime egiliminde

Kaynak: AFI's 10 Top 10 (2012).

oldugunu géstermesiagisindan 6nemlidir (Martha,2008).

Yirminci ylzyilda klasik masallari hakim ideoloji ile harmanlayip basariyla pazarlayan Disney, yeni
yuzyilda bilgisayar destekli canlandirma film ureticisi olan Pixar’i satin alarak etkisini bu alanda
surdlrme istencini géstermektedir. Ancak Disney “eglence”nin pazarlanmasi konusunda rakipsiz

degildir.
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4, Dreamworks ve Shrek

Shrek’in Ureticisi olan Dreamworks, bilgisayar destekli canlandirma sinemasinda Disney’in
en blytk rakibi durumundadir. Shrek neseli bir sekilde, Pinokyo’dan Peter Pan’a, Ug Kigik
Domuz’dan Pamuk Prenses’e neredeyse butin Disney peri masali ikonlarini yerden yere
vurmaktadir (toplam 31 karakter). igerigin hassasiyeti nedeniyle Dreamworks avukatlari Disney’le
davalik olmamak icin her cizimi 6nceden kontrol etmistir. Peri masallarinin orijinal kaynaklarindaki-
Carlo Collodi'nin Pinokyo’nun Maceralari gibi, orijinal illistrasyonlarin kullaniimasi ile olasi
Disney karsi saldirisi da bertaraf edilmistir (Wloszczyna, 2001).Yine film gésterime sokulmadan
6nce Disney’in Ust dlzey sekiz yoneticisine izlettiriimis ve ydneticilerin onayr alinmistir. Disney,
gecmiste ve glnumuizde elestirilerin hedefi olmaya devam etmekle birlikte Shrek’in yaptigi
tirden bir yogun elestiri ve karsi saldiri ile daha 6nce hig karsilasmamistir (Seiler, 2001). Shrek,
yalnizca Disney’in klasik ikonlarini degil, Disney’in tema parki Disneyland’i da yerden yere vurur.
DulLac’in “diinyadaki en mutlu yer” oldugu iddia edilen Disneyland oldugu ¢ok agiktir. Shrek, Lord
Farquad’in bu yapay ve “steril” diinyasina gise bariyerlerini (Disneyland’in giseleri) yikarak girer.
Shrek’i Disney’e yapilan elestirilerde benzersiz kilan, tematik ve teknik basarisi ile cok genis bir
kitleye ulasabilme basarisidir. Shrek, Disney’in tim peri masali kahramanlarini, Disney’in “dilini”
kullanarak ve “karsi masal kahramani” yaratarak agikca alay eder. Ancak saldiri ideolojik olmaktan
ziyade Disney’in “k6hne” masal formunu ortaya ¢ikarip yeni bir alan yaratma amaciyla daha ¢ok
ticaridir. Dreamworks’un ortaklarindan olan yénetmen Steven Spielberg, Disney’le yapilan bir
dagitim anlasmasi nedeniyle “Disney hayal kurmanin dogum yeridir ve daima bagka bir firmanin
olmadigi kadar dunyadaki seyirciye yakindir’ diyerek aslinda Disney ile ideolojik bir zitlasmanin
olmadiginin da isaretleriniverir (Disney strikes deal with DreamWorks, 2009).

4.1. Shrek: Koca Gabekli, Borazan Kulakli, Les Kokulu Yesil Dev

BuyUk bir cogunlugun 2001 yili Dreamworks yapimi canlandirma filmi ile tanidigr Shrek, aslinda
1990 yilinda basilmig bir resimli kitabin kahramani, sinemanin edebi eser uyarlamalarindan
birisidir (Becky, 2009: 152). Kitabin yazari William Steig, Avusturya’dan gé¢men Polonya Yahudisi
bir sosyalisttir. 1930°’da The New Yorker’da cizerlik yapan Steig, cocuk kitaplari yazmaya 61
yasinda baslamis ve bu yastan sonra ¢ocuklar icin tam 31 kitap yazmistir(Puig,2001).Shrek,
Almancagenel korkulardan farkli olarak ani durumlarda “dehsete kapilmak” anlami igeren
“Schreck” kelimesinden uyarlanmistir (Kevin Day, 2010).1953 yili bir Disney yapimi olan Peter
Pan’in Cannes’a davetinden yillar sonra, Shrek’in de Cannes Film Festivali'ne yarismaci olarak
davet edilmesi filmin bagsarisi gésterir. Ancak filmin asil basarisi pis kokulu ve borazan kulaklikaba
bir anti-kahramani, klasik peri masallarini ve ikonlarini ters yliiz ederek insanlara sevdirmesidir.
Shrek baslangicta alisilagelmis tim hikaye kahramanlarindan daha iticidir. Ancak filmde de ima
edildigi Uzere“devler sogan gibidir” ve anlam katmanlarin altinda gizlenmistir. Film cocuklar icin
ayri, yetigkinler icin ayri bir “aile eglencesi’dir.

4.2. Siniflarin Reddi ve Statiikonun Giizellenmesi

Disney, bir yandan toplumdaki sinifsal farkhliklari mesru goérirken, 6te yandan bu siniflar
arasindaki miicadeleyi gérmezden gelmektedir. Ozellikle Donald Duck canlandirma filmlerinde,
servet arayisi, zenginlik, alt siniflarda olan insanlarin mevcut durumlarini hakettikleri ve bunu
degistirmek icin bir sey yapmalarina gerek olmadigi surekli olarak vurgulanir (Dorfman ve
Mattelart, 1971).

Disney, klasik Avrupa masallarinin monarsik yapilarini olumlayarak glzel prensesleri ancak
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prenslere layik goérir. Alt siniftan gelenlerse dilinyalar guzeli prensese en ufak bir cinsel
istek gdsterme hakkina sahip degildir. Opiilen kurbaga prenstir, 6lii prensesi ancak bir prens
“Optugiinde” uyandirabilir, “Guizel ve Cirkin”in cirkini ¢irkindir ama ayni zamanda Sato sahibi bir
aristokraktir ve kadinin kendini bir canavarla evienerek feda etmesi ile aslinda geng ve yakisikli
oldugu cikar ortaya, kliguk deniz kizi Ariel bir prense asik olur ve sesini feda eder onun igin,
Sinderella aslinda kendisini taciz eden prensten kacarken ayakkabisini kaybeder, Uyuyan Guzeli
de yine Pamuk Prenses gibi bir prens uyandirir éperek. Monarsi, zenginlik, statu sorgulanmaz,
dogustan gelen bir hak olarak kabul edilir.

Tum zamanlarin en basarili Disney yapimi olarak gdsterilen Aslan Kral ise fagizme varan
sOylemler, gizli semboller ve “Gtekilestirici’bir dil kullanir. Otorite, mulk erkege aittir, babadan
ogula geger ve sorgulanmaz. Aslan Kral bu agidan arastirmalara konu olmustur (Dundes ve
Dundes, 2006).

Bunlara karsilik Disney, gliniimlzde klasik anlati formunun azalan etkisini ve kadinlarin toplumsal
hayatta guclenen konumlarini da dikkate alarak klasik masallardaki edimsiz kadin 6gesini daha
aktif kilmaya da calismaktadir. 2010 yili yapimi Rapunzel buna &érnek goésterilebilir (Tangled,
2010). Ancak Rapunzel kismen edimsizlikten kurtarilsa da Disney temelde klasik anlati formunun
disina gikmaz/gcikamaz.

Yukarida ézetlenenler dogrultusunda kendi batakliginda kendi hazlariyla mutlu bir sekilde yasayan
Shrek’e dondugumuizde ise farkl bir manzara bizi beklemektedir. Lord Farquad’tan kagan masal
kahramanlari batakligini zoraki isgal edinceye kadar Shrek kendi batakliginda ve tek basina
oldukga mutludur. Shrek, ylice bir amag¢ ugruna degil ancak kendi batakliginda yeniden kugik
zevkleriyle yagsamak igin Lord Farquad’la savasmaya gider. Klasik masallarin olmazsa olmazi olan
“yuce” bir amag degil “kiiguk burjuva” menfaatleridir onu harekete gegciren. Lakin Lord Farquad’in
oyunuyla Prenses Fiona’yl kurtarma karsiliginda batakligini geri alma konusunda anlasma
yapmak zorunda kalir. Bu sekilde klasik masal kahramanlari da hiikiimsuz kilinir. Klasik masallarda
olumlanan milkiyet kavrami, monarsi diizeni, siradisi glizellige sahip pasif prenseslerive yakisikl
prens stereotipleri degersizlestirilir ve gergege yaklastirilir. Bu anlamda Shrek’in monarsik dlzen,
kadina verilen rol, otoriteye sahip olma arzularini vb. asagilayarak 6zgurliigi bunlarin yerine
koymasi Disney filmleri disiinildugiinde ilerleme olarak kabul edilebilir. Filmin bu kadar basarili
olabilmesinin nedenlerinden birisi de bu olsa gerekir. Ancak filmin detaylarina girildiginde Shrek’in
de ideoloji aktariminda Disney’in yontemlerini kullandigi goralar.

4.3. Giizel, Cirkin ve Toplumsal Cinsiyet

Disney ve genel olarak Hollywood bir erkekler diinyasidir. Ozellikle Disney’in diinyasinda kadinlarin
yeri tipki kadin kavrami gibi dardir, anne neredeyse yoktur. Dar bir alana sikismig, hareket ve
segme kabiliyeti olmayan kadin (Lippi-Green, 1997), ister “mutevazi bir hizmetgi olsun, isterse
pesinde kosulan bir guzellik kraligesi, rolini mikemmel oynar ve her iki durumda da erkegin
hikmu altindadir. Sahip oldugu tek gug isveli hareketleri icinde geleneksel ayarticihgidir. Pasif,
evcil dogasini agsmasina firsat verecek hic bir rol taninmaz ona” (Dorfman ve Mattelart, 1971: 55).
Disney’in klasik masallarla temsil ettigi geleneksel canlandirma filmler, bagat ideolojiyle organik
baglara sahiptir ve bu nedenle 6zellikle savas ddnemlerinde devletin dogrudan maddi destegini
alabilmistir. Ataerkil toplumlarin kadinlara yukledigi gorev, stereotiplerle gercek bir kimlik haline
doénlsturdlir, boylelikle binlerce yilin ataerkil yapisi saglamlastirilir. Pamuk Prenses, Cinderella,
Uyuyan Guzel, Kurbagda ve Prens, Glzel ve Cirkin hepsi kadina benzer anlamlar yukler: Guzellik,
sabir ve netamet. Kadindan beklenen bu edilgenlik, toplumun “tam da olmasi gerektigi gibi”
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bagimh kadin ideolojisinin kabulGni dogrular. Kacirlan, hapsedilen, tecaviize ugrayan hep
kadindir. Guzelliginin ve zekasinin farkinda olan kadinsa cadi ya da “femme fatale” tGvey anne
gibi kétuluk simgeleriyle 6zdeslestirilir. Erkek egemen dinya gérisinin korkulari, masallarda
yanki bulur ve masallar bilingaltinin bu karanlik dehlizlerini analiz etmek i¢in sayisiz olanak sunar
(Sezer, 2011).

Shrek, Disney’in klasik masallarini ters yiliz etmek igin her firsati kullanir. Disney’in kiilt karakteri
olanCinderella ve Pamuk Prenses’in karsisina, aslinda bir dev olan Prenses Fiona’yi ¢ikararak
guizellik kavramini sorgulatir. Buna karsilik, baska bir sahnede hem Shrek hem de Fiona, Lord
Farquad’in boyuyla alay ederek aslinda Disney’in bizlere dayattigi giizellik anlayisina uygun
davranir ve guzellik elestirisinin ylzeysel oldugunu disunduirir. Baska bir sahnede Shrek,
Dulac’in -bir ortagcagd kalesinden ziyade bir fabrikayl andiran, kalesinin yuksekligi ile Lord
Farquad’in cinsel organinin biyukligli arasindaki ters orantiyr agikga ima ederek yetigkinlere
gizli bir mesaj génderir.

4.4. Dille Otekilestirme: Dayak Yiyen Fransiz Robin Hood,
Domuz Almanlar ve Fare Ingilizler

Toplumlar cografyanin neden oldugu farklilasma yaninda dogrudan insanlarin kendilerinin
yarattigi ve karanlk bir tarafi olan yapay faktorler nedeniyle de birbirinden farklilagirlar. Daha
cok ényargi, korku ve yasamda kalma tutkumuzdan beslenen bu yon, kendimizi digerlerinden
farkli gérmemize neden olur. Kusaktan kusaga aktarilan onyargilarla farkli inanca, renge,
milliyete sahip insanlar “6teki’lestirilir, pseudo (sahte) tur haline getirilir ve glcu eline gegiren
taraf tarafindan tehdit olarak gérilerek baski altinda tutulur ya da kimi zaman tamamen yokedilir
(Blue, 2000). Irk¢ilik olarak adlandirdigimiz bu tutumun en hafif sekli bircogumuzun bilingli ya da
bilingsiz olarak yaptigi ya da maruz kaldigr ayrimciliktir.

Canlandirma filmlerinde,“k&tl” karakterlerin toplum tarafindan kabul gérmeyen bir aksanla, ya da
farkl bir lehce ile seslendirilmeleri “masum” bir teknik degildir. Canlandirma filmlerinde karakterler
hakkinda veriimek istenen olumlu ya da olumsuz mesajlarcoguniukla dille yaratilir. Farkli
aksanlara toplum tarafindan yuklenen olumlu ya da olumsuz anlamlar, aksan kullaniimasi ile
otomatik olarak o kisilige aktarilir. Canlandirma filmlerinde karakterlerin kisilikleri mimikleri ile
verilemediginden 6zenle ve bilingli bir sekilde secilen aksanlarla karakterler sekillendirilir. Zira
ekonomik ve kultlrel olarak hakim olan sinifin kullandigr dil kabul gérmekte ve sinifsal konum
belirleyici olmaktadir (Dubrow ve Calvin, 1988).

Yani egemen sinifin dili olumlu algilanirken, diger aksanlar ve telaffuz farkliliklari olumsuz olarak
algilanir. Dil ile kisilerin ait olduklari sosyal sinif, milliyet, sahip olduklari degerlerin sifresi otomatik
olarak ¢ézilir. ingilizce’de MUSE (Ana akim Amerikan ingilizcesi) standart dil olarak kabul
edilirken, ingiliz ingilizcesi dahil iskog, Afro-Amerikan, Hispanik, Hint, Rus, Arap vb. lehgeler kotl
ya da farkl olan “6teki” karakterlerin seslendiriimesi ile “stereotip” haline dénusturdlir. Disney
filmleri dille 6tekilestirerek Ustlinliik kurma konusunda bize sayisiz érnek vermektedir.

Disney yapimi Ug Kiigilk Domuz ¢izgi filmi Adolf Hitler'in Aimanya’da iktidara geldigi ve Amerika’nin
finansal kriz icinde oldugu 1933 yilinda yapilmistir. Bu filmde domuzlari kapiy1 agmaya zorlayan
kétu kalpli, kanca burunlu, Ortodoks Yahudi kilikli kurdun Yidis? aksani belki de Canlandirma
filmlerde “dil ideoloji”sinin baslangig tarihidir. Yapilan bir arastirmada, 1938’'de Pamuk Prenses’le

2 Dogu Avrupa Yahudileri tarafindan konusulan Cermen kokenli bir dil
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baslayan ve 1994’te Aslan Kral’la biten dénemde 24 Disney yapimi canlandirma filmindeki 371
karakter, karakterlerin 6zellikleri, filmin asil mekani, kullandiklari dil/aksan vb. agisindan ele
alinmis ve sonug olarak canlandirma filmlerinde kullanilan dildeki aksan/telaffuz gibi unsurlarin,
karakterlerin milliyetini, irklarini, siniflarini kisa yoldan karakterize ederek prototip yaratmakta
kullanildigi, gucli bir sekilde pozitif hareket ve motivasyona sahip karakterlerin Ana akim
ingilizce (MUSE) konustuklari, buna karsilik negatif eylem ve motivasyona sahip karakterlerin
ise 6zel cografi bélgelerin ya da marjinal gruplarin ingilizcesini konustuklari bulgulanmistir (Lippi-
Green,1997).

Ozet olarak cocuklar, canlandirma filmlerde kullanilan dillerle karakterleri bir stereotip olarak
algilayip, ayrima tabi tutmayr 6grenmektedir. Bir baska Disney yapimi canlandirma filmi olan
“Alaaddin” de stereotip olusturma agisindan diger Disney filmleriyle ortak noktalar icerir.
Alaaddin’de, Prenses Yasemin ve babasi digindaki karakterlerin belirgin Arap aksaniyla
konusmalari, kétii karakterlerin 1933 yilinda yapilan “Ug¢ Kiiglik Domuz” canlandirma filmindeki
kurt gibi “kanca burunlu” olmalari, Sami irkindan gelen Arap ve Yahudilerin biyik burunlu oldugu
anti-semitistonyargisina dayandiriimaktadir (Schweffi, 2009).

Disney’in en bagarili Grlini olarak gérilen Aslan Kral filminde ise, soylu Aslan Kral Mufassa
Amerikan ingilizcesi (MUSE) konusurken, kéti ve kendini begenmis kardesi Scar, ingiliz
ingilizcesi konusur. Scar’in igbirlikgileriolan sirtlanlar ise Hispanik (Anadili ispanyolca olanlar) ve
Afro-Amerikan ( Afrika kdkenli Amerikalilar) aksaniyla konusmaktadir (Lippi-Green,1997; Dundes
ve Dundes, 2006). Aslan Kral, hegemonyanin giizellemesi agisindan belki de Donald Duck’i bile
geride birakmaktadir.

Disney kahramanlari ve Disney Ideolojisini “elestiren” Shrek de sikca “dille 6tekilestirme”ye
bagvurmaktadir. Shrek, Amerikan ingilizcesi yerine iskog aksani ile konusur.1933 yapimi Ug
kiigiik domuz'da Kurt, Yidis sivesiyle konusurken,bu kez Shrek’te “U¢ Kiicilk Domuz” Alman
aksaniyla, 6te yandan “Ug Kiigiik Fare”ise ingiliz aksaniyla konugmaktadir (Shrek, 2013.)

Filmde, klasik bir ingiliz efsane kahramani olan Robin Hood ve arkadaslarinin alayci bir sekilde
Fransiz aksaniyla konusmalari ise dikkat gekici bir diger konudur. Ote yandan Lord Farquad’in
kralhgr Duloc ise-ki gergekte Paris’'te bulunan Disneyland’dir, dikkatlerimizidogrudan Fransa’ya
ve Paris’e yoneltir.

Lippi-Green’in Roland Barthes’dan aktardigi sekilde ifade edecek olursak “tim dil kurumlari tekrar
makinalaridir: okul, sporlar, reklam, populer sarkilar, haberler, hepsi daimi olarak ayni yapiyi, ayni
anlami, sik sik ayni kelimeleri tekrar eder: Stereotip bir politik gergek ve ideolojinin ana figtiradar”
(Barthes, 1975, aktaran Lippi-Green,1997: 79).

Sonug olarak Disney’i “karsi masal” (Sezer, 2011) yaratarak Shrek ile elestiren Dreamworks,
Disney’in yaptig1 gibi dille o&tekilestirerek stereotiplerle 6nyargilarimizi beslemeye devam
etmektedir.

4.5. Shrek ve Din: Tuvalet Kapisindaki Hilal ve Katolik Kilisesi

Shrek’in baslangic sahnesinde, (¢ kiiciik domuz kapisinda cok belirgin bir sekilde islam dininin
simgesi olan “hilal” seklinde kesilmis tuvaletin kapisini carparak tuvalete kosar. Yine tuvalette
klasik bir prens/prenses masali okuyan Shrek, sayfayi yirtar, yirttigi sayfa ile ne yaptigi ima edilir
ve yine Uzerinde hilal sekli bulunan tuvaletin kapisini ¢cok manidar ve gézden ka¢gmayacak bir
sekilde carpar. Yirtilan klasik peri masali Gzerinden Disney’e, tuvaletin kapisindaki hilal’den de
islam dinine saldiri-ancak ok dikkatli bakildiginda, dikkat gekmektedir.
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Shrek'te Hilal Gosterimleri (Dreamworks, 2001)

Fiona ile Lord Farquad’in, Katolik kilisesi oldugu anlasilan kilise duguntinde,Ejderha’nin kilisenin
tepesini yikarak iceri girmesi ve Monarsi’nin sembolli olan Lord Farquad’i yutmasi, Kilisenin
kirlimadan kalan tek camini 6fkeyle kirmasi,Katolik kilisesini ve onun feodalizmle olan igbirligini
olumsuzlayan mesajlari vurgular. Mesajlara, bir diinya géruslne karsi getirilen acik elestiri degil
ancak bilincaltina 6zellikle de ¢ocuklara ve ¢ocuklu ailelere génderilen gizli mesajlar olmalari
nedeniyle 6zellikle dikkat edilmesi gerekmektedir.

Ejdarha'nin Kilise'ye Girmesi (Shrek, 2001)

Cadilarin, konusan eseklerin, domuzlarin vb. masal kahramanlarinin tutuklanmasi, yargilanmasi,
iskence yapilmasi ise bize ortacag Avrupa’sinda Katolik Kilisesi gézetiminde ve yénlendirmesinde,
Fransa, Isvigre ve Almanya merkezinde tiim Avrupa’da 19.Y{izyila kadar siiren ve binlerce masum
kadinin éldurtlmesiyle sonuglanan “cadi avi’na bir gondermedir (Akin, 2001: 139).
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Masal Kahramanlarinin Tutuklanmast (Shrek, 2001)

Gérindrde Katolik ve islam karsiti olmasina karsin, Shrek’te “pozitif” dini ggndermeler de vardir.
Disney’in siklikla yaptigi gibi, Dreamworks de Kilise’nin tepkilerinden kagabilmek igin,filmin
sonunda da olsa inancla ilgili “olumlu” mesaj vermektedir. Esek, muhtemelen “dinsiz bir dindarligr”
olumlayarak diger masal kahramanlari ile Shrek’in batakliginda “inaniyorum” (I believe) sarkisi
esliginde dans eder.

Esedin sarkisi: inaniyorum (Shrek, 2001)

Sonuc

Yeni yuzyilin bagindan itibaren bilgisayar destekli canlandirma sinemasi ¢ok buyUk ilerlemeler
kaydetmis, teknik ve ticari olarak basaril projeler gergeklestirilmistir. Cizgi film olarak adlandirilan
geleneksel canlandirma filmleri gibi bilgisayar destekli canlandirma sinemasi da klasik masal
formlarindan, orijinal edebi eserlerinden faydalanmaya devam etmektedir.

Egemen sinif ideolojisinin glzellik, toplumsal adalet, esitlik, din, irk, dilgibi degerleri kiltir ve
iletisim DiAlari tarafindan gocuk ve yetiskinlere “aile eglencesi” altinda gelisen teknoloji ve
pazarlama teknikleri ile bireylere aktariimaktadir. Bu alanda belirgin bir Ustiinlige sahip olan
Disney Pictures, ideoloji aktarimini klasik masal anlati formlari icindesinif ayrimlarinin Gstinu
orterek ve olumlayarak, guzellik, kahramanlik gibi nitelikleri belirli prototiplere yikleyerek, dille
farkli kimlikleri “Oteki’lestirip olumsuzlayarak, ayrica muzik, din ve sembolleri “olumlu” ya da
“olumsuz” bilingaltina isleyerek yapmaktadir.
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Bunlara karsilik 2001 yili Dreamworks yapimi Shrek, Disney’in klasik anlati formuna karsi bir
“kars1 masal” olusturdugunu iddia etse de, dille 6tekilestirme gibi neredeyse prototip olusturmada
standartlasmis yontemleri kullanarak ideoloji aktarmada “Disneyvari” ydntemleri devam ettirmistir.
“Klltdr endustrisi’nin Urettigi Grinlerin bir ideoloji aktarma islevi oldugunun ve bu ideolojiyi
aktarirken acik ve gizli mesajlar verdiginin farkinda olabilmek cocuklar agisindan oldugu kadar
yetiskinler icinde zordur. Bu tip istismarlarin kismen éniine gecebilmek amaciyla glinimizde kimi
Ulkelerde film okuryazarhgi ya da tlkemizde oldugu gibi medya okuryazarhigr okul mufredatlarina
konulmak suretiyle farkindalik yaratiimaya calisiimaktadir.

Ozgir karar alma becerilerine sahip, elestirel diisiinen, yaratici bireyler yetistirebilmek bu
farkindaligin gelistirilebilmesiyle iligkilidir. Bilgistiphesiz degerlidir, ancak hayal kurmak belki
de ondan daha da degerlidir ve yalnizca 6zgir olan bireyler ve toplumlar kendi hayalleri ile
gerceklerini yaratabilirler.
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