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Resim A: Plans, Elevations, Sections, and Details of the Alhambra, Sala d
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Beylerbeyi Sarayi Dekorasyonunda Owen Jones'un
Yayinlarindan Uyarlanmis Elhamra Desenleri

Turgut Saner* - Bilge Ar**

OZET

Elhamra Sarayrnin hem romantik hem akademik yaklagimlarla aragtirilmasi, Islam sanatinin Avrupa 6lgiisiinde ta-
ninmasinda bilyiik rol oynamistir. Sanatcilar, mimarlar, Batili merkezlere ¢ok yakin konumdaki bu saray: 19. yiizyillin
baglariyla birlikte ziyaret etmisler, gordiiklerini ¢izimler iceren kitaplar yoluyla paylasmislardir. Elhamra’nin bigimleri ve
motifleri, Bat1 sanat ve mimarliginda yer bulmaya baslamis, “oryantal esinler” tasiyan bir¢ok sanat nesnesi ve mekén tasar-
lanmigtir. Elhamra ve onun gorsel imgeleri bir tutkuya doniismistiir.

Osmanli ortaminda da Elhamra iislubu 6zgiin bir Batili yenilik olarak karsilanmistir. Islim sanatinin ortak diline
iligkin unsurlar tagimasiyla Osmanl tasarimlarina farkl bir hava kazandirmustir. Ozellikle devlet yapilarinda (Harbiye Ne-
zareti Kapisi ile Koskleri, Ciragan Saray1 vs.) ve yonetimde 6nde gelen kisiliklerin konutlarinda (Baltalimani Sahil Sarayi,
Mecit Efendi Koskil, Sait Halim Paga Yalis1 vs.) yetkin 6rnekleri uygulanmistir.

Beylerbeyi Saray1, Elhamra islubunun Istanbulda yerlesmesinde oncii roldedir. Bir yan1 “son moda’, bir yani da “ge-
leneksel-islami” icerikli dekorasyonuyla, ingaatindan hemen sonra Fransa Imparatorigesi Eugénie'yi agirlamistir. Sarayin
mekénlar1 agirlikli olarak Owen Jones'un hazirladigi, dénemi igin ¢ok etkili bir derleme eser olan The Grammar of Or-
nament’tan alman motiflerle dekore edilmistir. Jonesun eseri {izerinden, bir imparatorluk yapis1 kimligindeki Beylerbeyi
Sarayrnda yer bulan Elhamra motiflerinin tespiti, bu tislubun Osmanl: ¢evrelerinde -Batrda oldugunun aksine- ciddiye
alindigini, yeni bir sanat ruhu yaratmada Osmanli begenisine hitap edebildigini géstermektedir.

Anahtar kelimeler: Elhamra Sarayi, Beylerbeyi Sarayi, Osmanlt Mimarli§i, Owen Jones, The Grammar of Ornament,

Eugénie, Elhamra Uslubu, Bezeme Ogeleri

ABSTRACT

Studies on the Alhambra Palace, handled both through romantic and academic approaches, played a significant role
in the recognition of Islamic art throughout Europe. Starting with the 19* century, artists and architects paid visits to the
palace, located so close to the Western centers, and they shared their visual experiences through illustrated books. Alham-
bra’s forms and motifs began to find a place in Western art and architecture, in many art objects and spaces designed with
an “oriental inspiration”. Alhambra and its visual vocabulary have turned into a passion.

The Ottoman world welcomed the Alhambra style as an original Western innovation. The new style did provide another
spirit into the Ottoman designs as it carried aspects in direct relation to the language of Islamic Art. The style had been applied
especially in imperial buildings (e.g. main gate and kiosks of the Ministry of Defense, Ciragan Palace) and in the residences
of prominent figures of the government (e.g. Baltalimani Shore-Palace, Mecit Efendi Mansion, Sait Halim Paga Mansion).

Beylerbeyi Palace holds the role of a precursor on the adoption of the Alhambra style in Istanbul. It welcomed Empress
Eugénie of France right after its completion with its both “of latest fashion” and “traditional-Islamic” decoration. The pala-
ce was predominantly decorated with the motifs taken from The Grammar of Ornament, which, for the period had been a
highly influential compilation, prepared by Owen Jones. The identification of Alhambra motifs that arrived in the imperial
Beylerbeyi Palace through Jones’ illustrated work, sets forth that unlike in the West, this style had been taken seriously by
the Ottomans, and it appealed to the Ottoman taste in the creation of a new artistic essence.

Keywords: Alhambra Palace, Beylerbeyi Palace, Ottoman Architecture, Owen Jones, The Grammar of Ornament,

Eugénie, Alhambra Style, Ornamental Elements

* Prof. Dr., ITU Mimarlik Fakiiltesi.
**Y, Dog. Dr,, ITU Mimarlik Fakiltesi. MIiLLT SARAYLAR
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“Elhamrada eski Misirhlarin sanat dilini,
Yunanhlarim dogal giizellik ve inceligini;
Romalilar, Bizanshlar ve Araplarin geometrik
diizenlemelerini buluruz.”

Owen Jones

Giris

Beylerbeyi Sarayi, Bogazi¢inin Asya yakasinda,
bugiine 6zgiin biitiinligii icinde ulagmis en énemli
Osmanliimparatorluk yapilarinin baginda gelir." Sa-
rayin Bogazicine doniik dingin-klasisist bir mimari
ifadesi vardir. Yapi kiitlesindeki simetrik hareketler,
stitunlarla degerlendirilmis pencere agikliklarinin
diizeni ve yiizeylerdeki bezeme panolari baglica mi-
mari 6zen unsurlaridir. Sarayin i¢ mekanlari ise dis
goriinimde egemen olan klasik agirhigin ele ver-
medigi canli-dinamik bir havay1 barindirir. Bunu
saglayan, duvar ve tavanlara uygulanmis ¢ok renkli
bezeme diinyasidir. Bazi mekédnlarda bezeme igeri-
gi, disa doniik yiizde oldugu gibi klasisist tislup ger-
cevesindedir. Ancak i¢ mekéanlarda baskin bicimde
karsilagilan renkli uygulamalar timiiyle Elhamra
Sarayrnin dekoratif diline dayalidir. Basta Havuzlu
Salon ve Mavi Salon olmak iizere bircok mekan bu
dekorasyon dilini sergilemekte, Elhamra tislubuna
sarayin dekorasyonunda basrolii vermektedir. Buna
daha kiigiik mekénlar, gecis bolgeleri ve merdiven
alanlar1 da eslik etmektedir. Siitunlarin ve pilaster-
lerin pozisyonlari, kiris diizeyindeki disli friz sira-
lar1, konsollu kornisler ve profil ayrintilar: temelde
Neo-klasik tasarlama gelenegini temsil etmektedir.
Elhamra tislubunun desenleri klasisist karakterdeki
bu striiktiire giydirilmistir. Yani Elhamra Sarayrnin
sadece motifleri uyarlanmis, ince siitun ve siitun
demetleri, yiikseltilmis kemerleri, bol mukarnas
bezemeli yapisal 6geleri degerlendirilmemistir.

Beylerbeyi Sarayr mekanlarinin Elhamra ¢ikish
desen se¢imi orta ayrintida bir gozlemle bile an-
lagilabilecegi gibi, tamamen Ingiliz sanatg1 Owen
Jonesa ait yayinlara, ozellikle de The Grammar of
Ornamente dayanmaktadir. Asagida karsilagtirmali

1 Saray ile ilgili temel bir kaynak olarak bkz. Beylerbeyi Saray:
haz. I. Baytar, Istanbul 2013.

ornekler gosterilerek Beylerbeyi dekorasyonunun
bu esin kaynagina isaret edilmektedir. 8 adet belir-
gin motif ve kompozisyon ele alinmakta, Elhamra
ve Beylerbeyi saraylarindaki kullanimlari, Owen
Jones yayinlar1 araciligiyla gosterilmektedir. Deko-
rasyonda Elhamra kaynakli bir¢ok ayrinti kismen
yorumlanarak tekrar edilmistir. Burada her bir ay-
rintiy1 ve tekrarlandig: biitiin yerleri aktarmak yeri-
ne belli basli motiflerin Jonesun ¢izimlerine yakin
bicimde uygulandig1 durumlara dikkat ¢ekilmekte-
dir. Desenlerin kaynaklandigi Owen Jones yayinla-
r1, 1842 tarihli Plans, Elevations, Sections and De-
tails of the Alhambra* ile 6zellikle 1856 tarihli The
Grammar of Ornament baslikli motifler kitabidir.?

Owen Jones ve Elhamra

Mimar Owen Jones (1809-1874), 19. ylizyilin
ortalarinda yeniden sekillenen Ingiltere mimarlik
ve tasarim ortaminin 6nemli isimlerinden biridir.
Cok yonlii bir meslek insan1 kimligiyle, kuramlari
ve mimari elestirileri ile cogkulu tasarim tartigma-
larinin merkezindedir. Ozellikle The Grammar of
Ornament ile yaygin bir etkiye sahiptir.*

Jones'un kariyerine sekil veren olgularin baginda,
bir kismini ayrica yaymlamis oldugu seyahatleri gel-
mektedir. Jones, inceleme seyahati sirasinda 1831de
Atinaya vardiginda, antik anitlar {izerinde renk aras-
tirmalar1 yiiriitmekte olan Jules Goury (1803-1834)

2 Bu yayinda Jones yalniz degildir; yayin, i¢ kapaginda belir-
tildigi gibi, Owen Jones ile birlikte Jules Goury’nin 1834’te
Elhamra Sarayrnda gergeklestirdigi desenleri, ayrica Jones'un
1837deki Elhamra tespitlerini de igermektedir: “.. from
drawings taken on the spot in 1834 by the late M. Jules Goury
and in 1834 and 1837 by Owen Jones, Arch.t”

3 Owen Jones, The Grammar of Ornament - Illustrated by
Examples from Various Styles of Ornament, Londra 1856. Bu
yazi i¢inde ctimleleri fazla ytiklememek igin ilk yayin Plans,
digeri ise Grammar olarak anilacaktir.

4 Oliimiiniin hemen ardindan ¢aligmalarini kapsayan bir anma
sergisi diizenlenmis, ayni icerik 1874 Londra Sergisine de dé-
hil edilmistir, C. A. H. Flores, Owen Jones: Design, Ornament,
Architecture and Theory in an Age of Transition, New York
2006, s. 9. Ancak daha sonralar1 Viktorya dénemini isleyen
yayinlarda Jones’un katkilar1 uzunca bir siire goz ard1 edilmis,
¢alismalarina fazla deginilmemistir; Flores'in yayini, Jones'un
hayati, calismalar1 ve etkileri ile ilgili yayinlanmis ilk ve en
kapsamli monografidir.



ve Gottfried Semper (1803-1879) ile tanigmistir.
Goury burada Jonesa katilmis, 1831-1834 yillarinda-
ki Tiirkiye, Misir ve Ispanya incelemelerine eslik et-
mistir. Elhamra Sarayrnda beraber ¢aligan Goury ve
Jones, yiizlerce desen ve al¢1 kalip ¢ikarmus, sarayin
ayrintili ¢izimlerini hazirlamiglardir> Caligmalar
iceren ilk cilt 18424de, iki kisimdan olugan ikinci cilt
ise 1845’te basilmistir. Elhamra’nin tas baski resimleri
ise 1836dan itibaren satiga sunulmustur.® Yerinde in-
celemelere dayanan iki ciltlik ortak yayin Plans, Ele-
vations, Sections, and Details of the Alhambra Ingiliz
mimari belgeleme disiplinini, bulgularin 6zgiinligi
ve analizlerin @istiin niteligi ile derinden etkilemistir.”
Kitapta Jones'un uyguladig: renkli tag baski yontemi
tasarim alanindaki aktarim tekniklerini degistirmis,
bu tarz renkli kitaplarin hazirlanmasini 6nemli 6l¢ii-
de hizlandirmistir.®

Elhamra Saray1 dekorasyonunun esinlendirme-
siyle Jones soyut bezeme 6gelerine iliskin tercihler
gelistirmis, bunlar tasarim ve kurama iliskin goriis-
lerinin gekillenmesinde 6nemli rol oynamigtir.® In-
giliz tasariminda, 6zellikle dekoratif sanatlarda En-
diistri Devrimi'nin etkileriyle makinelesmeye bagh
tiretim yeni sorunlar dogurmus, 1830’larda tasarim
ve endiistriyi bulusturacak devlet okullari agilmustir.
Bu okullarda iretilenlerin 1851 Londra Sergisine
dahil edilmesi Jones'u ve sergi organizatorlerini bir

5 Flores, a.g.e, s. 16. Ortak ¢alisma, Goury'nin 28 Agustos 1834’te
koleradan 6lmesiyle sona ermistir. Jones Fransada ¢aligma ar-
kadaginin ailesini ziyaret ettikten sonra ¢aligmalarini yayinla-
mak iizere Ingiltere’ye donmiistiir.

Flores, a.g.e., s. 14.
Flores, a.g.e., s. 17.

8 O doneme kadar neredeyse tiim kitap ve illiistrasyonlar beyaz
kagit tizerine siyah miirekkep ile basilmaktadir. Metinlerde
renkli miirekkep kullanilabiliyorken illistrasyonlar igin el
boyamas: gerekmekte ve bu, maliyeti fazlasiyla arttirmakta-
dir. Renkli tag baski teknikleri Fransa, Almanya ve Ingilterede
kismen bagariyla uygulanabilmekle birlikte Londradaki hig-
bir yayinci Jones ve Goury’nin tasarimlarinin karmagikligini
Jones'un istedigi ayrint1 derecesinde yansitabilecek diizeyde
degildir. Sonuglardan tatmin olmayan Jones ¢inko plakalar ile
baski deneyleri yapmuis ve renkli tag baski teknikleri ile ilgili
yeni bir siireci baglatmustir. Iki tag baski uzmanini da ekibine
katarak giristigi denemeler maliyeti yiikseltince, kitabin bo-
limlerini yaymn tamamlanmadan bagimsiz pargalar halinde
satiga ¢ikarmustir, Flores, a.g.e., s. 19.

9  A.V.Braga, The Burlington Magazine, vol. 149, No. 1251, June
2007, s. 424.

tasarim reformu fikrinde birlegtirmistir. Owen Jo-
nes, Uygulamali Sanatlar Okulu’nda (School of Pra-
ctical Art) seminerler vererek tasarim reformunu
desteklemistir. Giizellik kavrami ve kuramaiyla ilgili
genis kapsamli metinlerin {retildigi bir donemde
Jones'un okul biinyesindeki ve halka agik ortam-
lardaki seminerlerine dayanan otuz yedi 6nerisinin
yer aldig1 The Grammar of Ornament biyuk ilgi
gormiis ve tinlenmistir. Bir 6nsoz; Jones'un oneri-
leri, tisluplar iizerine yirmi metin ve yiiz adet renkli
tas baski illiistrasyon ile bin kadar desen 6rneginin
yer aldig1 bu kitap Britanya Imparatorlugu tarafin-
dan resmi bir yayin olarak benimsenmistir.'

Jones mimarlikta dokme demirin kullanimini
savunmus, yeni teknikleri tercih etmis, tarihsel-
ci-canlandirmaci akimlara kars: yeni malzemenin
yeni bicimleri de beraberinde getirecegi goriisii-
nii savunmustur.’ Uygulamaci mimar Kkisiliginin
yaninda kitap tasarimlari, duvar kagidi, tekstil ve
mobilya tasarimlari ile de taninmuigtir. Jonesun es-
tetik goriistiniin merkezinde renk konusu birincil
konumdadir. Eski uygarliklarin mimarilerindeki
¢ok renklilik tizerine yaptig1 arastirmalara dayana-
rak cagdas tasarim ve mimarlikta gorsel biitiinlitk
ve uyumun saglanmast i¢in li¢ ana rengin kullanil-
masini 6nermistir.'> Renk kuramini somutlastirdig:
baslica 6rnek, Londradaki sergi binas1 Crystal Pala-
ce'n i¢ mekan tasarimlari i¢in yaptig ¢izimlerdir.”

Owen Jones’a Gore
“Elhamra Uslubunun Erdemleri”

Owen Jones, The Grammar of Ornament’in 6nso-
ziinde, yayinla iletmek istedigi ana fikirleri maddeler
halinde agiklamaktadir." Jones'un goriisleri uyarinca
evrensel 6l¢iide hayranlik uyandirmis biitiin bezeme
ogeleri doga yasalariyla uyum i¢indedir. Bu yasalara

10 Flores, a.g.e.,s. 72 vd.

11 Braga,a.g.e., s. 424. Manchester Sanat Hazineleri Sergisi (1857)
i¢in 6nerdigi projede ve St. James Salonu (Piccadilly; 1905’te
yikilmigtir) tasariminda demir ve cam kullanimi egemendir,
Flores, a.g.e., s. 133 vd.

12 Braga,a.g.e., s. 424.
13 Flores, a.g.e., s. 81-84.

14 Jones, The Grammar of Ornament, Preface, s. 1-4.



bagli olarak gelistirilen tasarimlar gesitlilik gosterse
de temel diigiinceler ayni kalir. Usluplar bozulsa veya
degisse de her zaman taze buluslar ortaya cikar. Ye-
nilenme amaciyla tekrar tekrar dogaya doniilmelidir.
Jones, yayindaki seckinin eksikler tasidigini, ama
inceleyecek olanlara (tasarimcilara) kendi yollarim
bulmada yardimci olacagini belirtmektedir. Yayi-
nin bir kisminda da mimari ve dekoratif sanatlarda
bi¢im ve renk kullaniminin genel ilkelerini agikla-
makta; mimari ve siisleme iliskisi, giizellik, geometri,
oran bilgisi gibi temel konulara deginmekte ve renk
bilgisine agirlik vermektedir."

Owen Jones, Plans yaymindaki Elhamra desen-
lerini, dagarcigini genisleterek Grammara aktar-
mis, Moresque Ornament baglikli boliimde Elham-
ra Uslubunun ilkelerini uzunca bir metin i¢inde
oviicii ifadelerle agiklamistir.'® Buna gore, Elhamra
bezemeleri saglam insai bir kurgu tasir; bezeme-
ler yiizeylerle uyumludur ve dogal bir biitiinlesme
icindedir. Diiz ve kavisli hatlarin iliskisi ve birbirin-
den dogusu mutlak uyum gosterir. Genel mimari
bicimler ana hatlara bolinir, boliimlendirmelere
yerlestirilen ayrintilar da ayrica tekrar boliimle-
nir. Genel kompozisyon ile ayrintilar ayni ilkelere
tabidir. Dz gizgiler, agili hatlar ve kavisler ancak
-Elhamra mimarliginda oldugu gibi- bir arada bu-
lunduklar1 oranda denge ve uyum etkisi elde edi-
lebilir. Bitkisel bezeme tasariminda biitiin bi¢cimler
bir “ana sap”tan ¢ikar ve drnegin asma yapraginda
oldugu gibi ince damarlar araciligiyla daha kiigiik
yiizeyler ortaya ¢ikar ve bu sinirlanmis yiizeylerin
icleri doldurulur. Bir diger bezeme ilkesinde de
boliimlendirmeler bir “ana sap’tan bu kez 1sinsal
bigimde kaynaklanir. Bunun dogadaki 6rneklerin-
den biri kestane yapragidir. Elhamra bezemesinde-
ki diiz veya kavisli hatlar birbirlerine gegiste teget
durumdadir; bu dogada da gozlenen bir yasadir.
Oranlar sistemi de uyuma ulasma konusunda go-
zetilen baslica konulardan biridir. Elhamra Saray:
dekorasyonunda isgilik kalitesi yiiksek diizeydedir,
doga gozlemi ve yorumu 6n plandadir.

15 Jones, a.g.e., s. 5-8.

16 Jones, a.g.e., s. 66 vd. Agiklamalar 74. sayfada sona ermekte,
buradan itibaren renkli levhalar baglamaktadir.

Jones, Elhamra Sarayrnda karsilastigi bezeme
programini tanitirken renk uygulamasi ve “dantelsi”
bezeme anlayisina da yer vermekte, sabit ilkelerden
ve doga yasalarinin esininden s6z etmektedir. Eski
Misir mimarliginda, Gotik mimarlikta ve Dogu iil-
kelerinin mimarliginda striiktiiriin temel ¢izgileri
renklerle vurgulanmistir. Dogada, bitkiler diinya-
sinda ve insan bedeninde de her gecis, renk degi-
simleri ile belirginlik kazanmaktadir. Elhamrada
gorilen “moresk” mimarlikta ana renkler mavi,
kirmiz1 ve saridir (yaldiz); pembe, yesil ve turun-
cu ikincil renklerdir. Jonesa gore bir¢ok uygarligin
erken sanat evrelerinde birincil renkler kullanilmuis,
son evrelerde ise ikincil renkler egemen olmustur.
Elhamra mimarisinde de birincil renkler st ki-
simlarda, ikincil-iigtinciil renkler mekéanlarin alt
bolgelerinde uygulanmistir. Kirmizi, derin yiizey-
lerde zaman zaman golgeler esliginde yumusatila-
rak, mavi golgeli yiizeylerde, yaldiz ise 1518a doniik
tim vurgulu yiizeyler {izerinde tercih edilmistir.
Renkler beyaz seritlerle veya profillerin verdigi gol-
geli hatlarla birbirinden ayrilmaktadir. Dengeli bir
optik alg1 uyandirmada renk kullanim 6lgiileri; ha-
kim mavi i¢in 8, kirmizi i¢in 5, sari-yaldiz i¢in de
3 olarak verilmektedir. Elhamra Sarayrnda yaldiz
uygulamasiyla “kirmizims: bir sar1” elde edilmis,
kirmizinin 6ne gegmesini 6nlemek i¢in mavinin et-
kisi arttirilmigtar.

I¢ ie giren diiz ve agili hatlarin beraberliginde-
ki esas bunlarin birbirine esit mesafede olusudur.
Elhamra ornekleri biitiin yiiksek nitelikli tarihsel
sanatlarda goriilen kurallar1 izler, renkler girift
orgii bezemelere ayrica zenginlik katar. Baklava
bicimli alanlarin belirdigi yiizey bezemelerinde
ingai kurgu 6n plandadir; her ana ¢izgi bir baska
¢izginin lizerine binmekte, kavisli hatlar yumu-
sak hareketlerle gecis yapmakta, cicek bezemele-
ri “ana sap’tan kaynaklanma ilkesiyle ytizeyler-
de yer bulmaktadir. Diiz, agili ve kavisli hatlarin
beraberliginde her zaman mutlak uyum aranmus;
g0z, belli bir hatta odaklandiginda hemen bunun
kars1 pozisyonundaki hatlar ile denge durumuna
yonlendirilmistir.



Beylerbeyi Sarayi Dekorasyonunda Owen Jones’un Yayinlarindan Uyarlanmis Elhamra Desenleri

Beylerbeyi Sarayi’'ndaki
Elhamra Bezemeleri

Mukarnas Dizisi (Resim 1,2,3): Medhal Salo-
nu'nda duvarlar ve tavan arasindaki yiiksek i¢biikey
gegis bolgesini, kemerli-mukarnasl bir striiktiirii
andiran yiizey bezemesi dolagmaktadir. Bu beze-
me Plans yayiminda IX numarali levhada gosterilen
Divan - Patio de la Alberca diizenlemesinde (nisin
i¢cinde, mozaikli alanin hemen tizerinde) ve XXIII
numarali levhadaki cami avlusuna ait ayrintilarda

karsiligini bulmaktadir. Elhamra Sarayrndaki mu-
karnas dizilerinde kompozisyon minyatiir siitun-
larla baslayarak yiikselmekte ve kii¢iik siitunlar, i¢
ice gecen kemerleri ve aralarini dolduran mukarnas
siralarini tagir goriinmektedir. Medhal Salonu’'nda
bu Elhamra bezemesi ii¢ boyuttan iki boyuta uyar-
lanmigtir. Golgeler esliginde hacim verilmis, mu-
karnas hissi uyandirilmigtir.

1 Medhal'de mukarnas

dizisinin resmedildigi
ylizey

2 Plans, Elevations,
Sections, and Details of the
Alhambra, Levha IX.

3 Plans, Elevations,
Sections, and Details of the
Alhambra, Levha XXIII.

Conche 3 oo s s Mgt

84 amoam

MILLT SARAYLAR

127



128

Turgut Saner - Bilge Ar

Rumi ¢ergeveli birimlerden
olusan kompozisyon (Resim A
ve 4,5,6): 25 Numarali Odada,
kapinin hemen {izerinde yan
yana iki es motif bulunmaktadir.
Motifler yatay yiizeylerde siir-
diiriilerek daha fazla tekrar edil-
meye uygundur. Nitekim Sedefli
Salon’un tavana gecis bolgesinde,
hem yiiksek hem de daha al¢ak
yiizeylerde ayni motif siireklilik
icinde goriilmektedir. Motif bi-
rimini karsilikli duran rumilerle
olugturulmus bir cerceve belir-
lemektedir. Rumiler yukariya
dogru kapanmakta, kemer ben-
zeri bir goriintii belirmektedir.
Bu ¢ercevenin sinirladig: alanin
i¢i yatay ve dikey ¢ubuklar, mer-
kezde bir damla motifi ile dolu-
dur. Hem sinirli alanda hem de
birimlerin arasinda kalan ytizey-
lerde yine rumiler, yaprak beze-
meleri ve rozetlerden olusan dol-
gu unsurlar1 vardir.

Bu motif ve diizenleme karsiligini Plans yayi-
ninda X numarali levhada gosterilen Sala de la Bar-
ca'nin kemerli diizenlemesinde bulmaktadir. Motif
burada da bir sagir kemer dizisi izlenimi verecek
sekilde biiyiik kemerli kompozisyonu tamamla-
maktadir. Kemer goriintiisti rumilerin yan yana
dizilmesi ile olugturulmustur. Birimlerin i¢ini dol-
duran diiz hatli qubuklar, rumi kemerleri birbirine
baglayan aradaki yaylar ile tizerlerindeki diigiimler
ve merkezdeki damla bi¢imi de yorumlanarak Bey-
lerbeyi Saray1 mekanlarindaki alanlara islenmistir.
Ayni motifi Sala de las dos Hermanasin gosteril-
digi levhada da bulmak miimkiindiir; burada da
biiyiik kemerin hemen tist kism1 rumilerle olugsmus
bir “kemer” dizisi ile degerlendirilmistir. Biitiin
ayrintilar Beylerbeyi Sarayrndaki yorumlu uygu-
lamalarla uyum i¢indedir. Beylerbeyi Sarayrndaki
ayrintilar birebir -Jones araciligiyla- Elhamradaki
kaynagindan alinmustir.

MIiLLT SARAYLAR

4 Sedefli Salon'dan ayrinti
5 25 Numarali Oda, kapi izerindeki bezeme
6 Plans, Elevations, Sections, and Details of the Alhambra, Sala
de las dos Hermanas, detay.
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Orgii-kemer (Resim 7,8,9): Vezir Odasrnin ta-
van bezemesinde biiyiikge dikdortgen cergeveli
alanlar i¢cinde merkezdeki buketlere iki yandan es-
lik eden mavi zeminli birer motif bulunmaktadir.

Mavi Salon'un merdiven alanindaki biiyiik panoda
da, iki yandaki diisey bordiirlerde yine mavi zeminle
belirtilmis olarak bu motif dizilmektedir. Ayn1 mo-
tifle sarayin bircok baska dekorasyon yiizeyinde de

karsilagilmaktadir. Motifin bagimsiz ve iri iki 6rnek-
le bityiik diisey bir pano yiizeyindeki uygulamasi 25
Numarali1 Odada yer almaktadir. Bu kompozisyonda
acik renk konturla belli edilmis olan, biri dik, digeri
bas asag1 konumda iki motif ortada diiglimlenmis-
tir. Hem motiflerin i¢i hem de motiflerle panonun
dikdortgen cergevesi arasinda kalan alanlar agirlikli
olarak kirmizi zeminli rumilerle doldurulmustur.

o o

7 25 Numaral
Oda, 6rgu-
kemer
bezemesi

8 The
Grammar of
Ornament,
Levha XLlI, 6.

o N

[T

T
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9 Plans, Elevations, Sections, and Details of the Alhambra, Levha XXV.
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Bagimsiz birimler halinde uygulanan “6rgii-ke-
mer” bezemesi, kemer bicimini veren ve birbiri-
nin icine dolanarak giren yay hareketinin yatayda
ve diiseyde kaydirilarak tekrarina dayali bir yiizey
kompozisyonudur. Kompozisyonun kesisen ¢izgi-
leriyle, alt kismu digbiikey yayli ve genis, tist kismi
da i¢biikey yayli (sivri kemerli) ve dar iki par¢adan
olugsan bir birim belirmektedir. Aslinda orilerek
olusturulan genel bir kompozisyonun ara alanlarin-
dan olan bu birim Beylerbeyi Sarayrnda tek bagina
bagimsiz bir bezeme unsuru olarak uygulanmustir.
Grammarda, Levha XLI, 6da Elhamra panolarin-
dan alinan 6rnek bagimsiz bir birim olarak ve Bey-
lerbeyindeki uygulamasina ¢ok yakin ifadeyle ve-
rilmektedir. Elhamra Sarayrndaki caminin mihrap

10 Sedefli Salon
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nisi i¢cinde de yan yiizeylere ayn1 motifin girift du-
rumda yerlestirildigi, Plans yayminda XXV numa-
ral1levhada gosterilmistir.

Rumiler, palmet ve kozalak motiflerinden olu-
san girift bezeme (Resim 9,10,11,12): Sedefli Sa-
lon ile Sedefli Salon'un merdiven alanindaki biiyiik
pano yiizeylerine uygulanmis bu desende yilankavi
iri motifler ve rumiler i¢ i¢e gecerek dolanmaktadir.
Bazi kii¢lik merkez alanlarin ytizeyi palmet ve koza-
lak motifleri ile doludur. Kompozisyonun genelin-
de egrisel hatlarin biiyiik belirgin voliitler yaparak
sonlanmasi “iri gozler’e benzer baskin bir goriin-
tityli beraberinde getirmektedir. Merdiven alanin-
daki panolar biitiinliik i¢inde goriilebilirken Sedefli
Salondaki panolar1 kismen aynalar kapatmaktadir.

12 The Grammar of Ornament, Levha XLI, 11.
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Bu girift bezeme panolarinin kaynag: Elhamra
Sarayrdir. Elhamra Saray1 camisinin mihrap nisin-
de, merkezdeki panonun bu bezemeyle degerlen-
dirildigi Plans’teki XXV numarali levhada goriile-
bilmektedir. Bu desen Grammarda da Levha XLI,
11de genis bir pano tizerinde gosterilmistir.

Rumi ¢ergeveli kartus (Resim 13, 14): Elhamra
Sarayrnda yiizeyleri dolduran bir¢ok baska motifte
oldugu gibi bu bezeme 6gesinde de rumiler belir-
leyici 6gedir. Asimetrik bir alan1 uzatilmis rumiler
sarmakta, rumilerin uglar1 voliit gozleri olusacak
bicimde belirgin bir ifade tagimaktadir. Bu birim-
ler, kaydirilarak iist iiste ve yan yana dizilerek pa-
nolar1 doldurma potansiyeli tasimaktadir. “Rumi
cerceveli kartus” yakistirmas: ise motifin siirek-
lilik i¢inde yiizeyleri doldurabilmesinin yaninda
bagimsiz ve smirl bir asimetrik bir alan halinde

13 The Grammar of Ornament,
Levha XLlI, 9.

14 Yemek Odasi'nda rumi cerceveli kartus

uygulanmasina dayanmaktadir. Elhamra Sarayin-
da caminin avlusundaki panolarda goriildiigii bi-
¢imiyle “rumi-kartus”, Grammarda (Levha XLI, 9)
bu anlamda bagimsiz bir desen Onerisi olarak ve-
rilmektedir. Beylerbeyi Sarayr'nda bu 6neri alinmis
ve birebir uygulanmigstir. Sarayin Yemek Odasr'nda,
tavan bezemesine “rumi ¢erceveli kartus’lar birer
bagimsiz 6ge olarak eklenmis; tavanda bordiirlerin
sardig1 uzun altigen alanlarda ¢i¢ek buketlerinin iki
yanina yerlestirilmistir.

Uzun egrisel seritler (Resim 15, 16): Egrisel se-
ritler Beylerbeyi Sarayr'nda Yemek Odasinin Kiris
alt yiizeylerini siireklilik icinde dolagsmaktadir. 25
Numarali Odanin duvarlarinda da ayn1 desen bor-
diir izlenimi veren zayif etkili diisey panolara uy-
gulanmuistir; bunlar “6rgii-kemer” motifinin yerles-
tigi biiylik panoya eslik etmektedir. Yaldizla boyali

16 25 Numarali Oda,
uzun egrisel seritler
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iki serit birbirine yaklasip degerek ve uzaklagarak
yitkselmektedir. Seritlerin birbirinden uzaklastig
alanlar mavi zeminlidir; rumilerle ve kalp bi¢imli
bir motif ile degerlendirilmistir.

Bu desenin Elhamra Sarayrndaki karsilig1 zen-
gin bir icerige sahiptir. Seritler kalindir ve yazilarla
bezelidir, kalp bigimli motif de yer almakta, ancak
rumilerin sayilar1 ve bigimleri gesitlilik gostermek-
tedir. Grammarda gosterilen desen (Levha XLI, 15)
Sala de los Embaxadores’in panolarindan alinmis
bir ayrintry1 temsil etmektedir. Yayinda bagimsiz
bir birim olarak verilen desen, aslinda sasirtmali
yerlestirmeyle genis pano yiizeylerine uygulana-
bilmektedir. Beylerbeyi Sarayrndaki uygulamada
motifler dar uzun yiizeylere dizilmistir; icerikleri
de 6zgiin 6rneklere gore fazlaca yalindur.

Bes yaprakli motif (Resim A ve 17-18): Sedefli
Salon ile Mavi Salon’un kiris alt1 yiizeylerinde, biri
bes, digeri ti¢ yaprakl: iki motifin birlikte degerlen-
dirildigi goriilmektedir. Bu motiflerin birinde tigli
tag yapraklar iist kismi, iki tarafta agagiya dogru
egilen yapraklar da alt kismi belirlemektedir. Diger
yapraklar gibi alt kissmdaki yapraklar da merkez-
deki sap kismina baglanmakta ve rumi goriintiisii
alarak sonlanmaktadir. Buna eslik eden diger mo-
tifte de ti¢ yaprakli benzer bir diizenleme goriil-
mektedir. Sedefli Salon ile Mavi Salon'un kirislerin-
de bu iki motif kirisin dar uzun alt yiizeyi boyunca
dizilmektedir.

17 Mavi Salon'un tavan-kiris dekorasyonunda
yaprakli bezemeler

MIiLLT SARAYLAR

Her iki yaprak deseni, Plans yaymninda XIX nu-
marali levhadaki Sala de las dos Hermanas ¢izimin-
de goriilmektedir. Biiyiik kemerin iizerinde, iki ta-
raftaki panolarda bu yaprak motifleri tekrarlanarak
ylzeyi dolduracak bigimde uygulanmistir. Bu mo-
tiflerden bir kesit Grammarda da yine Sala de las
dos Hermanas kaynakli olarak levha halinde veril-
mektedir (Levha XLI, 15). Elhamra Sarayr'nda genis
ylzey dolgusu i¢in tercih edilen motifler Beylerbeyi
Sarayrnda dizi halinde uygulanmigtir. Bes yaprakli
motif Grammarda da, Beylerbeyi Sarayrnda da agik
renkli ylizey boyasiyla oncelikle goze ¢arpan ana
motif konumundadir, ti¢ yaprakli motif ise hacmi
ayn1 olmakla birlikte koyu yaldiz uygulamasiyla al-
gilamada arka planda kalmaktadir.

18 The Grammar of Ornament, Levha XLI, 12.
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Kare desen (Resim 19-20):
Halath Odanin tavanindaki
merkezi yiizey bilyiik kare bir
gobek kompozisyonuyla deger-
lendirilmistir. Bu kompozisyon-
da iki esas geometrik bicim
egemendir. Biri “dort yaprakli
yonca” olarak tanimlanabilecek
kirmizi zeminli bir motif, digeri
yine kabaca “art1” bi¢imi veren,
dort sivri dilimden olusan agik
renk zeminli bir motiftir. Asa-
g1 yukar1 ayni bityiikliikteki iki
motif, tagskin kisimlar1 45 dere-
ce kaydirilarak i¢ ice sokulmus,
kompozisyon olusturulmustur.
Boliimlendirmelerle ortaya ¢i-
kan ara alanlar da cesitli kiiciik
motiflerle doldurulmustur. ki
kiigiik karenin 45 derece kaydi-
rilmasi ile i¢ ice giren ve sekiz
kollu y1ldiz gériintiisii edinen bir
motif merkezi vurgulamaktadir.
Bu o6zel kompozisyonun ash
Plans’te Sala Embaxadoresten
alinmis, Levha XXXVIIde “ce-
sitli salonlar” baghg: altinda 1
numarali ¢izimde gosterilmis-
tir. “Kare desen” aymi haliye
Grammarda da (Levha XXXIX,
15) yer almuis, yazit seritlerinin
siirekliligi icinde duraklar ya-
ratmak amaciyla kullanildig
belirtilmistir.

19 Halath Oda'nin tavan gobegi
20 The Grammar of Ornament,
Levha XXXIX, 15.
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21 Mavi Salon'da moresk baslikli pilaster demeti ve kapi Gizerinde dilimli kemer bezemesi

134 MIiLLT SARAYLAR



Beylerbeyi Sarayi Dekorasyonunda Owen Jones’un Yayinlarindan Uyarlanmis Elhamra Desenleri

22 Elhamra Sarayi'ndan sttun bashdi 6rnegi

Diger Bezeme Ogeleri

Uzerinde ozellikle durulan 8
motif ve kompozisyonun disinda
da Beylerbeyi Sarayrndaki cesitli
bigimler ve bezeme kurgusu El-
hamra Sarayr kaynaklidir. Bunun
baginda biitiin Beylerbeyi i¢ mekan
diizenlemesini Elhamra {slubuyla
“vaftiz eden” se¢im kuskusuz stitun
bagliklarinin bi¢imidir. Siitun bagh-
ginin veya biitiin “siitun diizeni’nin
ozellikleri, bilindigi gibi klasik bir
tasarimda ana karardir; tasarimin
hangi kiiltiir ve bicimler diinyasi-
na ait oldugunun dolaysiz mesa-
jin igerir. Hem Havuzlu Salonda
hem de Mavi Salonda ana kirisleri
tastyan sttunlarin ve pilasterlerin
basliklar1 moresk tasarim oOzellik-
leri gostermektedir (Resim 21 ve
23); yani Beylerbeyi Sarayrnin ig
mekanlarindaki ana tslubun “El-
hamra” oldugunu tek bagina siitun
diizenleri bile dile getirebilir. Yii-
zey dekorasyonu da bu karara es-
lik eder. Plans'te Elhamra Sarayrn-
dan segilen bir siitun bashig Levha
XXXVIIIde renklendirilerek goste-
rilmigtir (Resim 22); Beylerbeyi Sa-
rayrnin basliklar: da Jones'un gorsel
kaynaklarina dayanmaktadir. Siitu-
nun yaninda diger yapisal 6ge olan
kemer ise Elhamra bi¢imlerini Bey-
lerbeyi Sarayrnda sadece bazi pano-
larda yansitir, yoksa bol mukarnash
ve ¢ok dilimli Elhamra kemerleri
Osmanli sarayinda striiktiirel de-
gerde yer bulmamuistir. Baz1 kapila-
rin st yiizeylerinde, yani yine de
kemerin kapi agikliklariyla iligkisini
ima eder bicimde, dilimli Elhamra
kemerleri boya ile canlandirilmistir
(Resim 9 ve 21).
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23 Havuzlu Salon

Degerlendirme

Beylerbeyi Sarayr'nin dekorasyonu tasarlanirken
kilavuz olarak alinan temel gorsel kaynak Owen Jo-
nes'un yayinlari olmustur. Aslinda Elhamra tizerine
hazirlanan bagka ¢agdas yayinlar da vardir.'” Ancak
Beylerbeyi Sarayrnda, diger Batili yayinlar yerine
ozellikle Owen Jonesun Elhamra desenlerine bas-
vurulmasinin nedeni kuskusuz bu yayinlarin renkli
tas baski teknigi ile gerceklestirilmis olmasi, desen-
lerle birlikte renk se¢imi konusunda da hazir bir
altlik sunmasidir. O yoénden Elhamra iislubunun
iddial1 bir tasarimla Istanbul’a aktarilmasinda Bey-
lerbeyi Saray1 onciiliik etmistir.'"® The Grammar of

17 Ornegin James Cavanah Murphy, The Arabian Antiquities of
Spain, Londra 1813 ve Girault de Prangey, Essai sur larchitec-
ture des Arabes et des Mores, en Espagne, en Sicile, et en Barba-
rie, Paris 1841.

18 Elhamra desenlerinin Istanbula aktarilmasi bilindigi gibi
sadece Beylerbeyi Sarayryla siirli degildir. Istanbulda

MIiLLT SARAYLAR

Ornament’in yaymlandig: 1856 tarihi ile Beylerbeyi
Sarayrnin tasarlanma ve inga edilme siireci (1863-
1865) neredeyse es zamanlidir. Bagka bir ifadeyle,
Beylerbeyi dekorasyonu i¢in donemin en etkili ve
gilincel yayimina bagvurulmustur.

Owen Jones desenleri Beylerbeyi Saray1 bag-
laminda yorumlanarak uygulanmistir. Duvar pa-
nolarinin, tavan yiizeylerinin ve bazi uzun dik-
dortgen ¢ergevelerin belirledigi alanlar iginde
motifler Jonestaki 6zgiin gosterimlerine oranla
bazen farkli o6zellik almis, genislemis veya da-
ralmistir. Bazi uygulamalar ise 6zgiin orneklere
birebir sadakat i¢indedir. Beylerbeyi Sarayrnda

Seraskerat Kapis1 ve Koskleri ile Bahriye Nezareti Binasi, Yeni
Ciragan Sarayi, Fuat Paga Tiirbesi baslica 6rnekler arasinda
sayilabilir, Turgut Saner, “19. Yiizy1l Osmanli Eklektisizmin-
de Elhamranin Pay1’, Osman Hamdi Bey ve Donemi, haz. Z.
Rona, Istanbul 1993, s. 135 vd.



Elhamra tislubunun Owen Jones desenleri yoluy-
la hayat bulmasi Avrupa ve Osmanli mimarliklar:
baglaminda onemlidir. Beylerbeyi Sarayi, Avrupa
mimarlik cevrelerinde siiren “klasik mimarlikta
renk” tartismalarina, klasisist unsurlar ile Elham-
ra renklerini bir araya getiren tasarimiyla katkida
bulunmus olmaktadir. Owen Jones’un giincel ku-
rami burada uygulamaya aktarilmistir. Elhamra
tslubu (ve genellikle tiim oryantalist bi¢cim dagar-
c1g1) Avrupa oOrneklerinde genellikle hafif icerikli
yap1 ve mekanlarda uygulanmisken Beylerbeyi Sa-
ray1 bu tiir yapilar grubuna imparatorluk diizeyin-
de bir ciddiyet eklemistir. Osmanli mimarliginin
ozellikle son yiizyillarinda Batili gorsel kitaplar
birer katalog gibi kullanilmis, bu kaynaklardan
secilen bigimler plan ve dekorasyon alanlarina
uyarlanmigtir.” Beylerbeyi Saray: icin segilen El-
hamra dekorasyonu bu aliskanlig1 siirdiirmektedir
ve kisa siire sonra inga edilecek Ciragan Sarayrnin
i¢ mekan diizenlemesi i¢in de ayni tasarlama dav-
ranigini giiglii bi¢imde 6nermektedir.?

19 18. yiizyiln Batrdan ithal plan ve bi¢im/motif segimleri ara-
sinda 6rnegin kiitiiphane yapilarinda yorumlanan Italyan
kilise planlari, Barok-Rokoko bigimler, stitun kaideleri, ke-
merler sayilabilir. Batili Gisluplar, getirtilen kitaplar tizerinden
Osmanl yapilarina yenilik katmistir, Turgut Saner, “Mimari
Doniigtiirmeler”, Sanat Tarihi Defterleri 9, 2005, s. 79 vd.

20 Yeni Ciragan Sarayrnin i¢ mekénlarinda da duvar ve tavan yii-
zeylerinin degerlendirilmesi, renk ve mobilya se¢imi gibi hu-
suslarla bir Elhamra Saray1 ortamu yaratilmigtir. Ancak bu kez
bagvurulan tasarim kaynagi Owen Jones degil, Alman mimar
Ludwig von Zanth'in Stuttgart yakinlarinda insa edilen tasarimi
Wilhelma Sarayr'ni tanittig1 Die Wilhelma. Maurische Villa Se-
iner Majestit des Koniges Wilhelm von Wiirttemberg (Stuttgart
1855-1856) baglikli resimli kitabidir, Turgut Saner, 19. Yiizyil
Istanbul Mimarlginda Oryantalizm, Istanbul 1998, s. 56 vd.
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