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Oz

ilk kez 1961 yilinda yayimlanan Kedi ve Oliim adli eser Hikmet Erhan Bener’in 6lmek
lizere olan bir ressamin hayatini geriye déniik genisletmelerle aktardigi bir eseridir. Roman
kisisi Zahit floglu cevresinde gelisen olaylar 6liim psikolojisi ile yansitilir. Yazar 6liim
disiincesini ve insan hayatini kaderci bir yaklasimla ele alir. insanin éliim karsisindaki
caresizligini, éliimiin insan lzerindeki etkilerini, kaderle 6zglir iradesi arasinda kalmis bir
birey tzerinden anlatir. Oliim diisiincesinin insan psikolojisindeki yansimalarini ¢esitli
semboller ile somutlastirir. Romanin baskisisi olan Zahit iloglu’nun bir ressam olmasi eserin
ayni zamanda resim sanati ile de iliski kurmasini saglar.

Bu yazida, Kedi ve Oliim romanindaki birey psikolojisi incelenmis ve élmek iizere
olan bir bireyin disiinceler diinyasi, semboller (zerinden aktariimistir. Calismanin son
béliimiinde ise, eserin resim sanati ile olan baglantisinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.
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A FATALISTIC AND PSYCHOANALYTIC APPROACH TO ERHAN
BENER'S CAT AND DEATH AND PICTORIAL READING OF THE SENSE
OF DEATH IN THE NOVEL

Abstract

Published in 1961 for the first time, the book Cat and Death, it is a work by Hikmet
Erhan bener, a painter who lives on death, with retrospective expansions. The events that
develop around the novel’s person Zahit iloglu are reflected in the psychology of death. The
author deals with the idea of death and human life in a fatalistic manner. He describes the
desperation of man against death, the effects of death on man, through an individual who
has remained between destiny and free will. He embodies the reflections of the thought of
death in human psychology with various symbols. Zahit lloglu, who is the head of the novel,
is a painter, which enables him to relate to the art of painting at the same time.

In this article, the psychology of the individual in the novel Cat and Death is
examined and the world of thoughts of a dying individual is conveyed through symbols. In
the last part of the article, it is aimed to reveal the connection of the work with the art of
painting.

Keywords: Erhan Bener, Cat and Death, Fatalism, Psychoanalysis, Picture, Death

273




Murat Cikla

Giris

Hikmet Erhan Bener’in Kedi ve Oliim adli romam ilk olarak 1961
yilinda Ara Kapi* adiyla yayimlanir. Gazeteci Jean-Pierre Dorian tarafindan
1965 yilinda Fransizcaya c¢evrilen eser Le Chat et la Mort adiyla
yayimlanmasindan sonra Fransiz-Tirk Kiiltir Cemiyeti Biiyilk Roman
Odiilii’ne layik goriiliir. Fransizca baskis1 sonrasinda yazar, eserinin ismini
degistirme karari alir ve Fransizca gevirisiyle ayn1 anlama gelen Kedi ve Oliim
adini kullanmay1 tercih eder.

Kedi ve Oliim, altmish yaslarda bir ressam olan Zahit Iloglu’nun
oliimciil bir hastaliga yakalandigini ve sadece ti¢ aylik bir dmriiniin kaldigini
ogrenmesiyle baslar. Geriye doniik genisletmelerle geg¢misi ile bugiinii
arasinda gidip gelen ressam, yasamla Oliim arasindaki varolusunu
sorgulamaya baslar. Eserin ilk olarak Ara Kap: adiyla yayimlanmasinin
sebebi de Zahit floglu’nun kendini hayat ile 6liim arasinda arafta, arada
kalmiglik durumunda hissetmesidir muhtemelen. Anilacak hic¢bir giizel yani
olmayan bir ¢ocukluk donemi geciren Zahit, ortaokula gittigi zamanlarda
Milli Egitim Bakanligi’nin agtig1 sinavi kazanir ve resim egitimi almak i¢in
Briiksel’e gonderilir. Zahit’in burada gecirdigi yillar onun kisiligi ve sanat
anlayis1 izerinde etkili olur. Biiyiik ressam olma arzusu igerisinde olan Zahit,
dogu ve bati kiiltiirii arasinda sikisip kalir. Ulkesine déndiigii yillarda
arzusunu devam ettiren ressam, memleketindeki sanat ortaminda yer
edinemeyecegini diislinlir ve hayallerini resim oOgretmenligi yaparak
gerceklestirmek ister.

Tiirkiye’ye doner donmez evlenen ressamin 6nce bir oglu sonra da bir
kizi olur. Kizim bes yasindayken Istanbul’u kavuran Ispanyol gribinden
kaybeden Zahit, hayat karsisindaki 6liim duygusunu belki de ilk kez hisseder;
yikilir, fakat yine de yasamaya devam edecek giicii kendinde bulur. Yirmi bes
yillik evliligin ardindan 6liim bir kez daha sahneye ¢ikar ve karisini elinden
alir. Bu yirmi bes yillik evliliginin anilacak hi¢ giizel yaninin, degisik
yOniiniin olmadigin diislinen ressam kadere inandigini dile getirerek fatalist
bir tutum igerisinde ikinci evliligini yapar. Ik evliliginde bilingli olmadigini
ifade eden ressam, bu kez de arzulariyla hareket ederek gergek bir kadina

1 Hikmet Erhan Bener, Ara Kapi, Din — Bugiin Yayinevi, Ankara, 1961.
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ihtiyac1 oldugunu soyler. Boylece ikinci es se¢ciminde cinsel diirtii ve tutkular
onemli rol oynar. Zahit’in ikinci esi kendinden oldukga geng olan, ¢ok giizel
ve sehvetli olmamakla birlikte erkekler tarafindan c¢ekici bulunan ve
arzulanan bir femme fatale? kadindir. Zahit gibi onun da ikinci evliligidir. Bu
evlilik toplum tarafindan uygun goriilmez. Zahit’in arkadaglari, onun yirmi
bes yasinda bir oglu oldugu, bu yiizden kendisinin gen¢ bir kadinla
evlenmesinin miinasip olmadig1 goriisiindedirler. Bu diistince Zahit’in evliligi
boyunca zihninde siirekli tekerriir eder. Olecegini 6grendigi giin esini ve
oglunu birlikte yiiriirken gdrmesi tizerine diisiinceleri daha da yogunlasarak
kendini gdstermeye devam eder. Esi ile oglu arasinda bir iliskinin olabilecegi
fikri onu stipheci bir kimse haline doniistliriir. Zihninde kurguladigi
tahayyiiller ikili arasindaki baga kuskulu bir bakisin yansimalari olur. Oliim
diisiincesinin beraberinde getirdigi bu olumsuz diisiinceler alemi, eser
boyunca ressamin akli ile duygulari arasinda ¢atismaya sebep olur.

Oliim korkusu, huzursuzluk, kaygi, endise ve kusku gibi duygular
yogun bir sekilde bilinyesinde barindiran Zahit’in, 6lmeden 6nceki en biiyiik
gayreti bir sanat eseri yaratma cabasidir. Bu eserin onun diinyadaki
Oliimsiizliglinli devam ettirecek bir eser oldugunu ve kaliciligini bu sekilde
saglayabilecegini diisiiniir. Fakat zamani bu eseri meydana getirmeye yetmez.

Olecegini 6grendigi giinden itibaren 6liimiine dek gegen siirede
Zahit’in 6liim diisiincesi ¢esitli semboller lizerinden verilir. Zahit, baslarda
somut bir 6liim diislincesine inanmayan, yasama sevinci olan bir birey olarak
gosterilir. Roman ilerledik¢e Zahit’in 6liim diisiincesi korku ile birlesir. Soyut
bir korku olarak verilen 6lim korkusu; kedi, 6riimcek, kadin gibi varliklar
iizerinden aktarilarak somutlastirilmaya c¢alisthir. Olmek iizere olan bir
insanin hayata bakis agis1 yer yer fatalist bir izlenim ve kabullenme ile
yansitilirken yer yer de 6liim, varolus fikri kuskucu bir bakisla sorgulanir.
Yazar, Zahit’in i¢inde bulundugu psikolojiye ve 6liim diisiincesinin insan
iizerindeki etkilerine yogunlasir. Bu psikolojiyi yansitabilmek icin de
Freud’un psikanalitik kuramindan?® faydalanir.

2 “Femme fatale, erkeklerin gok gekici bulduklari, ancak onlara bela ve mutsuzluk getiren ¢ok giizel kadin
demektir. Bati edebiyatinda cekici, bastan ¢ikarici, felakete neden olan kadinin birgok érneg@i gorulir” (Cikla,
2016: 259).

3 psikanalitik kuram, Sigmund Freud'un ¢aligmalari Gzerine kurulmus bir psikolojik kuramlar ve ydntemler
ailesidir. Bir psikoterapi teknigi olarak psikanaliz, hastalarin zihinsel siireglerinin bilingdisi unsurlari arasindaki
baglantilari ortaya gikarmaya caligir.
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Romanin bagkisisinin bir ressam olmasi ve olaylarin onun goéziinden
aktarilmasi, eserin resim sanati ile ilgili olabilecegini gostermekle birlikte;
metin igerisinde renklere, ressamlara ve tablolara yapilan gondermeler bu
ilgiyi kanitlar niteliktedir. Eserde resme yiiklenen gérev metnin tematik
mabhiyetini 6n plana ¢ikarmaktir.

Kader ile Ozgiir irade Arasinda Kalan Birey

Kader kavramu; “Yazgi, genellikle ka¢inilmaz kotii talih” (Akalin vd.,
2009: 1026) olarak tanimlanirken onunla es anlamli bir kelime olan yazgi
kavramu ise; “Biitiin olaylari onceden ve degismeyecek bigcimde diizenledigine
inanilan dogaiistii gii¢, ezell takdir, yazi, alin yazisi, hayat, kader,
mukadderat, takdiriilahi” (Akalin vd., 2009: 2153) seklinde tanimlanir.
Felsefi bir kavram olan yazgicilik;

“Insamin tiim eylemlerinin ve gercekte biitiin olaylarin Onceden
belirlenmis oldugu, dolayisiyla olaylarin seyrini degistirme yoniindeki tiim
tesebbiislerin nafile oldugunu oéne siiren; tiim olaylarin degismezcesine
ayarlandigint ve onceden belirlendigini, insan varliklar: tarafindan hicbir
sekilde degistirilemeyecegini ve gelecegin insan varliklarinin denetimi
disinda oldugunu, insanmin kendi yazgisini da degistiremeyecegini, tarihin
akisimin tersine ¢evrilemeyecegini, her seyin onceden belirlendigi gibi
olacagini savunan anlayis” (Cevizci, 1999: 924)

biciminde ifade edilir. Kader ve yazgi kavramlarinin karsisinda duran
bir kavram olarak ifade edebilecegimiz irade ise; “Eylemlerimizi, arzu, niyet
ve amaglarimiza gore, kontrol altinda tutabilme ve belirleme giicii” (Cevizci,
1999: 469) olarak tanimlanir.

Kedi ve Oliim romaninda Zahit, eser boyunca kader ile dzgiir iradesi
arasinda kalan bir birey olarak sunulur. Olecegini 6grendigi ilk andan itibaren
olaylara kaderci bir bakis agisiyla yaklasir. Bunun ilk somut 6rnegi kendini
olim karsisinda caresizlik diislincesi olarak gosterir. “Doktordan, ii¢ ay
icinde 6lecegi haberini alinca bayagi hafifledi. Oliim o kadar énemli degildi
sanki. (Kolay kolay inanilmiyordu buna zaten.) Bundan sonra cesitli kotii
ihtimaller tizerine kafa yorup iiziilmeye liizum kalmamisti. Caresizlik, biitiin
bu sikintilardan kurtarmisti onu”(Bener, 2019: 23). Zahit, 6liimiin onun alin
yazist oldugunu, bunun Onceden belirlendigini ve degistirilemeyecegini
caresizlik icerisinde kabul eder. Fakat bu kabul edisin arkasinda sorgulayict
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bir iradenin tezahiirlerini gérmek de mimkiindiir. “Hi¢chir zaman gercek
olarak inanmamust: 6liime” (Bener, 2019: 25), ifadeleri; baglamdan harcketle
degerlendirildiginde, Zahit’in 6lim gergegini kabul etmekte zorlandigi ve
Ozgiir iradesi ile kaderi sorguladigi goriilmektedir.

Kadercilik anlayis1 Zahit’in ilk esinin 6lmesi ve bu olay {lizerine ikinci
evliligini yapmasinda da kendini gosterir. Zahit’in esinin 6lmesinin kaderinde
yazili oldugu ve ikinci kez evlenmesinin de onun kaderi oldugu anlatict
tarafindan dile getirilir. “Sonra, iste hi¢bir degisik yonii, anilacak hi¢bir
onemli giinii olmayan, yirmi bes yillik bir evlilik hayatindan sonra, bu kez de
karis1 oliivermisti ansizin. Kadere inanirdi. Aradan ¢ok gegmeden ikinci kez
evlendi” (Bener, 2019: 25). Zahit’in bu evliligi yapmasindaki ana unsur ask
ve sehvet duygularidir. Capkinlik, cinsel istek, arzu etme ve edilme hali; onun
mizacinda olan unsurlardir.

Fatalist bir yaklasimin 6rnegini veren Diderot, Kaderci Jacques ve
Efendisi (2019: 5-6) adli eserinde; “Asik oldugum icin bana kim ne
soyleyebilir? Asik olmak veya olmamak insanin elinde midir? Asik olduktan
sonra, dsitk olmayanlar gibi davranmak miimkiin miidiir?” ifadeleri ile ask
duygusunun insanin 6zgiir iradesi ile segebilecegi bir duygu olmadigini adeta
insanin irade yitimi yasayarak karar verme ve segebilme mekanizmalarimi
devre dis1 biraktigimi dile getirir. Insanin kaderinin dogustan belli oldugu
diistincesini ihtiva eden: “Su diinyada basimiza gelen iyi veya kotii her sey
almmiza yazilmigtr” (Diderot, 2019: 6), ciimleleri de Zahit’in hem ikinci
evliligini yaparken benimsedigi tavr1 hem de 6liim karsisindaki garesizlik ve
kadere inang¢ diisiinceleriyle uyumludur. Diderot’un degindigi ciimleler,
bireyin Ozgiir iradesi ile eylemde bulunup bulunamayacagi problemini
aciklayan ve yazgicilik kavramimi tanimlayan su diisiincelerle benzer bir
anlama isaret etmektedir;

“Evrenin bir plan dadhilinde Allah tarafindan yaratildig: diisiincesi en
ileri diizeyde Islam diisiincesinde temellendirilmistir. Bunun fatalizmi
ilgilendiren temel noktasi, Tanri'min kader planinda insanin 6zgiir iradesi ile
eylemde bulunma ozgiirliigiinii yok edip etmedigi problemidir. Bu baglamda
vazgiculik, Tanrt tarafindan énceden belirlenmis bu planin, insanin 6zgiir
iradesini ortadan kaldirdigini savunan diisiinceyi ifade eder. Buna gore,
fatalizmin insan hayatimin ve eylemlerinin dnceden kiilli plan icerisinde
belirlendigi, insanin bu denetimin disina ¢tkamayacagi, dolayisiyla istenciyle
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biitiin eylemlerinde mutlak bir zorunluluk altinda bulundugunu savunan
diistince akimi oldugu soylenebilir” (Cevizci, 2009: 79).

Geriye doniik genisletmelerle tanik oldugumuz Zahit’in gegmis
yasantisinda ilk evliligini yaptig1 kadimin evlenme fikrini kabul edis bi¢imi
onun Ozgiir iradesini kullanmayan, irade yonetimini baskalarinin yapmasina
izin veren, olay ve olgular karsisinda hayir diyemeyen bir insan oldugunu
gosterir. “Orta halli bile sayilmazd: ailesi. Fazla bir ¢eyizi yoktu. Ilkokuldan
sonra babast okumasini istememisti. Elinden dikis gelir, ev hanimi,
terbiyeli... Hepsi bu. Daha fazlasimi bekleyemeyecegini biliyordu. Razi
olmustu kaderine” (Bener, 2019: 34), climleleri insanin hayir diyemeyerek
kaderini kabulleniginin bir Ornegidir. Halbuki insan hayir diyebilen bir
varliktir. “Hayvanla insan karsilastiriirsa, insan hayat nimetlerinden
(hayatin sundugu iyiliklerden) vazgegebilen, ¢iplak realiteye ebedi hayir
diyen, ¢iplak realiteyi ebedi yadsiyan bir varlik oldugu hdalde, hayvan
realiteden tiksinip kac¢tigt zaman bile, ona ‘evet’ diyen bir varliktir”
(Mengiisoglu, 2017: 459). O halde insan olmanin en belirgin 6zelligi
cevremizdeki olay ve olgulara karsi hayir diyebilmektir. Ancak burada
Zahit’in ilk esi 0zgiir iradeden yoksun, baskalar1 tarafindan yonlendirilen,
kaderine boyun egen ve kosulsuz kabul eden bir kimlik olarak verilir.
Evliligin diger tarafi olan erkek boyutunda da Zahit i¢in sdylenen; “Daha
eviiliginin ilk giiniinden beri, kendini bir ¢esit kader kurbani sayarken, hep
boyle bir sebebe sarilma ihtiyact duymugstu” (Bener, 2019: 36), ifadeleri ile
evliligin iki taraf acisindan da tercih edilerek yapilmadigi, kaderin bu ikilinin
yollarimi birlestirdigi diisiincesi sezdirilir.

Zahit’in 6liim karsisindaki kaderci tutumu eserde sik sik tekrar edilir.
“Belki dogustan, c¢arpisacak kadar giiclii yaratilmamisti. Kahramanlhk da
Tanrt vergisi bir meziyetti ne de olsa” (Bener, 2019: 63). Anlatic1 agzindan
dile getirilen bu ciimlelere bir paragraf sonra Zahit tarafindan adeta cevap
verilir; “Kendi diisen aglamaz. Benim alinyazim da boyleymis. Ne yapalim?
Vermemis mabut, neylesin Mahmut!” (Bener, 2019: 63).

Kedi ve Oliim romaninda 6zgiir irade Zahit’in bir sanat eseri meydana
getirmek istemesiyle ortaya cikar. Bir sanat eseri yaratmanin 6n kosulunun
ask oldugu soylenir. “Sanat her seyden once bir ask sorunuydu” (Bener,
2019: 72), ifadesinden de anlasilacagi lizere sanat eserinin ask ile beslendigi
ve gelistigi fikri savunulur. Zahit, 6liime kars1 kaderci tutumunu ve 6liimiin
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kendisini ancak bir sanat eseri yaratarak yenebilecegini diisiiniir. Bu diisiince
onun kader karsisinda iradesini kullanig bi¢iminin bir yansimasidir.
“Sanat¢inin isledigi, sekil verdigi problemler, hem insanin varlik- yapusi ile,
David Hume un bir deyimi ile, onun degismeyen dogasi ile hem de yalniz
kendi ¢cagina, gelip-gecen, degisen durumlarla ilgilidir. Derinligine gore
sanat¢i, gegici olanla, gegici olmayan, oliimsiiz olami, goriiniis alanina
¢tkararak gosterebilir” (Mengiisoglu, 2017: 329). Bu sanat¢inin kendi
tercihidir. Zahit’in tercihi ise gegici olan1 yani kendini, yaratmak istedigi eseri
ile 6liimstizlestirmektir.

Yaratici bir yetenege sahip olan insan, bunu insan olmanin getirdigi
siirliliginin disinda; tabiatindaki 6liimsiiz olma giidiisiiyle bu yetenegine bir
cikis yolu bulma gereksinmesi duyar. “Biliyordu ne istedigini. Kimsenin
yvapmadigi, bir daha kimsenin yapamayacagi, Tanrisal bir eser. Hayat
boyunca renk renk manzara resimleri, natiirmortlar, modelsiz ezbere ¢izilmig
niiler yaparken bile diisiinmekten geri kalmadigi, o kendisini oliimsiizliige
eristirecek biiyiik eser oldugu gibi kafasimin igindeydi” (Bener, 2019: 79).
Anlatici bu ctimlelerde Zahit’in “tanrisal bir eser” yaratmak istedigine dikkat
¢eker. Bu istek metnin ilerleyen boliimiinde kendini ifsa eder. “Yapmak
istediginin gercekte bir resim, bir tablo degil, belki biitiin hayatin,
umutlariyla ve kiriklariyla, yasanmis, yasanmamus biitiin asklariyla, emelleri,
kiiskiinliikleri, nese ve kederleriyle, ¢abalari ve bogluguyla tanimlayacak bir
gesit destan oldugunu hissediyordu. Tanrisal bir giic gerekti bu destani
yaratmak i¢in” (Bener, 2019: 80), ifadelerinde Zahit’in kaderci tutuma tepki
olarak Ozgiir iradesini kullandig1 hatta kaderin Tanr tarafindan 6nceden
yazildig1 goriisiinden hareketle kaderi, 6liimii yenebilmenin ancak Tanri’nin
yerine gecebilmekle, Tanr1 gibi yaratabilme giicline sahip olabilmekle
miimkiin olabilecegi diislincesi sezdirilir. Kadere kars1 6zgiir iradenin en
biiyiik baskaldiris1 olarak niteleyebilecegimiz bu climleler, Zahit’in irade
yitimi yasadiginit gosteren; “Kafanin iginde olgunlastirabildin mi eserini,
tamam. Otesi basit. Herkesin yapabilecegi sey. Yapacagim. Géreceksiniz.
Kafamin i¢inde hazir hepsi. Yillardan beri hazir. Bir basladim mu...” (Bener,
2019: 74) ifadeleri ile islevselligini yitirir. Kendinde bir ige baslama giiciinii
bulamama, sorumluluk alamama durumu igerisinde olan Zahit, 6liimsiizliige
kavugacagi eseri meydana getiremez. Boylece bir kez daha kaderin kollarina
kendini birakir.
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Oliim Karsisinda Bireyin Psikolojisi

Kendine ayrilan zamanm smirli oldugunun ve yasamin sona
ereceginin farkinda olmak, insani anlamli bir yasam siirlip siirmedigi
konusunda kaygilandirir. Anlamli bir yasami gerceklestiremeyen insan
kendini suglar ve bu duygusuyla yiizlesmemek i¢in gelistirdigi kaginma
mekanizmalar1 giderek kendine daha fazla yabancilasmasina neden olur. Ug
aylik bir dmriiniin kaldigin1 6grenen Zahit’in i¢inde bulundugu durum bu
climleleri destekler niteliktedir. Altmis yillik bir 6mrii nasil gecirdigi
gozlerinin Oniinden gegen ressamin sorgulamalari, anlatici tarafindan geriye
doniik genisletmelerle verilir. “Onemli olan altmis yil olsun, ii¢ ay olsun,
yvasamay! bilmekte, yasamaya geregi kadar deger verebilmekte degil miydi?
Ama nasil yagamak?” (Bener, 2019: 44).

Zahit anlamli bir yasam siiriip siirmedigi, diinyaya kendinden bir
seyler birakip birakmadigi kaygisi ile dmriiniin son dénemlerini gecirmeye
calisirken kaygilarinin boyutunun artmasi iizerine diisiincelerini olumluya
cevirmeye ¢abalar. “Evet, 6miir denen sey kisa siireli bir diig, bir acayip golge
oyunundan baska bir sey degilken ne diye iiziilmeli, stkilmali, her seyi kendine
dert edinmeliydi?” (Bener, 2019: 37). Ressamin 6miir hakkindaki olumlayici
tavirlart aslinda onun i¢inde bulundugu 6liim korkusu karsisinda kaginma
mekanizmalarini kullandifmin gostergesidir. insan yasaminmn kisaligini,
hayatin insanlar i¢in bir diisten ibaret oldugunu sdyleyerek kendi duygularina
yabancilasir, 6liim diisiincesini mantiga biiriindiirmeye calisir. ““ ‘Ne olmusg
yani,” dedi. ‘Oleceksek éleceSiz. Bu diinya boyle gelmis, béyle gider, is ki dyle
pek act cekmeden, soyle gecti Galip Dede candan yahii deyip gidiversek™
(Bener, 2019: 46), ifadeleri de bu diisiinceyi desteklemektedir.

Kayg1 duygusunun ¢ogu kez korku duygusu ile birlikte ortaya ¢iktigi
sOylenir. Kaygi ile korkunun birbiriyle ortak noktalar1 bulunur:

“Her iki duygu da yaklasmakta olan bir tehlikeye karsi gelistirilmig
duygusal tepkilerdir. Her iki duyguya da bazi bedensel belirtiler eslik
edebilir. Ancak iki duygu arasinda ¢ok 6nemli bir fark vardwr. Korku, herkes
tarafindan tehlikeli olarak kabul edilen bir duruma karsi yasandigi halde,
kayg kisinin kendisinin tirettigi bir duygudur ve bu duyguya neden olarak
gosterilen durum ¢ogu insana sagma goriiniir” (Gegtan, 1994: 86).
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Zahit’in yasadig1 liim korkusu kendini kaygi ile gdsterir. Iki duyguyu
da yogun bir sekilde biinyesinde tasiyan ressama, 6liim anina kadar ¢esitli
sanrilar, kotii diisiinceler ve kabuslar eslik eder. Oliim onun igin “...en
korktugu, en diisiinmek istemedigi sey” (Bener, 2019: 43) halini alir. Her ne
kadar diistinmek istemeyip kendinden uzaklastirmaya caligsa da, Oliim
korkusu bilingaltina yerlesir ve bastirilan bilingdigina itilen bir duygu gibi

kendini riiyalarda, kabuslarda gostermeye baglar.

Oliim diisiincesinin soyut diizlemden somut diizleme gegisi ilk olarak
kedi metaforu iizerinden verilir. Zahit, bir gece gordiigii kabus ile kendini
sonsuz bir boslukta hisseder. Gogsiiniin iistiinde agirlik yapan bir nesnenin
solugunu tikamastyla kaygilanan ressam, bagirmak ister fakat sesi ¢ikmaz.
Karanlikta zorlukla gordiigii nesnenin bir kedi oldugunu anlar. Gozleri
kipkizil parlayan bir kedidir bu. Bir siire sessizce ressamla bogusan kedi, fark
edilmeden bir anda yok olur. Zahit, bu kedinin hayal mi yoksa ger¢ek mi
oldugu konusunda siipheye diiser. Gecenin bir yarisi eve nasil girdigini, onun
odasinda ne isi oldugunu sorgulayan ressam, sonunda onun bir “diis
yarati§ina” benzedigine karar verir. Uykusuna déonmek isteyen fakat bunu
basaramayan Zahit, gecmisiyle gelecegini sorgulamaya basladig1 esnada kedi
figliri tekrar kendini gosterir. Bu kez kedi ilk goriildiigii sahneden daha
korkung bir sekilde ortaya ¢ikar. “Kocaman bir yaban tekiri”’, “Kedi degil,
kilik degistirmis bir diismandi. Iri, sivri digleri, dik uzun biyiklar ile”,
“Gozleri kipkizil”, “Seytan bu” (Bener, 2019: 51).

Bir seytan olarak tasvir edilen kedi simgesi karsisinda Zahit, seytani
uzaklagtiracak dualar okumaya ¢abalar ama bir tiirlii basaramaz. Bir siire
sonra kedi yine kendiliginden kaybolur. Zahit, “yavas yavas zihninin
duruldugunu, korkulu bir diisten uyanmaya bagladigini” (Bener, 2019: 52)
hisseder. Uykusu kagan ressam, gordiigli kabusu diisiinmeye baslar ve kedi
figlirlinlin onun Olimi oldugu kanaatine varir. “Anliyordu yavas yavas,
oliimdii bu gelen. Gogsiine ¢oreklenmis, bogazina yapismis, camini almaya
calisan Azrail’in ta kendisiydi. Nasil da tamimamisti o ¢ilgin kipkizil yanan
gozlerinden” (Bener, 2019: 53), ifadeleri kedinin bir metafor olarak
kullanildiginin gostergesidir.*

4 Ortagag Avrupasi’nda kara kedileri ugursuz, sahiplerini cadi olarak ilan edip ikisini birden atese atmiglardir.
insanlarin géziinde seytan haline gelen kedilerin, viicutlarinin enfeksiyonlu, diglerinin ise zehirli oldugu
disiniimistir. “insanin evcillestirdigi en son hayvan olan glinimiiziin kedisi, Kuzey Afrika’ya 6zgi bir yaban
kedisi cinsi olan Felis libica’dan tiremedir. Kediler, sinsidir, tekinsiz gece yaratiklaridir’ (Paglia, 2014: 78).
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Soyut diizlemde, ressamin kabuslarinda yer verilen kedi simgesi
metnin ilerleyen béliimlerinde somut olarak tekrar ortaya c¢ikar. Zabhit,
mutfakta karsilastig1 bir kediyi kabuslarindaki kedi zannederek acimasizsa
oldiirlir. “Diislerinin korkun¢ yaratigiydi bu. Seytamin kendisiydi” (Bener,
2019: 98). Zahit, kediyi 6ldiirerek bir nevi kendi 6liimiinii yok etmeye calisir.
Kedi onun i¢in 6liim anlamina gelen bir nesnedir. Bu yiizden 6liimden
kurtulmanin, 6lim korkusunu yenmenin yolu; 6liimiin kendisinin ya da
oliimiin somut diizlemdeki yansimasi olarak verilen kedinin yok edilmesi ile
mimkiindiir. “Oydu. Seytandi o. Géziimle gormedim mi? Biliyorum.
Solugumu tikaya tikaya beni oldiirmek isteven oydu. Giinlerdir pesimi
birakmayan oydu. Az mi ¢ektirdi bana? Beni az mi kivrandirdi. Ama Tanrt
acidi hdlime. Seytanin yeniden kilik degistirmesine vakit birakmadan oylece
karsima cikardi. Oldiirdiim” (Bener, 2019: 102), ifadelerinden de anlasilacag:
lizere Zahit, kediyi o6ldiirerek seytani yendigini diisliniir. Diis ile gercegi
birbirine karistiran ressam, gergek bir kediyi 6ldiirdiigliniin farkina sonradan
varir ve pismanlik i¢inde Tanr1’dan af diler.

Oliim diisiincesi metinde kedi metaforundan sonra ériimcek metaforu
ile tekrar verilir. Zahit’in “Géziine, tavamin bir kosesinde ag kurmaya
cabalayan kiiciik bir ériimcek” (Bener, 2019: 57) ilisir. Oriimceklerin ¢ok
uzun yillar yasadiklarina dair diislincelere dalar. “Kim bilir, belki yarin
karisimin goziine iligir, tavan siipiirgesiyle bozuverir agini. Siipiirge saplart
arasinda can vermek kaderiydi, boyle oda icine teklifsizce ag germeye kalkan
bir oriimcegin” (Bener, 2019: 57), ciimlelerinde dikkat c¢eken unsur;
hayatlarma teklifsizce giren Orlimcegin, ressamin karis1 tarafindan
oldiiriilecegi fikridir. ilk bakista anlamli olmayan bu fikir, “Acaba, baz: disi
oriimceklerin ¢iftlestikten sonra erkeklerini yedikleri dogru muydu?” (Bener,
2019: 57), ciimlesi ile anlam kazanmaya baslar.

Oriimcek miti Yunan mitolojisinde Arakhne efsanesi iizerinden
anlatilir. Bu efsane, “El sanatlarinda Anadolu'nun Yunanistan iizerine
istiinliigiinii dile getiren bir efsanedir” (Erhat, 2007: 51). Mite gore el isi ve
nakis islemede basarili bir kiz olan Arakhne, Atina’nin bas tanrigasi olan
Athena ile gergefte boy oOlciigsebilecegini sOyler. Bunun {izerine Athena, yasl
bir kadin kiligmma girerek bu kizla yarigmak ister. Yaris sonunda kizin
islemesinin kendi iglemesinden ¢ok daha iyi oldugunu géren Athena, kiz1 bir
oriimcege cevirir. Mitten hareketle 6riimcegin kokeninin insan oldugu ve
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kiskanglik duygusuyla ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Zahit’in aklindaki soruya
geri donmek gerekirse, disi Oriimceklerin ¢iftlestikten sonra erkeklerini
yedikleri diisiincesi; Oriimcekler lizerinden insan iliskilerine yapilan bir
gondermedir. Zahit, karisinin tavandaki 6riimcegi 6ldiirecegini dile getirirken
aslinda o ériimcegin kendisi oldugunu sezdirir. Oriimcekler iizerinden kendi
evliligine gonderme yapan ressam, esinin disi bir oriimcek gibi kendisini
oldiirmek istedigini diisiiniir. Hatta bir nevi 6liimiine esinin sebep olacagi
diistincesi i¢indedir. Zahit’in ikinci esi ve onun ilk kocasi hakkinda
diistinceleri bu goriisii destekler mahiyettedir:

“Birden, karisina karst igin i¢in kin beslemekte oldugunu fark etti. O
adam, zayif, hastalikli, veremli, 6liip gitmisti. Bu kadin onun biitiin hayat
giiciinii kendine almis, onun hayatini sonuna kadar somiirmiistii. Simdi sira
ikinci kocaya gelmisti. O éldiikten sonra da, dyle kanli canli ve pek sehvetli
olmasa da, baska erkeklerin hayat giictinii emmeye, kendi canini bu giigle
semirtmeye devam edecekti” (Bener, 2019: 57).

Bu cilimleler Oriimcek metaforunun kadin  kimliginde 6liim
duygusuyla somutlastiginin bir yansimasi olarak kabul edilebilecegi gibi ayn1
zamanda edebiyatta bir hastalik olarak nitelendirilen “femme fatale” kadin
tipini de drnekler. Zahit i¢in ikinci esi bu tip kadinlardan biridir. Femme fatale
kadinlar, cazibelerini kullanarak erkeklerini bastan ¢ikarir ve onlar icin
felaketle sonuglanan bir son hazirlarlar. Zahit, karisinin onu yillar i¢inde
oliimle sonuglanacak bir sona hazirladigini diisiiniir. Olmek {izere olmasinin
tek sebebi olarak karisini goriir ve onu suglar. O hayata veda edecekken karisi
canli ve dipdiri bir sekilde yasamaya devam edecektir. Oliimiin kedi metoforu
iizerinden anlatildigi boliimlerde Zahit, 6liimden kurtulmak icin kediyi
Oldlirmiistiir. Metnin sonlarinda ise kadin metaforu tizerinden aktarilan 6liim
duygusunun yok edilmesi i¢in ressam, karisini 6ldiirmeye karar verir:

“Icini aydinlatan soguk bir berrakhikla biliyordu ne diisiindiigiinii.
Canmni almak istiyordu onun. O cana ihtiyact vardi. Kendisinden ona gegen,
vasamanin o kanli, o korkun¢ ana mayasimi geri almak istiyordu. Onu
oldiirmesi gerekti bunun igin. O oliirken kendisi doya doya yasayacakti.

Biliyordu. Gormiistii. Onun cani, oldiiren parmaklart boyunca kendisine
gececekti” (Bener, 2019: 127).

Bu diisiinceler etrafinda karisini 6ldiirmek isteyen ressam, kadinin
belli belirsiz hareketlerinden sonra heyecanlanip kendinde 6ldiirme giiciinii
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bulamaz ve tikanmis bir halde Oylece kalakalir. Hayati doguran kaynagin
“kan” oldugunu diisiinen ressam, esini bogarak 6ldiirmenin ona hi¢bir fayda
saglamayacagini diisiiniir. “Bogazi sikilarak élen bir insanin kant kendi
i¢inde kalirdi. Can oziiniin bir bedenden obiiriine gegebilmesi icin, yasamakla
olmek arasinda, dlenden oldiirene dogru agir, kanl bir képriiniin® kurulmasi
gerekti. Kandi hayati doguran kaynak” (Bener, 2019: 129). Anlatici
tarafindan aktarilan bu climleler insan yagsaminin kan ile mevcut olabilecegini
gosterirken ayn1 zamanda insan anatomisi hakkinda da bilgi verir niteliktedir.
Erhan Bener bir soyleside, “Ben de liseyi bitirdigimde, herhdlde tip
mesleginin bir yazara kimi inceleme olanaklar: saglayacagini diistindiigiim
igin, doktor olmay: diisiintiyordum. Bir hovardalik seriiveni yiiziinden cep
har¢hgimu tiikettigim icin, tip fakiiltesine yazilamadim™ (Andag, 2004: 22)
der. Metinden ve yazarin bu sozlerinden hareketle, eserde tip biliminden
faydalanildigi s6ylenebilir.

Olim korkusunu yogun bir sekilde biinyesinde tasiyan Zahit’in
diistinceler evreninde kaygi onemli bir rol oynar. Onun hayata bakisini,
olaylar karsisindaki tavirlarini ve insanlara yaklagimini yonlendirir. “Kaygili
insanlarin olaylara bakis bi¢imi olduk¢a karamsardir. Giinliik olagan
sorunlart bile diinyanin sonu gelmiscesine yasarlar. Kendilerine iliskin
olaylarda oldugu gibi, diger insanlarin yasantilarina iliskin beklentileri de
daima olumsuzdur” (Gegtan, 1994: 86).

Zahit’in insanlarin yasantisina dair olumsuz diisiincelerinin kaynagi
toplumsal elestiri olarak verilir. Ikinci evliligini yapmadan ©6nce
arkadaslarinin; “evinde yirmi bes yasinda delikanli oglun varken, bu kadar
geng bir kadinla evlenmen dogru degil” (Bener, 2019: 35), sozleri onun oglu
ve karist hakkindaki olumsuz diisiincelerini sekillendiren kaynak olur.
Olecegini ogrendigi giin ikisini bir arada yiiriirken gormesi iizerine
bilingaltina yerlesmis bu fikir giin yiiziine ¢ikar. Zahit, 6liimiinden sonra oglu
ile karis1 arasinda bir iligki olabileceginden kuskulanir. Oglu ile arasinin

5 Kopri metaforu roman boyunca siklikla tekrar eder. Romanin baglangicinda ressam, bir k&prinin
parmaklarina yaslanmig dalgin bir sekilde vapurdan gikanlari seyrederken verilir. Ressam, dlecegi haberini
veren doktorun yanindan giktiktan sonra Cagaloglu'ndan Képri'ye dogru agir bir sekilde yirir ve hayatinin bir
bilangosunu yapmayi aklindan gegirir. Metnin ilerleyen bdélimlerinde Erenkdy koprusinin korkuluguna
yaslanarak asagiya bakan ressam, gézden kaybolan isiltil iki ¢ift ray dizisinden olugan tren yolunu gorir ve
kendisini tren gegerken buradan asagi atmayi distnur. Boylece her seyin bir anda bitecegini zanneder. Bilingli
olarak kullanilan képri metaforu, yasamla 6lim arasinda kalma durumunu anlatir. Ressamin arada bir yerde
sikigip kalmasi ve kurtulus yollarini aramasi képrii zerinden yansitilir.
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gecmisten beri iyi olmadigi, karisinin da canli ve hayat dolu bir kadin oldugu
icin o Oldiikten sonra ikisinin bir iliski yasayabilecegi fikri, onun kuskular
icin dayanak olusturur. Erhan Bener:

“Freud’un bahsetmis oldugu c¢ocugun zevki arama i¢giidiisiinii
ammsamamak elde degil, Freud un yazdiklariyla yiizlesme konusuna gelince,
bunun i¢in onu okumak bile gerekmiyor. Sadece, davranislarimiza biraz
elestirel gozle bakmak yeter. Tabii, tiiketim ekonomisinin Freud'un agiga
vurdugu kisilik sorunlarimi (baba-ogul, ana-kiz komplekslerini, ozellikle
Oidipus kompleksini, asagilik komplekslerini) fazlasiyla somiirdiigiinii goz
ardi etmemek gerek” (Andag, 2004: 86),

ifadelerini dile getirir. Buradan anlasilacagi lizere Zahit ile oglu
arasindaki iliskinin ve Zahit’in oglu hakkindaki olumsuz diisiincelerinin
sebebi Oidipus kompleksidir. “Oidipus kompleksi Freud'un en ¢cok tartismaya
vol agan ve yankilanan fikirlerinden biridir. 15 Ekim 1897'de Wilhelm Flies'
e yazdigr tinlii bir mektupta Freud, Oidipus kompleksi kavramini nasil
gelistirdigini a¢iklar” (Berger, 2014: 116). “Oidipus miti annesiyle cinsel
iliski kurup babasimi oldiiren ve akabinde yaptiklarini gormemek icin
gozlerini kor eden Oidipus 'un insanlik dramini anlatir. Bu dram bir anlamda
insan topluluklarinin ensest yasagi etrafinda orgiitlendiklerini ve nesilden
nesile devam eden kaginilmaz diismanca duygular tasidiklarini” (Habip,
2019: 34) gosterir. Bella Habip, Oidipus Oykiisiindeki babanin Sliimiiniin
sembolik bir islev kazandigini ifade eder. Babanin 6liimil, bir kusag1 anlamak,
sorgulamak, onun yerini almak arzusunun baslangicinda yatan kotiimser
diistincelerin listesinden gelmeyi sembolize eder. Kaynagini mitolojiden alan
bu kompleksin mitolojik boyutunda yer alan;

“Giinlerden bir giin Oidipus, Korinthli bir gengle tartismis ve
tartistigt ¢cocuk ona anne ve babasina hi¢ benzemedigi i¢in onun gayrimesru
birisi oldugunu séylemigti. Oidipus Delphoi'ye gitti ve kahine kendisini nasil
bir gelecegin bekledigini sordu. Kahin, ‘Buradan uzak dur, seni seytan. Bir
giin babami oldiiriip annenle evleneceksin!’ diyerek ona bagirdi”(Graves,

2010: 505),

ifadelerindeki Oidipus’un kahinle olan diyalogu iizerine kahinin ona
sOyledikleri bu kompleksin sekillenmesine yardimci olur. Ressamin
diisiinceleri de bu kompleks iizerine kuruludur. Oldiikten sonra esinin ne
yapacagini diisiindiigli; “Nigin evienmesindi? Gengti daha. Ama belki de
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evlenmezdi. Bir zaman yasini tutardi arkasindan. Sonra belki bir dost
edinirdi. Belki de bu yatagn iistiinde... Acaba ogluyla da” (Bener, 2019: 58),
bu climleler ressamin bilincinden bir kesit gibi anlatict tarafindan verilir.
Ressamin bu diisiincelerini kanitlayan somut bir gerceklik yoktur. Oglunun
ve esinin bdyle bir diisiince i¢inde oldugu fikri sadece ressamin
bilingaltindaki bir diirtiidiir. Oliim korkusunun ve kayginin verdigi bilincin
bulaniklagsmasi durumu, ressami bu tarz diislincelere iteler. Ressamin soyut
diizlemde yasattig1 aldatilma durumu, onun zihni ile smirli kalip somut
diizlemde kendine yansima alani bulmaz.

Oliim Duygusunun Resimsel Okunmasi

Kedi ve Oliim romaninin baskisisi Zahit Iloglu, altmish yaslarda bir
ressam olarak verilir. Gengliginde Milli Egitim Bakanligi’nin ac¢tig1 bir sinavi
kazanarak Belgika/Briiksel’e resim egitimi almak iizere gonderilir. Ulkesine
dondiigiinde sanat ortaminda yer edinemez ve resim yapma arzusunu, resim
Ogretmenligi yaparak siirdirmeye devam eder. Resim onun i¢in diinyay1
algilayis bicimidir. “Onun diigiindiigii, onun sevdigi kirmizi tramvaylar, altin
sarist saglar, parlak, camgobegi mavi denizler, sicak, ibrisim yesili ovalar,
gokkugaklart ve hepsi bir arada tramvaylari, gen¢ kizlari, denizi ve
gokkusaklary ile civil civil, renk iginde bir diinyaydi” (Bener, 2019: 26).

“Resimler, fiziksel resim-yapma edimi yoluyla, gorzinzir ama sessiz ve
genellikle de okunabilecek sozciiklerden yoksun (gorece ¢ok az resimde
seyircinin okuyabilecegi metinler vard:r) gorzintilere dondstiridlmeis insan
bilincinin -diszince ve duygusunun- zrzinleridir” (Leppert, 2009: 19). Zahit,
“hayati boyunca renk renk manzara resimler, natiirmortlar, modelsiz ezbere
¢izilmis niiler” (Bener, 2019: 79) yapar fakat bu ona yetmez. O kendini
oliimsiizliige kavusturacak Tanrisal bir eserin pesindedir. Oliimiine kalan ii¢
aylik stirecte de bu eseri meydana getirmek igin c¢abalar. Cogu zaman
diisiincelerini bu eser ile mesgul eder. Zahit’in 6liimsiiz bir eser meydana getirme
arzusu i¢inde bulundugu psikolojik durumun sebep oldugu bir yansimadir.

Omriiniin son dénemlerinde sanrilar géren Zahit’in resim anlayis1 ve
bazi1 davranislari iinlii ressam Vincent Van Gogh’u animsatir. Unlii ressam ile
Zahit arasindaki ilk benzerlik Briiksel’e resim egitimi almak i¢in gitmeleriyle
baslar. “Van Gogh da 1880°de Giizel Sanatlar Akademisi’ne kaydolmak igin
Briiksel e gider” (Spence, 2012: 11).
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Kendini ¢irkin ve kizlar tarafindan begenilmeyen birisi olarak géren
Zahit, Briiksel’de egitim aldigi sirada Matmazel Fortamps adinda bir
kadindan hoslanmaya bagslar. Fakat sis ve ablak surati ile yamru yumru
gdvdesi yiiziinden kendini ezilmis hissederek umutsuzluga kapilir. Matmazel
Fortamps’in ilgisini ¢ekecek bir 6zelliginin olmasini isteyen ressam, Van
Gogh’a 6zenip yanagmi cakisinin ucuyla derince kanatip cizer. Yanagini
kestigi giin Matmazel ona; “Cok ilgi ¢ekici bir yiiziiniiz var” (Bener, 2019:
30) der. Van Gogh’un hayatinda da 23 Aralik 1888 de “Gauguin® Arles 'ten
ayrilmaya karar verir. Vincent, Gauguin’i bir jiletle tehdit eder. Gauguin
oradan ayrilir. Vincent kulakmemesini jiletle keser, gazeteye sarar ve bunu
yvakinlardaki randevu evinde ¢alisan Rachel adindaki bir hayat kadinina
verir” (Spence, 2012: 12). Her iki ressamin kendini yaralayigindaki amag
ortaktir. Zahit, hoslandig1 kiz tarafindan ilgiyle karsilanmak isterken Van
Gogh da Gauguin’den ilgi bekler. Benzerlikler bunlarla da sinirli kalmaz.
Zahit, olecegini 6grendiginden itibaren cesitli sanrilar gormeye baslar ve
delirdigini disiintir. Diis ile gercegi birbirinden ayiramayan korkulu ve
kaygili bir hali vardir. Bu duygular onun diislincelerine de sirayet eder ve
kendini karamsarlik olarak ortaya ¢ikarir.

Van Gogh da Zahit gibi sanrilar gérmekten muzdariptir. Bu sanrilar
yiiziinden birka¢ defa hastaneye yatirilir. Cevresindeki insanlar onun delirdigini
diistiniir. Van Gogh’un sanrilar1 onu intihara meylettirecek giice varir. Hatta bu
krizler ressamin ¢aligmasini da engeller. “Birdenbire ‘heniiz olmaz’ gibisinden
bir duygu dogdu icimde. Su swalar hastaligim dolayisiyla ¢ok duyarliyim,
boylesi basyapitlar soz konusu oldugunda bu ‘terciime’leri stirdiirecek giicii
bulamiyorum kendimde bu giinlerde” (Gogh, 2013: 243). Ressamin kardesi
Theo’ya yazdig1 mektupta sdyledikleri hastaliginin onu ¢alismak konusunda
engelledigidir. Zahit de onu oliimsiizliige kavusturacak bir eser yaratmanin
pesindeyken 6liim korkusu ve gordiigii sanrilar ona engel olur.

6 Fransiz ressam. Eugéne Henri Paul Gauguin, 7 Haziran 1848, Paris'te dodan, Post-Empresyonist bir
ressamdir. 1888'de Vincent Van Gogh, Fransa'nin giineyinde Arles’a tasinir. Gauguin’i yanina davet eder ve
onunla birlikte birkag ay galismay! tasarlar. Bu iki sanatgi, ressamlar toplulugu olusturma disleriyle ortak bir
noktada birlesirler. Paris’deki bir galeriyi ydoneten Van Gogh'un kardesi Theo’nun yardimiyla Gauguin ekim
ayinda Arles’a gider. Van Gogh’la birlikte gegirdikleri siire icinde zaman zaman ayni konulara yonelirler. Detayli
bilgi igin bakiniz: Altuna, Sadun (1970), Empresyonist Ressamlar Hayatlari ve Eserleri, Istanbul: Hayat
Kitaplari.
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Resim 1. Vincent Van Gogh, “Bugday Tarlasi ve Kargalar”, 1890.

Vincent Van Gogh’un 1890 yilinda yaptigi Bugday Tarlast ve
Kargalar adli tablo, 6lmeden 6nceki son tablosudur. Terkedilmis olmanin
verdigi yalnizlik duygusuyla tarlalara ¢ikan ressam, resim yaparak kendini
avutmaya calisir. “Resme bakildiginda ozellikle grimsi gokyiizii ve kargalar
kasvet havasint izleyicide uyandirmaktadir. Resimde goriilen ortadaki yolun
hi¢bir yere ¢cikmamast da bu karamsar havay: gii¢lendirmektedir” (Alparslan,
2018: 213). Van Gogh’un 6lmeden 6nceki son eseri olarak degerlendirilen bu
tablodaki duygular, Zahit’in yaratmak istedigi son eserinde de kendine yer
bulma olasilig1 olan duygulardir. Cilinkii Zahit’in iginde bulundugu karamsar
ve kayg1 dolu hali, yapmaya ¢alistig1 esere yansimustir.

Oliim, eser boyunca kendini en ¢ok hissettiren duygudur. Erhan
Bener, bu duyguyu sadece kelimelerle degil ayn1 zamanda renklerle de
yansitmay1 dener. Renklere anlamlar yiikleyerek onlarin {izerinden yasamla
oliim arasinda kalan bir bireyin portresini gizer.
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Grafik 1: Kedi ve Olim Renk Yinelenme Grafigi’

“Neydi ki oliim? Siyah, beyaz ve gri bir yigin. Bir renksiz diinya”
(Bener, 2019: 27) olarak betimlenir Olim diisiincesi eserde. Metinde
kullanilan renklerin yinelenme sikligina bakildiginda en ¢ok tekrar eden
renklerin siyah ve beyaz oldugu dikkat ceker. Renklere yiiklenen anlamlarin
genelinde siyah; 6liim, matem, hiiziin, yas, kotiiliik, kotii sans gibi anlamlara
gelirken beyaz ise; mutsuzluk, matem, 6liim, masumiyet, saflik, yalinlik gibi
anlamlara gelir. Van Gogh (2013: 112); “Kapkara siyahin igine diismemeli
insan, bilingli kotiiliik demek ¢iinkii bu... Ayni sekilde, yeni badanalanmis bir
duvarmm bembeyazindan da kaginmak gerek, c¢iinkii bu da ikiyiizliiliik ve
sonsuz kendini begenmigslik demek” der.

Erhan Bener’in siyah ve beyaza yiiklemeyi tercih ettigi anlamin 6liim
oldugu sdylenebilir. Bu baglamda Kedi ve Oliim romanimi sadece bir roman
olarak goérmek yanlis olur. Bu eser ayni zamanda bir tablo gibi
degerlendirilebilir. Yasam ile 6lim arasinda sikisip kalmis bir ressamin
hayatini anlatan siyah ve beyaz renklerin agirlikli olarak kullanildig: bir tablo.
Ressamin portresinin bulundugu bdliimler daha ¢ok o6lim duygusunu
simgelemek icin siyah ve beyaz ile boyanirken tablonun diger tarafini
olusturan, hayatin devamini simgeleyen yerler ise kirmizi, mavi, yesil ve sar1
tonlar1 ile boyanmistir denilebilir. Ozellikle eserde yasami sembolize eden

7 Renkler tespit edilirken es anlamli kelimeler de dikkate alinmistir. Siyah; “kara”, beyaz; “ak”, kirmizi; “al” vb.
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kirmizi renk; kan metaforu iizerinden verilirken genglik ve giizellik
kavramlari ile birlikte kullanilmasi dikkat ¢ekicidir.

Resim 2. Rembrandt Harmenzs van Rijn, “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi”, 1632.

“Hayat ve 6liim... Rembrant in Bir Tegrih Dersi tablosundaki 6liilerin
kati beyazligi ile doguran bir kadwin butlart arasindan figkiran hayatin
kipkirmizi sicakligi...” (Bener, 2019: 44), ifadesi yasam ile 6liimiin farkini
ortaya koyar niteliktedir. Rembrant’in tablosundaki kadavranin kat1 beyazligi
oliimiin simgesi olarak yansitilir. Oliimiin beyazhiginin karsisinda ise yeni
dogan bir ¢ocugun kirmiziligi yasamin simgesi olarak verilir. Anlatici
tarafindan ressamin ikinci esi i¢in dile getirilen; “Dogurmak ve yasamak igin
yaratilmis o. Belki de dogurmasina izin vermedigi i¢cin nefret ediyordu
kocasindan. Yaratilisi onu buna dogru itiyordu. Siit verecekti. Dogum
sancilart ¢ekecekti. Hayat fiskirtyordu her yamindan” (Bener, 2019: 65),
ifadeleri de bu goriisii desteklemektedir.

Siyah renge yiiklenen 6liim anlami metnin ilerleyen boliimlerinde
tekrar ortaya cikar. Kurban bayrami i¢in aliman “kurbanlik koyun, arka
ayaklart baglanarak yere, kiiciik bir ¢ukurun kenarina yatirilmisti.
Basucunda iriyart bir adam diz ¢okmiis duruyordu. Siyah bir bezle
baglamislardi  hayvamin gozlerini” (Bener, 2019: 116), ifadelerinden
anlagildig1 tizere siyah bez Sliimiin simgesi olarak yer alir. “Sonra adam
birden koyunun iistiine abandi, keskin yiizlii ufacik bigagi duraksamadan
stirdii gerilen boyuna. Ansizin ikiye ayrilan, kararan bogazdan kizgin bir kan
fiskiyesi bosandi, sonra sicak kizillik, kopiire kopiire, fikirdaya fikirdaya
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akmaya basladi topragn yiiziine” (Bener, 2019: 116-117), ifadeleri koyunun
kurban edilme sahnesini tasvir ederken diger taraftan da Rembrandt’in
Kesilmis Okiiz adl1 eserine bir gonderme mahiyetindedir.

Resim 3. Rembrandt Harmenzs van Rijn, “Kesilmis Okiiz”, 1630?

“Rembrandt'in imgesinde goziimiize ilk ¢carpan sey, yenice kesilmis
hayvanin bir ¢armih kurbanmiyla olan rahatsiz edici benzerligidir: ‘Kutsal
Kitaptaki simge ya da tiplere diisiilen Patristik serhlerde, dananin
oldiiriilmesi  genellikle  Isa'min  kendisini  kurban  vermesiyle
iliskilendiriliyordu.’ Nitekim bu imge sadece doga-kiiltiir ve hayat-oliim
ikiliklerinin degil, ayni zamanda fiziksel-ruhsal ikiliginin de i¢inden ge¢iyor”
(Leppert, 2009: 132).

Isa’nin kurban edilmesiyle yenice kesilmis bir hayvanin arasindaki bu
benzerlik Kedi ve Oliim metninde de kendini gdsterir. Zahit, kurbanlik
koyunun kesilmesinden sonra sanrilarinda “Birden kasabr gordii, Surati
dalga dalga, akintili bir su yiiziinden yansiyordu. Sikilmis ¢enesinin firlaklig,
gozlerinin kara degismezligi, daracik alnindaki derin ve kirli ¢izgilerinden
tammistt onu. Bigag kurbanlik koyunun gerilen bogazina duraksamadan
stiren, kabarik iri damarl elleriyle yant basinda, ayakta duruyordu” (Bener,
2019: 120). “Kasap, yam basinda, yere ¢comelmisti. Birisinden saklaniyor
gibiydi. Bicagimi ceketinin koluna gizlemisti. Kinlice diisiindii. ‘Oliimiimii
bekleyecekler. Kanimi emecekler. Bol bol emecekler. Tiiketecekler beni...””
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(Bener, 2019: 123) ifadeleri ressamin kurbanlik bir koyun gibi kurban
edilecegi diisiincesi igerisinde oldugunu gosterir. Bu diisiinceler de
Rembrant’in eserine yiiklenen anlamla es degerdir. Bununla birlikte ressamin
Olecegini 6grendigi ilk giinlerde “Biiyiik kitap¢i diikkdanlarimin oniinden
gegerken, Kutsal Kitaplar Kiitiiphanesi’'nin vitrinindeki Carmiha Gerilmig
Isa tablosuna, farkinda olmadan, her zamanki gibi biyikaltindan” (Bener,
2019: 43) giilmesi eserin sonuna yonelik giiclii bir sezdirme unsuru olarak
ortaya cikar.

Sonug¢

Erhan Bener’in Kedi ve Oliim adli eserinde 6lmek iizere olan bir
ressamin hayata bakis acis1 anlatilir. Ug aylik dmriiniin kaldigin1 6grenen
bireyin, 6lim merkezli yasamini sorgulamasi yansitilir. Soyut bir korku
olarak wverilen Olim duygusu; kedi, oOriimcek gibi varliklar tizerinden
somutlastirilmaya calisilir. Oliim karsisinda caresiz kalan bireyin 6liimii
kabullenis fikri kaderci bir anlayis lizerinden yansitilir. Geriye doniik
genisletmelerle, 6lmek iizere olan bir bireyin hayatinin énemli anlarina yer
verilen eserde; gecmigle gelecek, hayatla Oliim arasinda bag kurulur.
Yasamin, zamani kullanis bi¢iminin 6nemine yonelik géndermelerde bulunan
metin; hayatin kisaligini, bir diisten ibaret oldugunu vurgular.

Bu ¢alismada, 6liim korkusunun insan psikolojisindeki etkisi; bireyin
zihnindeki sanrilar, kabuslar ve olumsuz diisiinceler tizerinden aktarilmistir.
Kaygili bir bireyin irade yitimi yasayarak olaylar ve olgular karsisinda
sorumlulugunu, saglikli diisiinme yetisini kaybedisi ruhsal ¢éziimlemeler
is1ginda  verilmistir. Kari-koca ve baba-ogul arasindaki iliski Oidipus
kompleksi lizerinden agiklanmaya calisilmis ve bireyi bu komplekse sevk
eden etkenlere deginilmistir.

Eserin resim sanati ile olan baglantisi, renkler ve ressamlar
araciligiyla gosterilmistir. Bu baglamda, siyah ve beyaz renge 6liim, matem,
kot diistince gibi anlamlar yiiklenirken kirmizi, sar1 ve mavi gibi renklere de
canlilik, hayat, yasam, giizellik, gen¢lik vb. anlamlarin yiiklendigi tespit
edilmistir. Van Gogh ile Zahit Iloglu arasinda benzerlik yoniinden iliski
kurularak eserin resimsel giicline dikkat ¢ekilmistir. Ayrica, Rembrandt’in
tablolarina yapilan gondermelerle de Oliim duygusunun eserde somut
nesneler lizerinden yansitilmaya ¢alisildig1 sdylenebilir.
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Sonug olarak Kedi ve Oliim, 6liim duygusunu yansitma ve ruh
coziimlemelerindeki basarisiyla bireyin i¢ diinyasim1 aktaran Onemli
romanlardan biri olarak nitelendirilebilir.
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