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0z

Postmodern donem, toplumun cesitli alanlarindaki degisim ve doniigiimiini
anlamlandiran kavram ve teorilerin esliginde tanimlanmaktadir. Bu eklektik yapiy1
kuran yazmn alaninda metinlerarasiik ve gorsel alanda gostergelerarasiligin
iceriginde irdelenen yeniden tiretim modelleridir. Yeniden iiretim; parodi (yansima)
ve pastig (Oykiinme) gibi kavramlarla gegmis ve gelecek arasinda varlik gosteren
yazinin, sdylemin ve gorselin giiniin kosullaria doniisiimiiniin bagka bir okumasi
olarak ele alinabilinir. Bu goriisii gorsel sanatlar iginde tasarimlarina yansitan isim
Barbara Kruger’dir. Onun gift dille kodladig: elestirel nitelikli tasarimlart daha ¢ok
toplumsal bilinen bir bilgiyi kuran ataerkil yapinin insa ettigi, toplumsal gercekligin
roltinii elestirebilir kilmaktadir. Boyle bir okumanin amaci; grafik tasarimda fikir
¢ozliimlemesine diisiinsel kuramlar ile yaklagilabilecegine isaret etmektedir. Ciinkii
kuram, toplumsal yapmm olusturdugu bilgileri donemin diisiinsel kosullar
dogrultusunda degisiminin sorgusunu agiga ¢ikarmaktadir. Bu baglamda Kruger’in
tasarimlarmi kuram ile okumak; parodi ve pastisin agtklanmasim saglarken, grafik
dilinin zihinsel etkisinin anlasilmasina yardimci olmasi bakimindan da 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Barbara Kruger, Afis Tasarimm, Yeniden Uretim,
Disiplinlerarast.
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ABSTRACT

The postmodern era is defined by the concepts and theories that make sense of
change and transformation in various fields of society. This eclectic structure is
formed by the models of reproduction, which are examined in the context of
intertextuality in the field of literature and intersemiotics in the visual field.
Reproduction can be considered as another view of the transformation of writing,
discourse and visual field, which have been existing with concepts like parody
(reflection) and pastiche (emulation) between the past and the future, into the
conditions of the day. Barbara Kruger reflects this idea in her designs in visual arts.
Her bilingual critical designs make it more possible to criticize the role of the social
reality which is constructed by the patriarchal structure that builds socially known
knowledge. The purpose of such a reading is to point out that the idea analysis in
graphic design can be approached through intellectual theories. This is because the
theory means revealing the interrogation of the change of the information formed by
the social structure in accordance with the intellectual conditions of the period. In
this context, reading Kruger's designs through theory is important in explaining
parody and pastiche, while also helping understand the mental impact of graphic
language.

Keywords: Barbara Kruger, Poster Design, Reproduction, Interdisciplinarity.
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GIRIS

Postmodernist donemde; hayat, sanat, tasarim, reklamecilik gibi disiplinleraras: aligverisin yasandigi bir
diisiinsel ag yaratilmis ve kuramlarla tartisilmistir. Bu kuramlar daha ¢ok yazin alaninda sézsel; gorsel
alanda ise sozel olmayan sanatlar olarak ayrilmaktadir. Bu ayrim, metinlerarasiliin yani sira
gostergelerarasilik kavramimi da beraberinde getirmistir. Metinlerarasilik, yazin alanindaki metinlerin
birbiri ile iliskisi ilizerinden agiklanirken; gdstergelerarasilik tanimi, "Roman Jocobson'un bir geviri
bicimleri {lizerinden irdeledigi '(...) dilsel gostergelerin dilsel olmayan gosterge dizgeleri araciligiyla
yorumuna” (Aktulum, 2011, s. 17) dayanmaktadir. Bu baglamda doénemin kavramlarini agiklama
cabalar1; bir metnin kendi kendine anlamli bir yap1 olarak algilanmasindan ¢ok, baska bir metinle-
sOzceyle-goriintiiyle veyahut disiplinle iliskilendirildiginde ortaya ¢ikan algiya bagli oldugu sdylenebilir.
Postyapisalcilarin belli kurallart ve dizgeleri yikip sadece sanata ve malzemenin “ne” ligine yonelmesi,
sanatin tanimlarinin genislemesine vesile olmasi burada 6nem kazanir. Artik "sanat yapit1 agik bir yapida
olduguna gdre, malzemesini diger sanat bicimlerinden, disiplinlerden, tiirlerden tiiketerek, kendi
icerisinde Otekilere siirekli olarak gondermeler yaparak ya da onlart alintilayarak bu agikligi
yaratabilecektir" (Aktulum, 2011, s. 366). Bu diisiince ile meseleye bakildiginda metinlerarasilig
kapsayan yazin sanatlarinin kuramlarini, gostergelerarasilik adi altinda gorsel sanatlarda okumak eylemi
normallesmistir denebilir. Bdyle bir okuma sanatin, tasarimin ve bir¢ok ortak disiplinin yapilanmasina
ivme kazandirmistir.

Bu yaklasim modeli sanat ve tasarimi ayn1 potada eriten, reklamci1 Barbara Kruger'in tasarimlarini akla
getirmektedir. Reklam, Kruger’in sanat ve tasarimda ¢6ziimcii bir fikir etrafinda uygulamalar yapmasin
saglayan alandir. Bu nedenle Kruger'in, Mademoiselle ve House and Garden dergilerinde sanat
yonetmeni asistanlig1 siirecindeki deneyimleri ve tasarimci bakis agisi, toplumsal kiiltiiriin agmazlarini
sorgulayacak elestirel bir dil gelistirmesine olanak tanimaktadir. Kruger'in 1970-1980 yillar1 arasindaki
“oteki”, “glic”, “iktidar”, “irk”, “beden” ve “cinsiyet” gibi kavramlar ile irdeledigi tasarimlari, kadina
yonelik yaratilmig toplumsal dilin diigiinsel tavrini agiga c¢ikarmaktadir. 1970'li yillardan gilinlimiize
degin kadinlarmn rolii ve toplumsal haklarinin sorgusu, ¢esitli teorilerin ve pratiklerin geligsmesi igerisinde
acimlanmaktadir. Bu baglamda modern dénemden postmodern déneme gegiste sdylemlerin igleyisi ve
ozellikle kadin tanimlarinin tiiketim kavramlari ile yan yana getirilmesi, reklamin ana malzemesi héline
doniligmiistiir. Kruger de tasarimlarinda, 6zellikle reklamm yayginlastirdigi moda dergilerinin en bilindik
goriintiileri ile ¢ift dilli kodladig1 sloganlar1 bir arada kurgulayarak toplum igerisindeki erk diizenin
sOylemini goriiniir kilmaktadir. Bilinen goriintiilerin kullanilmasi postmodern dénemin yeniden {iretim
tanimlart igerisinde agiklanabilmektedir. Her seyden oOnce yeniden iiretim; metinlerarasilik ve
gostergelerarasilik kavramlariin temel 6zelligi olan parodi (yansilama) ve pastis (6ykiinme) yontemleri
icerisinde incelenmektedir. Tiim bu yeniden {iretim yontemleri Kruger’in tasarimlarinda kurdugu giiclii
dil oyunlarinin alt metnini okumamamiza yardime1 olmaktadir. Kruger hem sanat hem de tasarim yonii
kuvvetli bir dreticidir, o tasarimlarmi sadece ¢agdas sanat sergi mekanlarinda, miizelerde
konumlandirmamais; ayni zamanda tiiketim alanlarinin mecrasina doéniisen afis ve billboardlarla kamusal
alanlarda sergilemistir.

1. Metinlerarasihk, Gostergelerarasiik Tammlari Iceriginde Yeniden Uretim Yéntemleri

Postmodernizmin i¢inde gelisen, metin ve felsefe alanlarinda tartisilan yeniden iiretim modelleri ve
tanimlar1, her seyin daha onceden sOylenmis olma diigiincesi iizerine kuruludur. Bu durum birgok
disiplinde yontembilim olarak ele alinmakta ve bitmeyen sonsuz okumalarin Oniinii agmaktadir.
Denebilir ki postmodernizm argiimanlari, modern dénem yazilarinin farkli bicem ve tarzlarla yeniden
okunmasina-yazilmasma olanak taniyan metinler toplammdan meydana gelmektedir. Bir¢ok metnin
bilgisini teknik ve yontem olarak inceleyen Julia Kristeva'nin yazinsal ¢6ziimleme asamalarini ulagtigi
“metinlerarasilik” in genel tanimina gore, “her metin kendisini alintilarin mozaigi olarak insa eder ve her
metin, bir bagka metnin kendisine katilmasi ve doniistiiriilmesidir” (Rose, 2016, s. 237). Bu nedenle
metinlerarasilik diigiincesinde metin, kendi icerisinde degil; diger metinlerle kurulan iligkilerle yeniden
degerlendirilir. Bagka bir deyisle metinlerarasilik tanimlarinda bir metin diger metinlerden bagimsiz
olarak varlik gosteremediginden, her metin bir metinlerarasilik niteligi tagimaktadir. Her metnin daha
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once yazilmis metinlerle baglantili olmast durumu, metne “alintisal” olma 6zelligi katmakta ve yontem
bigimlerinin Oniinli agmaktadir. Ancak yazin diginda kalan gorsel sanatlar1 kapsayacak olan alintilama
yontemlerini agiklamak igin, gostergelerarasilik kavrami tercih edilmektedir. Bu gdstergelerarasilik
acilimlarinda varlik gosteren alintilama yonteminin esast Aktulum’un aktarimiyla soyle aciklanabilir.

Gostergelerarasilik, bir sanat biciminin (sozel bir sanat, dmegin roman) bagka bir sanat
bi¢imindeki (s6zsel-olmayan sanat, 6rnegin miizik, resim) varlig1 yaninda tiirleri, farkli bigemler
arasi aligverisleri gostermek icin de kullanilir; 6zgiil olarak ayrisiklik yaratan bir bigemin, tiiriin
(resimsel ya da miiziksel bigem) bagka bir bicem ya da tiirde nasil isledigi sorusuna yanit
aranirken gostergelerarasilik siirecine girilir (Aktulum, 2011, s. 19).

Metinlerarasilikta yontem olarak adlandirilan; parodi (yansilama) ve pastis (Oykiinme) gibi yeniden
iiretim teknikleri, gostergelerarasilik kavramin temelinde de bir doniistiiriim araci olarak "alint1"
acilimiyla yer almaktadir. Alinti; genel itibariyle bilinen bir bilgiden-gorselden-kisiden bilingli yapilan
bir atifta bulunma eylemidir. Denebilir ki hem metinlerarasiligi hem de gostergelerarasiigin acgiga
cikaran temel sav; alint1 sozciigiidiir ve bu sozciik, tiim yeniden iiretim tekniklerinin ana malzemesidir.

Alint1 devingendir; gorevi ise eski bilgileri harekete gecirmek, yazinsal ya da resimsel bir
miras1, bilgiyi yeniden giincellemektir. [...] Almti yalin bir yineleme islevi degil,
Compagnon’un sdyledigi gibi bir yeniden sézceleme edimidir: Aktarilan kesit yeni bir baglama
sokulur, onu anlamsal olarak doniistiiriir. Doniistliriirken kendisi de kimi doniisiimlere ugrar;
bicimsel bir doniigim degildir bu, daha ¢ok anlamsal ve baglamsal bir doniisiimdiir.
Yazili/sozsel dilde alintilayan ve alintilanan soylemler ayni gostergebilimsel yapidadirlar; oysa
alintinin iki unsuru arasindaki bigimsel uyum resimde zorunlu degildir. Alintinin kaynagi gorsel
olmayabilir. Bir resim bir baska resmi, graviirii, fotografi alintilayabilir, ancak bir siiri (...)
sozleri ya da miizik parcasini da (...) alintilayabilir. Bir metin goriintiileri betimleyerek, renkleri,
bigimleri, oranlar1 sdze dokerek alintilar. Bir resme, resmin basligina gonderme yaptiginda her
seyi dile doniistiiriir. Gonderme, anigtirma, egretileme vb. kullanimlar goriintiileri s6ze dokerken
yogun olarak kullanilirlar. Almt1 iki yapit arasinda olasi bir iligki kurar, alintilayan yapit
alintilanan yapit1 6zgilin bir bigimde alintilar, onu yeni bir baglamda yeni bir anlamla donatir
(Aktulum, 2011, s. 44-45).

Her ne kadar alint1 tanimlar1 daha ¢ok yazin alaninda ele alinmig olsa da postmodernizmle birlikte gorsel
sanatlar gibi (disiplinlerarasi etkilesimin artmasi ve bilgilerin kaynasmasindan dolay1), yazin olmayan
sanatlart da kapsamaktadir. Alintilama tekniklerinden biri olan Parodi (yansilama), var olan bir
anlamin/yazinin/gorselin yeniden iretilmesi olarak tanimlanabilir. Giincel Tiirkge Sozliik taniminda
parodi, “Ciddi sayilan bir eserin bir bdliimii veya biitiiniinii alaya alarak, bigimini bozmadan ona
bambagka bir 6zellik vererek, bicimle 6z arasindaki bu ayriliktan giiliing etki yaratan bir oyun tiirii”
(http://sozluk.gov.tr) olarak agiklanmaktadir. Parodi 6zellikle 20. yiizyilda ortaya ¢ikan modernitenin
yeniden okunmasi olan postmodernizm donemde, komik ve giiliing olma 6zelliginin yerine, bir yontem
bicimi olarak irdelenmektedir. Parodinin en belirgin yaygin kullanimi aslinda izleyiciyi, farkindalik
yaratacak diistinsel siirecle karsi karsiya getirmesidir. Bu nedenle grafik tasarimda parodi ... gorsel bir
kelime oyununa veya bagka tiir bir grafik niikteye doniistiirme eylemi” (Steven Heller, 2016, s. 134)
olarak agiklanmaktadir. Gorsel sanatlarda bir gorselin yeniden firetilmesi parodiden c¢ok, pastis
yontemiyle anilmaktadir. Pastis ’in (6ykiinme), gostergelerarasilik igerisinde Oykiinmenin Otesinde
oldugu diisiiniiliir; bir taklit, temellilk etme kavrami ile yan yana getirilmektedir. En genel tanimiyla
pastis; cesitli eserlerden alinan parcalarin, bir biitiin iginde eritilmeden veya Ozgiin bir c¢alisma
olusturmadan, bir yapit olusturmak amaciyla yeniden diizenlenmesi olarak tanimlanabilir.
Postmodernizm ile bir taklit olarak da goriilen pastis, temelliik, diger adiyla kendine mal etme sanati,
orijinallik agilimlariyla sahiplik kavramini sorguya agmaktadir. Pastis daha ¢ok tarafsiz bir taklit faaliyeti
olarak sanat yapitlarinda varlik gostermektedir. Taklit (imitation) parodik tiirlerin ana tekniklerinden
biridir ve genel itibariyle bir yapitin-diisiincenin-gorselin  yeniden {iretilmesi {izerinden
gerceklesmektedir. Bu baglamda taklit hem orijinal metnin-eserin algilanmasini saglarken, hem de karsit
bir diisiince yaratilmasini da saglayacak en onemli faktordiir. Taklitle ortaya ¢ikan zaman degisimleri

IBAD Sosyal Bilimler Dergisi, (Ozel Sayz), 2019

41



Barbara Kruger’in Tasarimlarint Géstergelerarasiligin Yeniden Uretim Yéntemleriyle Okumak

igerisinde anlamin doniisiimiidiir. Bu nedenle, parodi (yansilama) ve pastis (6ykiinme) tarihselligin
yeniden okunmasi olarak ele alindiginda, Jameson’in tarihe doniis ile bireyi ele alig diisiincesi burada
Oonem kazanir. Jameson postmodern bireyi Lacan’in gizofren kavrami lizerinden agiklamakta ve sizofren
bireyin vurgusunu, gecmis ve simdi arasindaki zaman gegislerinde kaybolmasi olarak ele almaktadir.
Ona gore; “(...) Sizofren ‘hi¢ kimse’dir, hi¢bir kisisel kimligi yoktur. Dahasi sizofrenin belli bir
zamansal stireklilik icerisinde kendisini adayabilecegi hicbir tasarist da yoktur. Kisacasi sizofren
birbirine eklenen simdilerden olusan bir boliik porgiikliik dogrultusunda deneyimler zamani” (Sarup,
2010, s. 207). Jameson; postmodern bireyin bu “gecmisi bilememe” halini ve tarihselligin yeniden
tiretilmesi durumunun pastis kavramim yaratilmasina yol actigini ifade eder. Parodi ve pastis arasmdaki
ayrim, Frederic Jameson alintilanarak soyle agiklanabilir:

Parodi gibi pastis de 6zel ya da essiz bir bigcime dykiinme, bigemsel bir maskenin takilmasi, 6lii
bir dil icinde konusmadir: Fakat pastis, parodinin gizli niyeti, seytani itkisi, kahkahasi ve
Oykiiniilen seyin olduk¢a komik olmastyla kiyaslandigmda normal bir sey olarak var olduguna
iliskin gizli duygusu bulunmayan bir tiir yansiz taklitgilik pratigidir. Pastis, bos, mizahi anlamin1
yitirmis bir parodidir (Jameson, 2005, s. 17).

Bu iki alintilama teknigi, ‘ready-made’ (hazir yapim) iriinlerin sanatin nesnesi olarak kullanilmastyla
birlikte gorsel sanatlarin yontemi olarak anilmaya baglamistir. Parodi ve pastis uygulamalarinin ortak
tavri, orijinal el {iretimi eserlerini ve yaraticisi olarak sanatciy1 sorguya acan Avandgard donemin
baslangicina isaret ederken, diigiinsel bir yapinin yayilmasinda da etkin rol {istlenmektedir. Ciinkii parodi
ve pastisin, kurgulanmis diislincenin sahiplenilerek yeniden iiretilmesi, yeniden kurgulamasi, halihazirda
var olan anlamlandirmalarin yeniden sorgulamasi i¢in zemin olusturmasi gibi bir niyeti vardir. Bu
diislincenin etkisi Benjamin’in tanimladig1 yeniden iiretim tekniginin okunmasi ile daha net anlagilabilir.

Yeniden {retim teknigi, yeniden-iiretilmis olan1 gelenegin alanindan koparip almaktadir. Bu
yeniden-iiretilmisi ¢ogaltarak, onun bir defaya 6zgii varliginin yerine, yine onun bu kez kitlesel
varligii gegirmektedir. Ve yeniden-iiretilmis olanin, alimlayictya bulundugu konumda
seslenmesine izin vermekle, liretilmis olani giincellestirmektedir (Benjamin, 2012, s. 55).

Kuramlar, bir yazin ile gorselin, bir gorsel ile sdzcenin yer degistirerek yeni anlamlar eklemlenmesini
saglamaktadir. Yani donemin herhangi bir zamaninda sdylenmis bir sOylem, giiniin kosullarindaki
soylemi ya dogrular ya da tersinler nitelikte bagka bir séyleme doniistiirebilmektedir. Bu durum,
gosterilen gercegin diisiinsel olarak elestirisini yapabilme halini alir. Belki de bu yontemin amaci;
goriinen ile gercek arasindaki gerilimde kisinin ne gordiigi, toplumsal gosterilen gercegin ne oldugu ve
aslinda ne olmasi gerektigi sorgusunu agiga ¢ikarmaktir. Ciinkii bu yazin ve “sézce” ye ait doniislimiin
tanimlari, gliniimiiz diinyasinda varlik gosteren goriintii, afig, resim, film, metin vs. gibi sanat ve
tasarimin birgok alanindaki diistinsel doniisiimii de kapsamaktadir. Bu disiplinlerin i¢ ice gecmis
anlamlandirma c¢abalari, grafik tasarimci olan Barbara Kruger’in gorsel ve sdylem arasinda cifte dil
yaratarak lrettigi afis tasarimlarini, yeniden liretim yontemleriyle okumay1 olanakli kilmaktadir.

2. Yeniden Uretim Yéntemleri Ile Barbara Kruger’in Grafik Dilini Okumak

Barbara Kruger’in tasarimlarmin yonii ¢ift kodlanmig bir diisiincenin gegmisteki ve simdideki duruslarini
aciga cikartmaktadir. O tasarimlarmin disiincesini, ataerkil sdylemin arzusu flizerine insa edilmis
toplumsal bilgiyi hedef alacak sekilde konumlandirmaktadir. Bu nedenle onun tasarimlarinda kadmlik
gostergeleri ile tiiketimin arasindaki iliskiyi nasil kurdugunun sorgusuna rastlamak miimkiindiir. Bu
baglamda Kruger tasarimlarindaki grafik dilini, bilinen gorsel ya da sdylemsel gerceklik iizerine
oturtmustur denebilir. Bu bilinen bilgi, dolagima yeniden iiretim yontemleriyle sokulmaktadir. Ciinkii
kadinlik ve erkeklik sdylemlerinin arzusu, insanoglu var oldugu siirece yinelenmektedir. Bu yinelemede
bir 6nceki bilginin varligina atifta bulunulmaktadir. Bu nedenle Deleuze ve Guattari’nin savundugu gibi
bastirilmig bilingdis1 olarak da algilanabilecek arzu sdylemi, burada 6nem kazanir. Arzu, yazin-sdylem
ve gorsel sanatlar gibi tiim alanlara yayilmakta ve sdylemin gergeklikle iliskinin sorgulamasina araci
olmaktadir. Ahu Antmen’in Kruger’in tasarimlarma yonelik agiklamasi da bu diisiinceyi destekler
niteliktedir.
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Kruger kitle iletisim araglarmin yaymakta oldugu popular kiiltiiriin cinsiyet ayirimci tavrini
yapisokiime ugratmay1 amaglamigtir. Dergilerden, takvimlerden, saglik/giizellik rehberlerinden
sectigi hazir-imgeleri bunlardan yansiyan mesajlar yerine kendi saptadigt mesajlarla tekrar
dolagima sokan Kruger, toplumda 6zellikle kadinlarin arzularini sekillendiren soylemleri agiga
cikarmay1 amaglamistir (Antmen, 2010, s. 279).

Barbara Kruger’in temelde yaptigi, reklam dilinin tiiketim algisina vurgu yapan siradan olan gorseller ile
toplumun kadin i¢in {irettigi sdylemlerin alt metnini iliskilendirmektir. Bu da moda sektdriine ait bilinen
gorseller ile yeniden dolagima giren giincel sdylemlerin ilintilenmesi ile agiga ¢ikmaktadir. Bunun i¢inde
Kruger grafik tasarimin gorlintii, tipografi ve renk gibi tasarim elemanlarim statik bir bigimde
diizenlemektedir. Tasarimlarinin anlamsal boyutu ise ironik bir sekilde devingendir. Kruger’in afis
tasarimlari, toplumsal igerisinde ataerkilin kurdugu gergekligi, yeniden iireterek dolagima soktugu icin
parodi ve pastis yontemleriyle okunabilmektedir. Kruger’in isimsiz adli afis serisinin biitliniinde de
yaptig1, gorlintiiniin soyledigi ile sloganin soyledigi arasindaki gerilimi gorliniir kilmaktir. Bu tutum
parodi agilimlarinda rastlanan “¢ift kodlanma” tanimlariyla benzerlik gostermektedir. Cift kodlama
terimi:

Charles Jencks tarafindan postmodernin tanimlayici olarak kullanilmasi ve terimin diger bazi
kuramecilar tarafindan “postmodern” metinlerarasilik ve parodi kavramlarini kapsayacak sekilde
kullanilmasina istinaden, (...) Lachmann, ‘¢iftkodlama’nin, [Doppelkodierung] anlam
olusturma isinin, verili metindeki mevcut isaret miktar1 aracilifiyla degil diger metindeki
isaretler aracilifiyla programlandigi anlamma geldigini” ileri siirerken “cift kodlama”
kavramindan Bahthin’in {slupsal parodi tanimlarin1 hatirlatmast  acgisindan  bir  tiir
metinlerarasilik olarak bahsetmeye devam eder (Rose, 2016, s. 244).

Parodi icerigindeki ¢ift kodlama; metnin (gorselin veyahut sloganin) kendinden olan bir anlamim yanina;
celiskili, -mis gibi veya destekler nitelikte baska bir anlamin eklenmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Cift
kodlama dilsel bir yapidadir. Dil ise toplumsal yasam igerisinde sdylemleri kurmakta ve toplumsal
bilinen dogrular1 temsil etmektedir. Bu nedenle Kruger’in afisleri, ¢ift kodlanmis dil {izerinden verili
bilginin anlamini destigi sloganlari ile giiclii imajlarin birlikteliginden olusmaktadir. Bu da demektir ki
Kruger, tasarimlarindaki cifte kodlama ile donemin sdylemi olan kadin ve kadina yapismis tiim
kavramlari, tiiketimi ve {iretimi kapsayacak sekilde irdelemektedir. Bu ¢ifte kodlama kapitalist modelin
kurdugu tek tiplestirmeye karsi bir tavirdir da aslinda. “Metinlerarasilik” taki parodideki ¢ift kodlama
anlam odakli oldugu i¢in; yazarin, tasarimcinin ya da sanat¢cinin parodici olma o6zelligini de ortaya
cikartmaktadir.

. metinler arasindaki zithk kadar metnin biitiinlesmesi de parodist programin bir
parcasidir, iki kod kullanma tercihinin parodiciye ait oldugunu ve sonugta ortaya ¢ikan parodi
metnin (ya da verilen metnin) kendisi igine yerlestirilen bagka bir metnin varligina isaret
edebilecekken sonugta ortaya ¢ikan parodi metnin i¢ine yerlestirilen metni yeniden yorumlayan
ve ona parodi metnin tiimii i¢inde yeni islevler ve imalar yiikleyenin parodici oldugunu kanitlar
(Rose, 2016, s. 244).

Bir tasarimciyr parodici olarak tanimlanmasini saglayacak en onemli etmen, yaptigi tasarimda arzu
olarak neyi anlamlandirmak istedigidir. Deleuze ve Guattari’nin temel odagi olan "arzu" kavrami,
1970’11 yillardaki yayinlarinda daha ¢ok arzu politikalar1 ismiyle genis bir sekilde irdelenmigtir. Onlarin
diisiincesinde arzu ve arzu felsefesi genel tanim soyledir.

“arzu cesitli fark katmanlarinin farklilagsmasi sayesinde ortaya ¢ikar: (...) “Fikirleri
bicimlendiren ve birlestiren farklar; duygulart ve kuvvetleri ifade eden farklar; kuvvetleri
edimsel bedenler halinde birlestiren farklar ve bir varligin ortaya cikisinda ve kendisini
¢ogaltmasinda Ortiik olarak bulunan farklar. Arzunun biitiinliigline ancak bu diisiince, duygu,
beden ve ontoloji katmanlar birbirleriyle etkilesime girdiginde ulasilir” (Goodchild, 1996, s.
31).
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Bu durum, toplum igindeki bilginin arzu modellerini anlasilir kilmaktadir. Deleuze ve Guattari’nin,
arzuyu kuramla ve bilgi tlizerinden toplumsal biling-bilingdis1 olarak tanimlamasi, anlam tekillikten
kurtarmayla iligkilidir.

(...) arzu, toplumsal bilingdigidir: Arzu, bilinci olusturur ve kosullandirir, 6yle ki sonunda
imgeler sadece, kisinin igine gomiildiigii toplumsal iligkilerin tiriinleri haline gelir. Bu anlayis,
diislince tiretiminin kosullariyla ilgili askin bir felsefe; toplumu olusturan ickin iligkilerle ilgili
toplumsal bir kuram; toplumun, o topluma ait toplumsal bilingdisinin doniistiiriilmesi yoluyla
doniistiiriilmesiyle iligkili bir arzu politikasi arasinda bir karsilasmaya yol agar (Goodchild, 1996,
s. 19).

Karsilagmalar fikri, sorgulama fikrini de beraberinde getirmektedir. Sorgulama, Kruger’in
tasarimlarindaki toplumsalin kurdugu arzunun yoniinii doniistiirerek, kadinin arzusuna ¢evirdigi isimsiz
seri afislerinde daha ¢ok goriilmektedir. Bu seride Kruger, kod, sdylem, slogan, goriintii, renk gibi
tasarimin elemanlar ile bilgiyi bir arada diizenleyerek, izleyicinin yeni anlam karsilasmalarina izin
vermektedir.

2.1. Barbara Kruger’in Isimsiz Afis Serisi

Barbara Kruger’in Isimsiz olarak tasarladig1 afis serisi, yeniden iiretim teknikleriyle agimlanabilecek
niteliklere sahiptir. Bu tasarimlarin teknik olarak en temel 6zellikleri, hepsinin kirmizi bir ¢erceve ile
siirlanmasi, beyaz yazi ile diizenlenmesi ve siyah-beyaz fotograflar ile giiglii sloganlarin bir arada
harmanlamasi1 olarak agiklanabilir. Sloganlar donemin reklam anlayisinda sik¢a kullanilan Sans Serif
Futura Bold Oblique yaz karakteri ile yazilmistir. Reklam diislincesinin birgok alaninda kullanilan bu
font, siislemecilikten uzak daha ¢ok geometrik yapisiyla basit bir forma sahiptir. Bauhaus donemi
formlarini tizerinde tasiyan “Futura, ilk defa 1927 yilinda Paul Renner tarafindan kullanilmaya baglandi.
1928 yilinda Light, Medium, Bold ve Bold Oblique fontlarindan sonra, 1930 yilinda Light Oblique,
Medium Oblique, Demibold ve Demibold Oblique yazi karakterlerinin sunulmasiyla font ailesi hizlica
gelisti. 1932 yilinda Book, 1939 yilinda Book Oblique ve 1952 yilinda Edwin W. Shaar tarafindan
hazirlanan Extra Bold yazi karakteriile aileye eklemeler” (www.sanagrafi.com.2012) yapilarak font
ailesi genigletilmis ve reklam sektoriiniin en ¢ok aranan fontu haline doniigmiistiir. Kirmizi ¢ergeveler
hem donemin reklam anlayisini hem de kadinlik ile iligkilendirilen cazibe kavramini hatirlatir
niteliktedir. Onun tasarimlari cogu zaman negatife kars1 bir pozitif tavrin varligina isaret etmektedir.
Kruger’in tasarimlarinda en belirgin 6zellik fotograf kullanimidir. Fotograf, goriintiilerin ¢ogaltilmasini
ve hizlandirmasini saglayan teknik bir arag gorevini iistlenmektedir. Ayni zaman da fotograf kendine mal
etme diislincesinde, sdylemin-gorselin biriciklik yapisini sarsacak en yaygin kullanilan tekniktir. Bu da
Kruger’in moda dergilerindeki hazir gorsellerin kullaniminin nedenini agiklamaktadir. Fotografin yan
sira baski ¢esitlerinin gelisimi ve montaj, fotomontaj gibi tekniklerin yayginlasmasi goriintiiniin olusum
tekniklerini ¢esitlendirmistir. Bu durumu irdeleyen Walter Benjamin, fotografi sanatin aurasin
kaybetmesinin nedenleri arasinda gostermektedir. Ciinkii Benjamin’e gore ‘aura’, sanat yapitinin
“biriciklik’ yapisim1 koruyan bir kavramdir. Teknik yolla yeniden {iretilebilen yapitlarin cogaltilma
niteligi sanatin bu, ‘biriciklik’ ve ‘6zgiin yapitlarin essizligi’ tanimlarin1 zedelemektedir. Bu baglamda
sanatin ‘aura’smi yikan yeniden iiretim teknikleri ayn1 zamanda, yasanmig-yasantilanan zamansal algiy1
da degisime ugratmaktadir. Yeniden iiretim tekniklerinin temel elestirisi, toplumlarin dil diizleminde
kurulan sdylemsel pratiklerinin baskin oldugu dénemlerde daha ¢ok belirmektedir. Bu sdylemler gizli
veyahut aleni oldugu zamanlarda serbestce dolasima bulunduklarindan kamusal alanda
yayginlagsmaktadir.

Sanatcinin c¢alismalari, kendi deyimiyle ‘kimi temsil yontemlerini tahrip etmek (bu temsildeki
erkek egemenligini) ve erkekler diinyasindaki kadin izleyicilerin yerlerini etkinlestirme girigimi
olarak Ozetlenebilir. Kruger’in medyatik bilince dayali isleri, kitle iletisimi, kitle kiiltiirii ve
yiiksek sanat arasindaki kesisim noktasinda konumlanmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari, o giine
dek genis Olglide erkek egemenligine isaret eden ‘orijinal’le yiizlesen, onu ajite eden ve
kaliplasan bu temsil yontemlerini tahrip edici bir nitelik tagimaktadir” (Sahiner, 2008, s. 198-
199).
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Yeniden iiretim teknikleri, genel olarak bir bilgiye génderme-atifta bulunma niteligi tagir. Sadece metine
degil, bir olaya, kisiye, karaktere yahut sosyal yasam igerisinde bilinen bir yapiya-olguya-bilgiye
yonelerek de gergeklesebilmektedir. Metinlerarasiligin tanimlari igerisinden referansla baslayan ve sanat
yapitlarinin hemen hemen tim alanlarma yayillmig yontem bi¢imlerinden olan parodi ve pastis
kavramlari, tasarima ya da yapita yonelik okuma ¢oklugu yaratarak bitmemislik duygusu vermekte ve
yorum bilimin 6niinii agmaktadr.

Your body |

Sekil 1: Barbara Kruger, {simsiz1990
Your body is a battleground,

(Bedeniniz bir savag alani).
(Caldwell, 2016).

Barbara Kruger’in Isimsiz serisinden Sekil 1: ‘Your Body is A Battleground’ (Bedeniniz Bir Savas
Alin) olarak tiirkgeye ¢evrilen afis tasariminda ilk dikkat ¢ceken, kadinin ve erkegin yiiziiniin tam orta
eksende negatif ve pozitif alan igerisinde ikiye boliinmesidir. Bu ayirim ile Kruger, “pozitife karsi
negatif, beyaza kars1 siyah, iyiye kars1 kotii” (Calak, 2008, s. 3) diistincesi ile ikili bir iliski kurmustur. O
tasarimindaki bu ¢ifte kodu, kadina iyi (pozitif) ve erkege kotii(negatif) olarak yiiklemektedir. Bu tasarim
1989 yili kiirtaj karsiti yasa dalgasini protesto etmek igin kullanilan bir tasarimdir. Afis ile Kruger,
slogan ile savas alani olarak nitelendirdigi kadm bedenini, kadinlarin kendini ispatin savasi olarak
algilatirken, erkeklerin o beden iizerindeki hakimiyetini korumak icin gerceklestirdigi savas olarak
okunabilecek cifte bir dili agiga cikarmakta ve tarihsel bilinen bir bilgiyi yinelemek i¢in yeniden
iiretmektedir. O zaman denebilir ki; beden iizerine kurulan gii¢, erkeklerin kadinlarin viicutlari iizerinde
kurdugu giice isaret etmekte ve kendi bedeni icin savasma hakkimi Kruger, kadina atfetmektedir.
Kruger’in Satilik Ask kitabindan yola cikarak, yaptigi aciklama soyledir: “Giic merkezilestirilemez,
bunun yerine dagitilir, merkezsizlestirilir ve bunun sonucu olarak anonimdir: Sosyal vasitalar1 ve
kuruluslar birlestiren bir iliskiler agindan daha az bir “beden” olarak mevcuttur (Calak, 2008, s. 3).
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Sekil 2: Barbara Kruger, isimsiz, 1981
Your gaze hits the side of my face
(Bakigin Yiiziimiin Yanina Vuruyor)
(Hedonia, A., 2019).

Isimsiz serisinden Sekil 2: Your Gaze Hits the Side of My Face. (Bakismn Yiiziimiin Yanina Vuruyor)
adl1 afis, negatif ve pozitif sol bloga yerlestirdigi slogan ile mekanik bir ifadenin oldugu kadin gorselinin
birlikte diizenlemesidir. Boylece bu afis, dogrudan erkek bakisinin kadina ilistirdigi bakilacak-goriilecek
nesne diisiincesinin bir yorumu olarak da okunabilmektedir. Linker’in tanimlartyla okundugunda afis,
“nesnesine tutuklu olmak — kelimenin tam anlamiyla tas kesmek — i¢in bakisin giiciine atifta bulunuyor
olabilir” diislincesine temellenmektedir (Calak, 2008, s. 3). Kruger, kadin gorselini tiim ifadelerden
arindirmasia karsin, slogan ile erkegin bakigini agiga vurmaktadir. Bu ¢ifte kodlama, John Berger’in
erkegin, kadma bakisini agikladigi metinle ortiismektedir.

“Erkekler davrandiklar1 gibi, kadmlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar
seyrederler. Kadinlarsa seyrediliglerini seyrederler. Bu durum, yalmz erkekler ile kadinlar
arasindaki iligkileri degil, kadinlarmm kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadmin igindeki
gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Béylece kadin kendisini bir nesneye- 6zellikle gorsel bir
nesneye- seyirlik bir seye doniistiirmiis olur (Berger, 1986, s. 47).

Kruger ise afigsinde toplumun diigiinsel agma yayilmis bu goriisii desteklermis gibi gdziikiirken,
sloganiyla diisiinsel ters bir dil iireterek izleyiciyi yiizlestirmektedir. Tasarimda slogan; erkegin neyi
gormek istegini belirlerken, ayn1 zamanda kadina yiiklenmis gergegin ifadesini de iistlenmektedir. Parodi
olarak irdelenebilecek bu durumda, goriintii ile kadina yillardir yapismis anlamin -sanki bagka dogasi
yok-mus gibi kabul goren- disiincesini yansitiyor gibidir. Bu durum erk diisiincenin yaydigi bir tavir
olmasina karsin kadimin da kabullendigi bir tutumdur.
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Kadmlari, varligi (esse), algilanan-varlik (percipi) olan sembolik nesneler halinde olusturulan
eril tahakkiim, onlar1 daimi bir bedensel giivensizlik, hatta sembolik bagimlilik halinde tutmak
gibi bir etkiye sahiptir: her seyden 6nce baskalarinin bakisi tarafindan var edilir ve o bakis i¢in
var olurlar, yani sicakkanli, ¢ekici ve el altindaki nesneler olarak. Onlardan ‘kadnst’, yani giiler
yiizlli, sempatik, dikkatli, itaatkar, agirbagli, 6l¢iilii olmalart beklenir, hatta kendi kendilerini geri
plana atmalari. ‘Disilik’ isimlendirilen, ger¢ek ya da hayali eril beklentilere bir tiir boyun
egmeden bagka bir sey degildir ¢coklukla, 6zellikle de EGO’nun biiyiitiilmesi konusunda. (....)
Sonug olarak, bagkalarmin (ve sadece erkeklerinde degil) bakisina yonelik bagimlilik iliskisi,
varoluslarinin yapitasi haline gelmeye baslar (Bourdieu, 2015, s. 87).

Toplumsal hayattaki diisinme modellerinin hemen hemen tiimii, kadin ve erkek tanimlarinm
cinsiyetlestirerek keskin bir dil ile ayirmaktadir, bu diisiince yasamin her alaninda iiretimin ve tiiketimin
ana malzemesine doniismiistiir denebilir. Bu nedenle postmodern dénemde erkegin arzusu, tiiketimin
arzusu, tiikketilme arzusu ve kadinin arzusunun kodlamalar1 beden iizerinde gergeklesmekte ve bu tavir
giinliik dilde tiiketilen sdylemlerin ortak yapisi halini almaktadir. Ciinkii Baurdrillard’in tanimladig:
gibi; “Bedenin statiisii bir kiiltiir olgusudur. Hangi kiiltiir olursa olsun bedenle iliskinin 6rgiitlenme tarzi
seylerle iliskinin Orgiitlenme tarzin1 ve toplumsal iliskilerin 6rgiitlenme tarzimi yansitir” (Baudrillard,
2007, s. 149). Bu nedenle, nesne olarak algilanan beden, fetis bir tiiketim alanina doniigmiis ve reklam ile
toplumsal iiretimin tiim mecralarinda bedene anlamlar yiiklenmistir. Baudrillard’a reklam sektoriinde
beden tanimi burada 6nem kazanir:

Bin yillik bir piiritanizm ¢agidan sonra fiziksel ve cinsel 6zgiirlesme bi¢imi altinda bedenin
‘yeniden kesfi” ve reklamda, modada, kitle kiiltiiriindeki (...) mutlak-varligi- bedenin etrafini
kusatan saglik, perhiz, tedavi kiiltli, genclik, zariflik, erillik/disilik saplantisi, bedenle ilgili
bakimlar, rejimler, fedakarca uygulamalar, bedeni kusatan Arzu sdyleni-, bunlarin hepsi bedenin
giiniimiizde kurtulus nesnesine doniistligiiniin tanigidir. Beden bu ahlaki ve ideolojik islevde tam
anlamiyla ruhun yerini almistir (Baudrillard, 2007, s. 150).

dl ShOp

therefore

am
BN

¥

Sekil 3: Barbara Kruger, 1987
I shop therefore I am, (Ahsveris Yapiyorum, Oyleyse Varim)
(Komlik, O., 2015).
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Kruger’in isimsiz serisinden Sekil 3: I shop therefore I am, (Alisveris Yapiyorum, Oyleyse Varim) adli
sloganiyla biitiinlestirdigi tasariminda, reklamin tiikketime olan elestirisi bulunmaktadir. Kruger’in kirmizi
cergeve ile sinirlandirdigi ve tam ortada bir elin tuttugu ‘alisveris yapiyorum &yleyse varim’ slogani,
kadmin ancak tiikettigi siirece var oldugu sdylemine dokunmaktadir. Bu tasarimda tiiketilen sadece meta
degildir, ayn1 zamanda her seyin satilik oldugu diisiincesine de vurgu yapilmaktadir. Calak’in da Kruger
tizerinden tanimladigir “Kendi imajlarin1 metalastirmak igin kirmizi gergeveleri kullanmasindan belli
oldugu gibi, pazardaki durumlarim ilan etmektedir ve pazart hi¢cbir konunun — sanatin en kiigiigii —
kacinamayacagi reddedilemez kosul olarak isaret etmektedir” (Calak, 2008, s. 3), diisiincesi reklamin ne
kadar etkin oldugunun altim1 kalin ¢izgilerle ¢izmektedir. Reklam imajlari, Kruger’in afislerinde hem
nesne olarak hem de diislinsel aginin elestirisi olarak varlik gostermektedir. Ciinkii reklam *
‘dagitmadir, herkese ve herkes i¢in karsiliksiz ve siirekli bir sunudur” (Baudrillard, 2007, s. 195). Bu
tanim kodlanmig sembolik gostergelerin, toplumsal yapi igerisinde tiiketim nesnesi olarak kadin algisi
izerinden bi¢cimlenmesinin kdk sebebini agiklamaktadir. Kruger’in afisinde oldugu gibi arzunun yoniinii
tilketim belirler, o afiglerinde hem kadmin anlam olarak tliketimine hem de kadmnin ihtiya¢ olarak
tilketimine yonelmektedir. Arzu, ¢ift anlamlilik iizerinde kurgulanarak simgesel bir islevsellik kazanir,
arttk kadmn tiiketmedigi siirece varligindan s6z edilmedigi gibi, tiiketilmedigi siirece de bir varlik
gosterememektedir.

Tiiketim bir soylendir. Yani tiiketim c¢agdas toplumun kendisi iistiine bir s6z, toplumumuzun
kendisiyle konugma tarzidir. Bir anlamda, tiikketim toplumunun tek nesnel gercekligi tiiketim
fikridir, giinliik s6ylem ve entelektiiel sdylem tarafindan siirekli yinelenen ve sagduyu giiciine
ulagmis olan bu yansimali ve sdylemsel bilesimidir. Toplumumuz kendini tiikketim toplumu
olarak disiinlir ve konusur. En azindan, bu toplum tiikettigi 6l¢iide kendini tiiketim toplumu
olarak, fikirde tiiketir. Reklam bu fikrin zafer tiirkiistidiir (Baudrillard, 2007, s. 233).

Kruger’in tasarimlari, bilinen bir gorselin yeniden diizenlenmesi iizerine kuruldugu i¢in reklamin veya
iretilmis afiglerin taklidi olarak algilanmaktadir. Taklit, temsiliyet tizerinde gerceklesir, temsil ettigi ya
bir goriintii ya bir diisiince ya da bir sdylem olabilecegi gibi, sOylemin tersten okumasi olarak da
goriilebilmektedir. Kruger taklit ile, kapitalizmin ortaya ¢ikardig: tiikketim nesnelerinin ¢ogaltilmis ve
yayilmig gorsellerini, yeniden iiretim yontemleriyle kendine mal etme hakki tantyarak kullanmis, bilinen
goriintiilere-bilgilere yeni anlamlar ekleyerek tekrar dolagima sokmustur

Sanatin alt-kiiltiiri icinde yer alan bu iiretim, pazarlanabilirligi kanitlanmis medya imgeleri
arasindan bir resmi alintilamak ve kendine mal etmekle gerceklesiyor. Moda ya da basin
fotograflarindan, reklamlardan, filmlerden, televizyondan ve hatta bagka sanat yapitlarindan
(fotograf, resim ya da heykel olsun) alintilar yapmak, o yapitin ‘6zgiin’ islevini ve degisim
degerini glindeme getirerek, dogal goriintiisiinii gerilime sokuyor. Bir imgenin kirpilmasi,
yeniden cekilmesi, bir yerine yazi eklenmesi ve yeniden olusturulmasi gibi miidahaleler,
imgenin yeterliligine, 6zgiinliigiine, miellifine ve miilkiyetine iligkin sorular giindeme getiriyor
(Antmen, 2010, s. 283).

Kruger afiglerinde Ben, Sen, O/Biz, Siz, Onlar zamirlerini kullanarak toplumsal bir hitap dili
gelistirmistir. Diisiinmede yer degistirme ve Oteki lizerinde konumlandirma ile iliskilendirilecek kigisel
zamirlerin kullanimi, kimlikleri ikame etme gorevini iistlenir ve dogrudan izleyiciye hitap eden bilingli
bir yerlestirmedir. Jameson kisinin kimligi iizerindeki bu yer degistirmeyi sizofreni kavrami iizerinden
aciklarken; Kruger kelimeler ve goriintiller arasindaki g¢eliskiyi ortaya c¢ikaracak zamirlerle
aciklamaktadir. Boylece modernist kanon sdylemlerinin ataerkil yapilanmalarinin yerini, postmodern
sOylenlerde kiiltiirel kimlik olarak anilmakta ve 6zne siniflandirilmalarina isaret edebilmektedir.
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Sekil 4: Barbara Kruger, Isimsiz, 1890-90

Don’t tread on me. Don’t tempt me
(Uzerime Basma, Beni Ayartma).

(Bailey, B., 2010).

Toplumsal gostergelerin simgelestirdigi, metin ile gorselin celiskilerini sorgulatan Isimsiz serisinin Sekil
4: Don’t tread on me. Don’t tempt me (Uzerime Basma, Beni Ayartma) adl1 bu afisinde, yilan goriintiisii
tim kiiltlirlerin ortak anlamlandirdig1 bir bilgiye isaret etmektedir. Bu baglamda parodi yontemi ile
aciklanabilecek olan bu tasarimin, ‘yilan’ gorseli ve tam orta eksende kesen kirmizi kutular icerisinde
iistte “lizerime basma”, alttaki kutudaki metin “beni ayartma” kelimeleri ile ortaya ¢ikan ¢ifte okuma,
elestirinin odagimi olusturmaktadir. Insanlik tarihinden bu yana kadin ve erkegin ayartilma bastan
cikarllma metaforu olarak varlik gosteren yilan gorseli, kiiltiiriin baglamsal iiretiminin degismezIligini
ortaya koymaktadir. Yaraticiliktan yoksun en bilindik bu gorselin anlami, Sami dinlerinin ilk
zamanlarindan baslayarak giiniimiizdeki anlara kadar her toplumda ayni bilgiye isaret etmektedir. Afis
izerinde metin-slogan rica ve uyar niteligiyle es zamanh verilerek anlam ikiligi yaratmaktadir. Parodi
diizeyinde bu tasarim, klise olan bir diisiincenin-goriintiiniin giiniin kosullarinda anlam olarak
yliceltilmesi, bir grubun elestirel dilinin gorseli haline gelebilmektedir. Afis ipek baski (serigrafi) teknigi
ile yaklasik 12 metre yiiksekliginde vinile basilmistir.
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We Can Do It!

o
M€t

We don 't néed anofher hero

S Fate > i (it Sekil 6: Barbara Kruger,1987

We don’t need another hero

Sekil 5: J. Howard Miller, 1943 (Baska bir Kahramana ihtiyacimiz yok)
(Coovadia, 2017).

1943 yilinda J. Howard Miller tarafindan tasarlanan Sekil 5: J. Howard Miller, We can do it,
(Yapabiliriz) adli afis, Amerikada savas malzemeleri {ireten fabrikada ¢alisan kadinlardan yola ¢ikilarak
iretilmis ve feminst kadinlarin simgesi olarak anlam firetici bir rol iistlenmistir. Miller’in, (We can do it),
bilinen bu afiginin gorselini bagka bir okumaya doniistiiren Barbara Kruger, Sekil 6: We Don’t Need
Another Hero (Baska Bir Kahramana Thtiyacimiz Yok) sloganiyla iirettigi afisinde, pastis gibi algilansa
da aslinda parodi’dir. Bu afis savasin gelecek nesillerin {izerindeki etkisine vurgu yapmaktadir. Parodi ile
Kruger Miller’in tasarimini taklit ediyor-mus gibi géziikiirken, aslinda giiniin kosullarinda gostergelerin
anlammnin doniisiimiinii gozler oniline sermektedir. Nesnenin goriintiisiiniin altinda yatan diisiinsel
degisimdir ve degisimi glniin kosullarindaki, soylemler, gelismeler, teknoloji gibi unsurlar
belirlemektedir. Tiim bu bilgiler bize Kruger’in tasarimlarinda siyasetin ve erkek cinselliginin hakim
oldugu diinyay1 yeni bir bakis agisiyla kadin yoniine ¢evirme arzusunu gostermektedir. Bagka bir deyisle
Kruger’in tasarimlarinda varlik gdsteren toplumsal yapilar igerisinde dolanan iiretim ve tiikketim
kavramlari, aslinda erk hakimiyetinin kurdugu anlamlarin yikimini saglayacak tek bir yiizey iizerindeki
mesaj kodlamalar1 olarak okunabilir. Boyle bir okuma postmodern kuramlarin agilimlartyla
gerceklesebilmektedir. Bu nedenle parodi ve pastis, postmodern ¢oklu okumanin 6niinii agan yontemler
biitlinii olarak irdelenebilinir. Her iki yontem taklit olarak anilsa da hayatin her alaninda 6znenin
parcalanmighig tizerine kurulmus oteki, smif, ik, cinsiyet, milliyet gibi kavramlara yapigmis anlamlar
ortadan kaldirma niyetindedir. Bu nedenle yasam icerisindeki ger¢ek ve yanilsamay1 sorguya acarak
doniistiirmektedir. Tiim bu okumalarin asil niyeti, bircok seyin daha ¢ok onceden diigiiniilmiis ve
sOylenmis oldugunun altim1 ¢izmektir. Bagka bir deyisle Kruger’in afislerinde, ataerkil degerlerin
toplumsal sdylem rollerini irdelemesine olanak taniyan yeniden iiretim yontemleri, bilginin bilinen
anlaminin yanina yeni anlamlar eklemlemesinde araci roliindedir.

3. Sonug ve Tartisma

Bu metin, Barbara Kruger’in toplumsal gii¢ temsillerini irdeledigi isimsiz serisindeki afis tasarimlarini
postmodernizmin argiimanlari ile okuma niyetiyle kaleme alinmistir. Bu nedenle Kruger’in isimsiz
serisinden bes (5) afis ile kuram iliskilendirilmistir. Barbara Kruger’in hem sanatg¢1 hem de tasarimei
yonii ve basin-yayin mecralarini kullanma ustaligi, bu metin i¢in segilmesinin ana sebebidir. Onun
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tasarimlarina yiikledigi alt metinler, doneminde genis kitlelere sesini duyurmasinda etkin rol iistlenmistir.
Ciinkii Kruger’in basarisinin ardinda toplumca hemfikir olunmus “bilgi” nin veya “goriintii” niin elestirel
bir dil olarak yeniden iiretilmesi fikri yatmaktadir. Bu nedenle Kruger’in tasarimlari yeniden iiretim
dahilinde postmodern kuramlar ile aciklanabilmektedir. Bu diisiince, Barbara Kruger’in, Isimsiz afis
serileriyle modernist kanon sdyleminin kurdugu anlamlandirma edimlerinin hegemonyasinin altin1 desen
alternatif okuma Onerilerini destekler niteliktedir. Kruger’in teknik olarak fotograf ile giiglii sloganlarin
birlikte harmanlandig1 birgok tasarimi bulunmaktadir. O, tasarimlarinda tek diize kirmizi gerceveler,
futura yazi karakteri ve sembollesmis imajlar1 ortak yapilandirmasina ragmen, sloganlar1 ve
gortintiileriyle kurdugu c¢ift kodlama ile anlami doniistiirecek yeni okumalarm ortaya ¢ikmasini
saglamigtir. Kruger afislerinde yapilandirdigi zamirleriyle otekini insa etmis ve bilindik goriintiiler-
sOylemlerle sabitlenmis anlamlar1 manipiile etmistir. Postmodern dénem temel konulari, kiiltiirel kimlik,
giic, iktidar, cinsellik ve ayrigmalarin sorgulanma siirecinde tekrarlar, var olan sanat yapitlarinin yeniden
yorumlanmasi, yeniden iiretme ve doniistiirme dahilinde gerceklesmektedir. Gegmis ve simdiki zaman
kaymalar1 arasinda gerceklesen elestirel bir diisiince bicimde varlik gdsteren yeniden {iretim tanimlart;
sanatin, tasarimin, hayatin kopyalama ve ¢ogaltilabilme &zelliklerine vurgu yaparak, diisiincenin
zamansal orijinalligini de sorgulamaktadir. Bu durum sanat¢i-tasarimciya anlama bagka bir ¢ergeveden
bakma hakkini da tanimaktadir. Boylece sanat¢i-tasarimei yeniden iiretim yontemleriyle kamuya mal
olmus sanat yapitlari1 veya gorsel materyalleri oldugu gibi degistirmeden kullanilabildikleri gibi,
gorsellerin nitelikleriyle oynayarak yeni anlamlar eklemleyebilmistir. Bu diisiince kopya sanat eserlerinin
degerinin tartisma konusu yaparken, bir yanda da sanat nesnesine yiiklenen tek anlamin yikilmasi olarak
da okunabilmektedir. Bazi sanat elestirmenlerince yeniden iiretim yontemlerini, sanat-tasarim eserlerinin
konumunu daraltmak olarak gorse de, aslinda bu konuyla ilgili tartigmalar1 genisletmek oldugu ve
sanatin-tasarimin diisiinsel acilimlarinin gelistirilmesine ivme kazandiracagi da varsayilabilir. Belki de
bu alintilama tekniklerini iirettigi yeni okuma bicimleri, atifta bulundugu kiilt sanatin {ireticisine
sayginligr olarak da nitelenebilir. Diger yandan gorsel sanatlarda bir sok etkisi yaratan bir alt-list metin
okumasi, aslinda bitemeyen bir dongiinlin doniislimiinii de gozler oniine de sermektedir. Bu nedenle
yeniden iiretim yontemleriyle Kruger’in tasarimlarini bakmak, hem bitmeyen tamamlanmayacak sonsuz
bir okuma siirecine isaret etmekte, hem de tasarimda yontembilimin 6nemini aciklayan yeni bir okuma
olmasi baglamida 6nemlidir. Ciinkii grafik tasarim, toplumsal bilgi kosullarmim degisimini sorgulayan,
anlamlandiran ve gilinlin kosullarinda yeniden iiretim fikrini gorsellesmesini saglayan en yaygin
kullanilan alandir. Her tasarim fikrinin kdkeninde bilgi vardir. Ancak bu diisiinceyle ¢dziimlenen bir
tasarim, farkli zaman ve mekanda daha 6nce sdylenmis olanin yeniden {iretilerek anlamlanabilecegi
bilgisi iizerinde barinabilecektir. Boyle sonsuz bir dongiide devinen bilgi, ancak parodi ve pastis gibi
yontemlerle, igerigine yapismis tanimlardan gostergeyi kurtarabilmekte, bitmemislik ve siireksizlik
duygusu ile yeni okumalara izin verebilmektedir.
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