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Ozet

Avangard musiqgi klassik kanonlar dagitdigina gére tehlil Gsullarinda bir boslug yaradaraq
musiqgisunasliqda da ferqgli yanasma terzi teleb etmeye basladi. Harmoniya, forma, orkestrlesdirme
Usullarinda inqilabi deyisiklikler, minimalistik ifade vasiteleri miuvafiq tehlil uUsullarn ve
metodologiya yaratmaga vadar etdi. Bu zaman iller uzunu minimalistik tehlil vasitelerini
formalasdirmis etnomusiqisiinasliq tecrubesi cox yararli gorinmeye basladi. Bestekar musigisinin
intonasiya, tembr, yikseklik, megam xususiyyetlerine nezeren tehlili ve terminologiyadan istifade
musiqginin esil mahiyyetini acmaqda effektiv komekg¢i vasiteye cevrile biler. Arasdirmada esasen
E.Alekseyevin erken intonasiya edilme lizre metodologiyasindan istifade edilib. istifade edilen iisul
ve metodologiya yekunda dovriin simasini aca bilecek felsefi neticelere gelib cixmaga imkan verir.

Anahtar kelimeler
neofolklor, etnomusiqisiinasliq, semiozis, brikolaj, intonasiya

XX esr musiqisine hetta oteri nezer saldigda
bele emin olurug ki, erken folklor intonasiya
edilme Usullart musiqi tefekkuruniin inkisafi
neticesinde neinki yoxa cixmir, arabir -
bu dovrleri musigistinaslar folklorizm,
neofolklor, yeni folklor dalgast kimi
terminlerle isareleyir - yeni sosial-medeni
kontekstle birge ferqli intonasiya ve daha
artig quvve ile yeniden qgayidir. Onu da
nezere almaq lazimdir ki, yaddaslarda min
iller boyu sifahi sekilde musteqil heyatin
yasayan arxaik folklor niimuneleri muasir
zamanda not qgeydiyyatina alindiqda
sanki xaric1 dilde yazilmis taninmaz
ve tercimeye ehtiyaci olan materiala
cevrilir. Mugayise Ucun niimunelerin yox
seviyyesinde olmasi sebebinden bestekar
musiqisi ile paraleller cekmek istedikde
tedqiqatc1 0z ses yaddasini da ise salaraq
sexsi tecriibesi vasitesile giymetlendirmede

sanki bir terezi rolunu oynamaga calisir.
Bu, elmi cehetden algislanan iisul olmasa
da arasdirmanin tamligina zemanet verir.
Ustelik arxaik musigi  niimunelerinin
milliyyeti olmadigindan (tedqigatcilar bu
dovrii mahniya gederki dovr adlandinr,
butin xalglarin  erken musiqgisi cox
benzerdir) basqga xalglarin, etnik gruplarin,
milletlerin, basqa  dovrlerin  arxaik
musigisinden (bura merasim musiqisi,
agilar, oxsamalar, emek mahnilan, usaq
folkloru, laylalar kimi cesidli musiqi novleri
aiddir) de istifade etmek mumkunduir.

Arasdirmanin megsedi:

-Etnografiya terminologiyast ve tedqiq
usullarinin bestekar yaradiciliginda
(Cavansir Quliyevin eserlerinin timsalinda)
tetbiq etmek.

-Not numuneleri ile iddialan tesdiq etmek.
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-imkan daxilinde bestekar diisiincesinde
proseslerin ne derecede suurlu sekilde
getdiyini deqiglesdirmek.

Bestekar musiqisinin etnomusigisunasligda
oldugu kimi 3 merheleli (ses yiiksekliyi,
megam-funksional, intonasiya) tedqiqi
bezen daha qiymetli neticelere yonelde
biler. Melodiyanin dominantligi aradan
cixdigca tedgiqatcinin isi belke de bir
geder yungullesir. Cunki “Dinleyici Ucun
daha asan gqavranan melodiya eslinde
tedqgiqatc1 Ucln en cetin tedqiq edilen
materialdir” [Papush, s. 135-174]. Muasir
dovr bestekarlarinin melodika tipini ayrica
tedqiq etdikde ilk evvel cumle qurulusu,
bolinme keyfiyyeti ve ifade texnikasinda
klassik duslince terzi ile ciddi ferq nezere
carpir.

Arxaik folklorun intonasiya mahiyyetini
esas goturen tedqiqatcilar muasir dovrun
usaq folklorunu bu sahede cox zengin elave
material hesab edir. Usaq musiqi miihitinde
hakim olan konservativ musigi ganunlan
hamiya melumdur ve ilkin intonasiya edilme
ile usag oxumasi arasinda ontofilogenetik
elagelerin olmas1 maraq dogurur: “Usaglar
ses muhitinde ibtidai insanlarin getdiyi
cetin yollarla irelileyirler. Usaq ozinun

Onuda geyd etmek gerekdir ki, muasir dovre
aid not yazis1 eynen arxaik folklorda oldugu
kimi bir gorintu olaraq artiq seslenecek
musiginin tam teessuratim catdira bilmir
(Nota 1). Miasir musiqgini, xususile, “texniki
musiqi” adlandirilan novini nota almaq
Ucun klassik not yazis1 artiq kifayet etmir.
Avangard musiginin onemli fiqurlarindan
biri, cex bestekar1 C.Kohoutek “XX
esr musiqgisinde bestekarliq texnikas1”
kitabinda yazir ki: “Texniki musiqgi Ucun
adi not yazis1 tamamile yararsizdir. Cunki
0, qeyri-musiqi seslerini, ton bloklarini,
eyni anda seslenen ses kiitlesini isaretleye
bilmir. Bir de ki, deformasiyaya ugramis
sesi adi not yazis1 tamamile ferqli, temp,
yukseklik ve tembr cehetden miuellifin
nezerde tutmadigi seslenmede verir”
[Kohoutek, s. 232]. Mehz bu sebebden de
yeni isareler yaratmaq lazim geldi. Bezen
musigiden dogan ifam, hetta, kenardan
resmxet nimunesine oxsayan, lakin ifagcinin
daha rahat anlayib ve musiqgideki fikri,
ideyam deqiq catdira bileceyi yaz1 Gisuluna
el atmaq mecburiyyetinde qalirsan. Bu,
cagdas musiginin inkisafi neticesinde
ortaya c¢ixan hissler palitrasinin, yeni
musiqi seslenmelerinin daha da deqiq ifa
etmek isteyinden gaynaqlanir. Xususi geyd
etmeyimiz gerekdir, etnomusiqgisunasliq

musiqi-ses  sistemini yaratmir.  Onun nimunelerinin en kamil, yeni seslenmeye
etrafinda hazir stilize edilmis seslenen yaxin not yazilann da (burada texniki
muhit var, ondan da yararlanir Amma tereqqinin nailiyyetlerini, sesyazma
musiqi hele tezece yarananda bu miihit yox avadanligi, program teminati ve s.
idi” [Kvitka, s. 23]. Demek, muasir bestekar faktorlar da helledicidir) muasir bestekarliq
melodikasin1 artigliglardan, bezeklerden mektebinin yeni tecrubelerini tetbiq
azad etdikce musigide usaq semimiliyine etdikden sonra yaranib.
catmaga cehd edir.
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Nota 1: C.Quliyev - Taxta nefes aletleri licun kvartet
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Nota 3: C.Quliyev - Fleyta, saz ve violongel Uicun “Karvan” triosundan
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Nota 5: C.Quliyev - Zurna ve simfonik orkestr liclin Uvertiiradan
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Nota 6: C.Quliyev - “Dastan” simfoniyasindan
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Nota 7: C.Quliyev - Fleyta, saz ve violongel iiciin “Karvan” triosundan (dixord)
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Nota 8: C.Quliyev - 2 sayli Kvartet (trixord)
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Nota 9: C.Quliyev - “Mugam sessiralarinda interliidiyalar ile 7 pyes” fortepiano mecmuesinden
“Interlidiya” (tetraxord)
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Nota 12: C.Quliyev - 2 sayli Kvartet (trixord)

Nota 11: C.Quliyev - 2 sayli Kvartet
(trixord)
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Nota 13: C.Quliyev - Saz ve violin uUc¢un sonatadan

Nota 22: C.Quliyev - Saz ve violin U¢ln sonata
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Nota 15: C.Quliyev - “Oguzname” baletinden
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Nota 16: C.Quliyev - “Mugam sessiralarinda interliidiyalar ile 7 pyes” fortepiano mecmuesinden
“Sur"
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Nota 17: C.Quliyev - “Oguzname” baletinden
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Fransiz etnoloqu ve kulturoloqu Claude
Lévy-Strauss ibtidai mifoloji tefekkiir
terzini tedqiq ederken “brikolaj” terminini
tetbiq ederek alim ve brikoler dusiince
terzini ferglendirmeye cehd etdi [Lévy-
Strauss, 1994]. Eger bu prinsipi musiqgiye
tetbiq etsek - bu zaman folklor janrlar da,
bestekar musiqisi de nezerde tutula biler
- intonasion ve melodik-ritmik formula
bloklarin istifadesi ile musiqi yaratmaq
prinsipi nezerde tutulacaq. C.Lévy-Strauss
meseleye struktur ve hadise anlayislarinin
daxil ederek fikrini bele deqiglesdirir: “Biz
alim ve brikoler arasinda ferqi struktur
ve hadiseye nezeren mueyyenlesdire
bilerik. Onlardan biri struktur vasitesile
hadise yaradir (dinyanm deyisir), o biri
ise hadise vasitesile struktur yaradir.
Brikoler informasiyan1 kommersiya kodlarn
kimi toplayaraq pesesini tekmillesdirir.
Alim ise informasiyanin icinden cavabi
hele seslenmemis suallarn axtarir” [Lévy-
Strauss, 1994, s. 126]. Bu fikri musiqi
yaradiciigina aid etsek hazir melodik
bloklardan qurasdirilmis xalqg ruhunda
bestelenen minlerle musiqgi ile hamiya
melum vasitelerden esil senet numunesi
yaradan bestekar musiqisi arasinda ferqi
gormeye imkan verer. Burdan aydin olur
ki, brikolaj texnikas1 ile professional
bestekarlar da musiqgi yarada biler. Brikolaj
dusunce terzi gedim sivilizasiyalarin ve
ibtidai cemiyyetlerin medeniyyetine xas
cehetlerdendir.  Insan-kosmos  birliyine
esaslandig liciin diinya musigisinin universal
ganunlarinm teqdim ede bilir. Bestekarliga
aid olmayan butun musiqgi novleri - folklor
nimuneleri, raga, mugam, qriqorian
xorallan ve s. - kompozisiya prizmasindan
tehlil edilir. Bestekar musiqisi ise bu
movcud ganunlardan hansi ustaligla istifade
edilme derecesi ile olculir. Kompozisiya
prinsipini esas goturen bestekar musiginin
daxili ganunlarin istediyi kimi serf ederek
musiqiye 0z qaydasin1 getirir. Bestekar
kompozisiyasinin esas megzi eneneye
esaslanaraq ondan miimkiin geder uzaga
sicramaqdir. Sakral kanonlarin simvolu olan
eneneden uzaglasma cevresi artan xett
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uzre olmasa netice genaetbexs hesab edile
bilmez. Yeni soz deye bilmeyen bestekar
hetta ylzlerle eserin miellifi olarsa bele
minlerle tekrarlanan strukturlarin icinde
eriyib yoxa ¢ixir.

Bestekar-filosof V.Martinov “Bestekarlar
dovraninin sonu” kitabinda [Martinoy,
2002] bu prosesleri gozel tesvir ederek
“Allahin  olumi” (Nietzsche), “tarixin
sonu” (Fukuyama), “kosmosun suqutu”
(Koyré), “diinyanin sonu” kimi keskin
ifadeler islederek arxaik insan ve muasir
bestekar tefekkiiri arasinda ferqgleri
tesvir edib. Onun tesnifatina esasen
arxaik insan musiqgi vasitesile merasim
icra ederek kosmosla elage yaratmaga
calisir. Kanon ve tekrarlar yolu ile, brikolaj
usulu ile hadiseleri struktura cevirir.
Bu struktur defelerle tekrarlana biler.
Bestekar ise megsedli sekilde ingilablar
ederek azadliga can atir, gayda ganunu 6z
megsedine uygunlasdiraraq kompozisiya
yaradir. Bu kompozisiyada artiq movcud
strukturlar hadise yaradir. “Biz indi bilirik
ki, Umumiyyetle musiqi barede danismaq
olmaz, cunki Umumiyyetle musigi deyilen
bir anlam yoxdur. Kosmos kimi tezahtir eden
musiqi, ya da 0z tarixini danisan musigqi var.
Bestekar kosmik ve ilahi enerji ile insan
arasinda vasiteci olmagq lclin mexanizmlere
malik deyil. Amma o, bu enerji barede
tesevvirlerini geyd ede biler. Mehz bu
geydiyyat, yeni hele seslenmemis musiginin
yazist miellif niyyetini sergileyerek yeni
musiqi hadisesi yaratmaga imkan verir. Eger
gedim insan Varligi merasim vasitesile derk
edirdise bestekar Varlig1 azadliq vasitesile
elde edir. Cunki mehz azadliq bestekar
sexsiyyetinin ayrilmaz hissesidir. insan
Allah1 gormek bacangini itirse de diinyam
daha yaxs1 gormek imkanin1 gazamb.
Mehz bu keyfiyyet Yeni dovr bestekarlarini
ferglendiren  xususiyyetdir”  [Martinov,
2002, s. 83].

Arxaik medeniyyet abidelerini
tedqiq etdikde bezi megamlarin
vurgulanmast  vacib  neticeler elde
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etmeye imkan yaradir. Medeniyyetin
formalasmasinda  hereketverici  quvve
isare ve simvollarin menalandirilib onlarla
isleme mexanizmlerini tenzimleyen
semiozisdir [Filosofskiy slovar, 2013]).
Semiozis semiotikanin isarelerin emele
gelme ve interpretasiyasi meselelerini
oyrenen bolumudur. (C.Pirsin semiotika
nezeriyyesine gore “obraz-isare-
tefsir” ardicilligt  menanin  acilmasinda
helledicidir. Yeni, isare tefsir edilmeyince
mena dasiyicisina c¢evrilmir [Pirs, 2009,
s. 88-95]. isareler insamin telebatina
muvafig olaraq yaranir ve insan onlarin
vasitesile gerceklik ve anlam arasinda
yaranan ucurumu doldurmaga calisir.
insanin formalasmasi ve medeniyyetinde
semiozisin rolu boyukdur. Yeni medeni
tecribe her defe yeniden icad edilmir, artiq
movcud simvolika cercivesinde qurasdinlir.
ister gedim insan, isterse de miiasir
tefekkir terzini sergileyen bestekar mehz
bu isarelerden, simvollardan ve terciimeye
ehtiyaci olmayan intonasiyalardan istifade
edir. Musigide intonasiya nezeriyyesi
fizikada nisbilik nezeriyyesi kimi inqilabi
yanasmadir. Cunki vahid axin kimi gebul
etdiyimiz musiqini xirda intonasiyalara
bolub serh etmeye calissaq sonunda fikirleri
vahid konsepsiyaya yiga bilmemek tehliikesi
ile garsilasa bilerik. Basga bir terefden ise
musiqi bestekar niyyetinden cox uzaq dusub
fergli sekilde serh edile biler. Bununla
bele eserin melodik, intonasion, mezmun
tehlili (bestekar hetta bununla razilasmasa
bele) muellifin yaradic1 niyyetine en yaxin
dayanmis movgedir.

Diinya etnografiyasinda melodik
tipleri  xususiyyetine  gore  novlere
ayirirlar  (Engmelodik,  Pendelmelodik,
Treppenmelodik, Fanfarenmelodik,
Assendent ve s.). Hemin bu tiplere
nimuneleri C.Quliyevin musigisinde de
tapmaq mumkundur. Engmelodik - dar,
kicik diapazonlu melodika. Kicik mesafeli
pilleler arasinda tekrarlar ve gedisler
hesabina emele gelir (Nota 2).

Pendelmelodik - dalgavari, gedib-gayidan,
kefgir hereketine uygun melodika (Nota
3). Treppenmelodik - pillevari, lay-lay
hereket eden melodika. Burada melodik
konturlarin yuxan ve ya asagi istiqgametde
beraberhereketli tekrar1 bas verir (Nota 4).

Fanfarenmelodik - erken dovr klassik
bestekarlarin severek tez-tez isletdiyi
instrumental cagins  tipli  melodika

(Nota 5). Melodiyada kamil konsonanslar
esidilmese adeten fanfarenmelodik tipine
aid edilmez. Assendent (latincadan:
ascendere) melodiyanin yukselen novudiir,
adeten fanfarenmelodik noviine aid edilir
(Nota 6). Enen melodika dessendent
adlanir.

Sadalanan melodik tiplere numuneleri
bestekar yaradiciiginda izledikce sanki
melodiyanin  kecdiyi  butin  inkisaf
merhelelerini gozden kecirirsen. Elbette,
mentigle sekunda intervalinin daha ilkin
oldugunu, tersiya, kvarta ve novbeti
intervalin daha sonra elave edildiyini zenn
etmek isi rahatlasdinr. Folklorda realliq
ferqlidir. Tedgigatda isletdiyimiz “dixord”,
“trixord”, “tetraxord”, “pentaxord” ve
“xromatika” terminleri de ilk once diqqeti
melodiyanin interval terkibine yoneldir.
Elbette, megam, istinad perdesi, ses
sirasi, meqgam-funksionallig problemleri
ozunli daha sonralar gostererek tehlil
prosesine celb edilib. Amma ister arxaik
folklorda, isterse de bestekar musigisinde
melodikanin intonasiya tebieti esas mena
dasiyicisidir. C.Quliyevin musiqgisinde cemi
iki not Uzerinde uzun stiren melodik inkisafa
onlarla numune gostermek olar. Amma
butiin nov melodik inkisafa nuimunelerin
olmast bestekar musiqgisinde de arxaik
folklora nezeren analoji merhelelerin
olmasina delalet etmir. Dixord (Nota 7),
trixord (Nota 8), tetraxord (Nota 9), yoxsa
pentaxord (Nota 10) uzerinde melodika
quracagin hell eden bestekar liclin obraz-
emosional teref esas amildir.

Tedqiqatlar tesdigleyib ki, pentatonika
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ustunde gezisen melodiya duzlu deniz
suyu muhitinde bele garsisinda maneeleri
birnefese def ederek az qala ses signali
suretile yayila bilir. Yeni musiqi hadiseleri
planetar, kosmik ganunlarla idare olunan
tebii prosesdir. Bu, diatonik melodika ile
(rus tedgiqatcist B.Yavorski onlarn “agir”,
diatonik ses sirasina esaslanan melodikani
“emekci intonasiyalan” adlandirirdi) ciddi
sekilde ferglenir. Bestekar 6z melodikasim
xirda melizmlerle, mikrotonlar,
glissandolarla bezeyirse cox guman ki,
diatonikamin  agirigindan  qurtulmaga
calisi. Bu ciir xirdaliglar agir ve yersiz
elaveler kimi deyil, melodikanin ayrilmaq
hissesi kimi seslenir.

Butun bu sadalanan keyfiyyetlerle beraber
C.Quliyevin musiqisi sesin emansipasiyasi
dovrini muasirleri ile beraber yasasa
da, arxaik folklorla uygunluqg teskil etse
de tamamile tonal musiqidir. istinad
perdeleri, cimle sonluglarn geyri-mieyyen
izahedilmez tonlarda deyil, mehz mentiqi
hellini tapdig1 yerde gerarlasir. Tedqgigatci
A.V.Rudneva tonik funksiyanin bir nece
ferqgli calarinin geyd edib: hereketli tonika
ve ya tonik hereket (tonika dvijeniye);
deyisken tonika (tonika peremennost);
durgun tonika (tonika pokoy) [Rudneva,
s. 19]. Arxaik folklora aid edilen bu cur
tonal “aktivlik” misahide obyektimizin
musigisinde de aydin izlenir. Hereketli
tonika ve ya tonik hereket adlandirla
bilecek istinad usuluna  C.Quliyevin
musigisinde tez-tez rast gelen bir Uusul
kimi niumune ceke bilerik (Nota 11). Get-
gede uzunlugca qisalan eyni sesin tekran
bir terefden sesin tesdigini edirse diger
terefden xirdalanmalar hesabina sebatsizliq
yaradir. istinad perdesini deyismek lazim
gelirse bestekar modulyasiya, ya da
ortaq ses vasitesile tonal yonelme etmek
evezine sadece istinad perdesini lazim
olan yiiksekliye (ya asagi, ya da yuxart)
surisdurur. Bu deyisken tonika funksiyasina
uygun gelerek eyni zamanda arxaik
folklorda cox istifade edilen Usulun muasir
musiqgide tetbiqidir. Bu deyisiklik gisa (Nota
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12), yaxud uzun middetli (Nota 13) ola
biler. Durgun tonika eyni sesin lizerinde
gerarlassa da vyaxinlasib uzaglasan ses
dalgalarinin amplitudas1 sayesinde sanki
her zaman durdugu pilleni terk ede biler.
Elbette, arxaik diinyada oldugu kimi miiasir
zamanda da insanin dayaqlanmaga sabit
nogteleri artiq yoxdur.

Arxaik musiqi ile bestekar yaradiciig
arasinda mueyyen paraleller c¢ekmek
megsedi guderken miutleq ton, tonema ve
funksiya-ton (tonika) arasindaki fergleri

deqiq aydinlasdirmag gerekdir.  Ton
canli Kainatin seslenme vahidi, kosmik
rezonansin tikinti materiali, tonema

insan ruhunun seslendirdiyi intonasiyasi,
realligin ifade dGsulu, funksiya-ton ise
konkret ses ve konkret intonasiyadan
yilksekde duran insan azadliginin remzi
ifadesidir. Qedim zamanlarda ses axini
insandan kenarda movcud idi, insana
yalmz bu axina qosulmaq, kosmik enerjiye
toxunmagq galirdi. Tonika ise insan1 bu ses
axinindan ayiraraq yeni yaradilmis realliga
koklemekle tenhaliga mehkum edir. Amma
bu zorakiliq evezinde insan ses lzerinde
hakimiyyetini berqgerar edir ve muellif
olarag elde edilmis ses xammalindan 6z
musiqisini yarada bilir. Mehz bu sebebden
funksiya-tona rast geldiyimiz zaman biz
real insan azadligindan fikir yiiriide bilerik.
Eduard Alekseyev »Erken folklor
intonasiyas1“  [Alekseyev, 1986] adl
tedgigatinda arxaik folklorun 3 novunu
askara cixarir ve onlarnn neinki megam
formalasmasindan, hetta ses yuksekliyinin
formalasmas1 dovrinden evvele aid edir.
1. Registrce tezadli (a-melodika) 2. Qeyri-
sabit glissandolu (B-melodika) 3. Yikseklik
baximindan nisbeten stabil (y-melodika)

A-melodika oxumanin belke de en
arxaik novudur. Cunki ses registrlerinin
novbelesmesi ve tembr cehetden tezadina
esaslanir. Burada hele melodik xetden
damsmaq olmur. Hetta nefes alma ile de
elage duyulmur. Bunu oxumagq isteyenin
siltaghg1 sayesinde tembr secmeyine
benzetmek olar. Sanki insan 6z bogazinda
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bir deyil, bir nece registr taparaq onlarin
icinde tembr renglerini yoxlamaga calisir.
Tebietde heyvan ve quslarin, korpelerin dil
acmamisdan cixardig seslere cox yaxindir.
Bu eks-sedaya benzer imitasiya tipine cox
vaxt merasim musigisinde, merhumu haqq
diinyasina yola salarken cigirismalarda,
oxsamalarda, elece de meisetde uzaq
mesafelere cagirmalarda rast gelmek olar.
Turkiyenin Giresun bolgesinde 500 ilden
artiq istifade edilen xisusi intonasiya dili
vasitesile fit calmaq usulu (el arasinda
“qus dili” adlanir) informasiyanin uzaq
mesafelere oturilmesinin orijinal yoluna
misal olarag mehz bu intonasiyalara
esaslanir. Yeri gelmis, deyek ki, glindelik
meisetde unsiyyet dili kimi istifade edilen
bu “intonasiya liigeti” UNESCO-nun geyri-
maddi irs siyahisina daxil edilib [“Ptichiy
yazik” vnesyon v spisok UNESCO.].

“A-melodika daxilenboliinmemis, bir-birine
bagli, tembr-registr seslerinden istifade
edirdi. Cox vaxt intonasiya edilmenin bu
ciir formas iki registri ehate edirdi. ilkin
a-intonasiya  edilmeden  qgaynaglanan
registrlerin yerlerini deyismesi, miuxtelif
registrlerin imitasiyas1 bir sira xalglarin
oxuma enenelerine xas olan “solo
ikiseslilik” effektini yaratrmisdir” [Kocerli,
2010, s. 120]. instrumental texnikanin
bezi effektleri, meselen mixtelif xalglarin
vargan (“jew’s harps”), Avstriyanin
“didgereedoo”, udegeylerin  “kinqulia
cikci” seneti 6z baslangicini tembr registr
tezadina arxalanan melodikadan goturib.
Mixtelif dovr “yeni folklor dalgasi”’na
aid bestekarlar bu tip melodikadan genis
istifade edir. A-melodikanin mahiyyeti ses
yuksekliyini gostermekde deyil, sesin reng
calariniifade vasitesine cevirmekdedir. Bele
registr tezadi zamani sesin yuksekliyi musiqi
dilinin ifade vasitesi kimi ¢ixis etmir. Bu
tip melodikaya nimune olaraq C.Quliyevin
“Mugam sessiralarinda interliidiyalar ile 7
pyes” fortepiano mecmuesinden “Segah”
pyesini gostere bilerik (Nota 14). Burada
tezadli registr sicrayislar not nimunesinde
menzereni tesevvir etmeye imkan vermese

de ifada segah kadansi cox aydin esidilir.
Bestekar arxaik tefekkiir terzi ile mugam
kadanslarin1 orijinal terzde teqdim ede
bilib.

B glissandolu melodika tipinin en sade
niimunesi mileyyen vyiikseklikden asagiya
dogru yiiksekliyi itirmek Usulu ola biler.
Yikselen, ya da enen glissando elbette ki,
vokal tebietli melodika numunesidir. Cex-
alman Juchezer ve polyak wyskanie falset
oxumast bu melodikadan dogan miasir
oxuma terzidir. Enen B melodikas1 bir geder
tezad registr oxumasina benzeye biler.
Amma B melodika vokal¢inin ses diapazonu
ve nefes imkanlarindan  bilavasite
asihdir deye hetta Atmungsmelodie
(melodiyanin nefesi) terminini (Alekseyevin
mueyyenlesdirdiyi kimi) tetbig etmek
mumkindir [Alekseyev, 1986]. Belyayevin
“Azerbaycan  xalg mahms1”  (1971)
tedqgigatinda [Belyayev, 1971] kor dilencinin
yalvansindan yazilmis musigi nimunesi bu
tip melodikaya parlag misaldir. O, burada
embrional formalarin yikseklik ve ritmik
cehetden garsiigh tesir minasibetini qeyd
ederek seslenen materialin xususiyyetini
ifacinin ciyerlerindeki havanin bitmesi ve
ses tellerinin tanmliq veziyyeti ile izah
edirdi [Belyayev, 1971, s. 108]. insanin ses
telleri ve ciyerlerindeki hava tutumu butlin
milletlerde demek olar ki, eyni oldugundan
B melodikan1 beynelmilel saymagq olar.

Xalg yaradiciiginin = erken ndvlerinin
kristallasmas1 sayesinde emele gelen B
melodika tipinde cox kicik diapazonda 2
dalgali glissandolarin da olmasi bu tipin
nefes alib-verme ile elagesini vurgulayir.
Bu tip melodika lcun istinad noqgtelerinin
sabitliyi xasdir. Bunu bezen ses yuksekliyi
gafiyeleri de adlandinrlar.  “Zirvedeki
menbeden” (L.A.Mazelin termini) axib
gelen ses selinin melodik konturu metn ve
ses arasindaki belke de en erken munasibeti
temsil eden heca-not prinsipini pozmur.

Teyinatina muvafiq olaraq B8 ton akustik-
fizioloji zonanin serhedlerini pozaraq
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yuksekliyini  tedricen itiren sesdir. B
melodika tipinde ses surusmelerini
(xususile enen glossandolar) hemcinin

nitqg artikulyasiyasi ile elagelendirmek
olar. B melodika tipine de C.Quliyev
musigisinden coxlu niimune getirmek olar.
Amma garisiglig olmasin deye onun tetbiq
etdiyi glissandolarin 6ziinu tesnifat elemek
lazimdir. Biz burada enen, vyikselen,
kvarta flajoletli, yarim ton diapazonlu
ve geyri mieyyen ses yiiksekliyine dogru
seslenen qglissando novlerini musahide
edirik. “Muxtelif meqgamici glissandolar
- bunlar hamisi, zennimce, gedim tirk
musiqi simvollandir” demekle bestekar
glissandolarin bu geder bollugu meselesine
aydinliq getirir.

Numunelerden aydin gorunir ki, enen
glissandolann tetbiq ederken bestekar
arxaik insanin goy ve yer arasindaki diinya
modelinden yararlanir. “Oguzmane”
baletinde Oguz gbdyde dogulub soziin esil
menasinda diyirlenib yere qlissando ile
disiir (Nota 15). “Mugam sessiralarinda
7 pyes”de ise muellif eseri glissando ile
bitirerek sanki yerini, Unvanin bildirmir
(Nota 16).

Bu «clr dinya modelinde vyikselen
glissandolar artiq sual dogurmur. Giinesin
dogulmasi (Nota 17), samanlarin etirazi,
Boz Qurdun leytmovzusu (Nota 18) yilkselen
glissando olmagla aydinlatmaya ehtiyaci
olmayan movzu-simvollara cevrilir.

Kvarta terkibli glissandolar artiq diinyalarin
deqiq Unvanm belli oldugu halda konkret
insan mekanin1 bildirmeye gadir effekte
cevrilir. Burada bestekarin tetbiq etdiyi
ifaciliq effekti (ifacinin kamani xereye ve
geriye dogru siriisdiirmekle artib azalan
ses dalgalan yaratmasi ideyasini ilk defe
C.Quliyev tetbiq edib) cox cesaretli ve
muasircesine seslenir (Nota 19).

Eger kvarta terkibli glissandolarn asiq
ifaciigi eneneleri ile baglamaq olarsa
sekunda diapazonlu glissandolar artiq sual
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dogurmaga baslayir (Nota 20). Demek
bestekar Ucun sesler arasindaki bir tonlug,
bezen yarim tonlug mesafe glissando
etmek ucun kifayet gederdir.

Qeyri mieyyen yuksekliye yonelmis
glissandolar bu tesnifatda en sirli ve
en ifadeli Usullara cevrilir. Unvani belli
olmayan ses mesajlan gah elacsizliq, gah
da yukselis (Nota 21) bildirir.

E.Alekseyevin tesnifatina gore Ucuncu
nov y melodikada ise artiq ses yuksekliyi
aydin duyulan pillevari hereketi musahide
edirik. Bu tip melodikada kicik intervallar
diapazonunda (monoxorddan, dixord,
trixord, tetraxorda geder) pille gezismeleri
oldugundan bu novii bezen “horizontalin
fethi” ve ya “dolasan tonlar” adlandirirlar.
Notlasdinlmis  etnografik  nimunelerin
boyuk ekseriyyeti bu melodika noviine
aid edilir [Azerbaycan enenevi musiqisi;
Mugam seneti not antologiyasi; Xalqg
musigisinin not antologiyasi; Asiq seneti not
antologiyasi; Halay kitab1]. Ses yiksekliyi
hele deqgig mueyyenlesmemis dovrlerde
negmede hecalar ya dinamika (artirmaq
ya azaltmagla) vasitesile, ya da xalqin
nagil damsma enenelerinde oldugu kimi
“kvantativ yolla” yeni tonu tekrar etmek
ve ya uzatmagla vurgulayirdilar. Burdan
aydin olur ki, mehz y melodika stabil
negmelerin yaranmasina sebeb olub [Sipos,
J. 2004, s.173-602]. Tecribeli xalq ifacilan
hetta negme bir nece sesden ibaret oldugu
halda bele ifa zamanm tonikaya ehtiyac
duymurlar. 2-3 beraberhiiquglu sesden
ibaret melodiyalarda istinad perdesi
axtarib onu hansisa megama baglamaq
arxaik folklorun esas mahiyyetini pozur.
Sekunda terkibli dixord obraz-emosional
baximdan c¢ox universal ve beynelmilel
musiqi  numunesidir.  Boyuk sekunda
addimli melodik gedisler neinki birsesli,
hetta coxsesli musiginin de melodik
esasin teskil edir. Amma kicik sekunda
gedislerinin ardicillasmas1 nisbeten azdir
ve hetta trixord diapazonundan kenara
cixmir. Tonun artig menalandinlmis ses
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oldugunu nezere alsaq bu gedisde hansinin
intonasiya edilmis, hansinin ise mena
dastyicist  oldugunu  mieyyenlesdirmek
cetin olur. Onu da nezere almaq lazimd ki,
y melodikada sesler arasinda mesafe hele
ki, sozin esil menasinda interval demek
deyil. Megama esaslanan pille gezismeleri
daha sonraki inkisaf dovrinin elametidir.

Megam  daxilinde  kicik  diapazonlu
intonasiya (cox vaxt nitq intonasiyasindan
dogan) oOzeklerinin meydana gelmesi

de misteqil bir dovr sayilaraq hele ki,
megamdan gabagki dovre aid edilir. Novbeti
nimuneden aydin olur ki, C.Quliyev bu tip
melodika noviinde de oziinu kifayet geder
komfortlu hiss edir (Nota 22).

Sonug¢

C.Quliyevin  musiqgisi arxaik folklorla
uygunlug teskil etse de tamamile tonal
musiqidir.  istinad  perdeleri, ciimle
sonluglarn  geyri-mieyyen izahedilmez
tonlarda deyil, mehz mentiqi hellini tapdig
yerde gerarlasir.

C.Quliyevin musigisinde, get-gede
uzunlugca qisalan eyni sesin tekrarn bir
terefden sesin tesdigini edirse diger
terefden xirdalanmalar hesabina sebatsizliq
yaradir. istinad perdesini deyismek lazim
gelirse bestekar modulyasiya, ya da
ortaq ses vasitesile tonal yonelme etmek
evezine sadece istinad perdesini lazim
olan yiiksekliye (ya asagi, ya da yuxar)
surisdurur.

C.Quliyevin Segah Mugam pyesinde tezadli
registr  sicrayislart  not  numunesinde
menzereni tesevvir etmeye imkan vermese
de ifada segah kadansi cox aydin esidilir.
Bestekar arxaik tefekkir terzi ile mugam
kadanslarin1 orijinal terzde teqdim ede
bilib.

Numunelerden aydin gorunur ki, enen
glissandolann tetbiq ederken bestekar
arxaik insanin goy ve yer arasindaki diinya
modelinden yararlanir. “Oguzmane”
baletinde Oguz goyde dogulub soziin esil

menasinda diyirlenib yere qlissando ile
disur.

Bestekarin tetbiq etdiyi ifaciliq effekti
(ifacinin kaman1 xereye ve geriye dogru
stirisdirmekle artib azalan ses dalgalan
yaratmasi ideyasim1 ilk defe C.Quliyev
tetbiq edib) cox cesaretli ve muasircesine
seslenir.

Oziinii sertiliklerden azad etmis, tebiiliye,
sadeliye ve ifadeliye can atan muasir
dovr bestekar kimi C.Quliyevin musiqisini
niimune olarag etnomusigistinasliq usullar
ile tehlil etmek milli musigisiinasliq Ucln
de cixis yolu ola biler. Ciinki bestekar
musigisinin intonasiya, yukseklik, diapazon,
megam baximindan tehlili forma, usul,
bestekar texnikasi, tarixi tehlil Gsulundan
daha effektivdir ve bestekar niyyetini daha
aydin aciglaya bilir.
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About the implementation of ethnomusicology analysis to

the composer’s creativity

Extended abstract

Because that Avant-Garde destroyed
classical canons of the music, it began
to require different approach style in
musicology and created some emptiness
in the methods of analysis. Revolutionary
changes in the style of the harmony, form
and orchestral, minimalistic means of
expression forced to create respectively
tools of analysis. Experience of
ethnomusicology that formed minimalistic
tools of analysis for a long time seemed
useful. Analysis of composer’s music
based on intonation, timbre and using
terminology can be an effective assistant
for discovering the real purpose of music.
While looking through the XX century
music, we are convinced that intonation
methods of early folklore are not
disappeared during development of
musical thinking but also this period named
as folklorism, neofolklore, new folklore
wave by musicologists means returning
with new social-cultural context and
different intonation. Cause that archaic
music examples have no nationality, it
is applicable to use in research, archaic
music of other ethnic group, nations
and community (it includes kid folklore,
ceremonial music, labor songs and etc.
folklore music).

The purpose of the study: 1) apply
ethnographic terminology and research
methods using the example of a bright
representative of the creativity of the
new folklore wave Javanshir Guliyev, 2) to
prove the assertions using examples 3) to
clarify as much as possible how consciously
the creative process of introduction into
archaic folklore occurred.

In the research, the methodology of E.
Alekseev for early intonation was most
used. After receiving the results, the
Bricolage term by K. Levi-Strauss and the
patterns found between the repeater and
the scientist were involved in the study.
Some dark moments between the composer
and the aesthetics of the modern period
were clarified with reference to the idea
of the composer-philosopher V. Martinov.
Sometimes a 3-level (pitch, dot-functional,
intonational) study of music by composers,
as in ethnomuscology, can guide us to more
valuable results. Separately exploring the
melodic language of the modern composer
in the first place, you notice a huge
difference in the structure of sentences,
the quality of division and the technique
of expression in classical thought. In our
time, a simple musical example cannot
express the full impression of music in one
world just as in archaic folklore.

Classification of melodic types in the world
Ethnography: Engelodic - narrow in range
melody, Pendelmelodic - undulating, going
back and forth, melody similar to the
pendulum movement, Treppenmelodic
- melody moves layer after layer like a
ladder, Fanfarmelor melodic favorite
and often used and often used melodies
are used by fan, melodies are melodies.
classical composers of the early period,
Assendent (from the Latin. Ascender) rising
melody. When viewing all these types of
melody in the composer’s activities, we
cannot assume that all levels of melody
development in archaic folklore and
the composer happened analogously. Of
course, if we assume that the second was
the first interval formed, and all other
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intervals followed by increasing, then this
thought would make our lives easier. But
the reality in folklore is a bit different. The
terms used in our study such as “dichord”,
“trichord”, “tetrachord”, “pentachord”
and “chromatics”, first of all, draw our
attention to the interval composition of
music. Of course, the problems of the
modus, the reference sounds, the scale, and
the fret-functionality are characteristics of
the next period. The intonational nature of
the melody is the main semantic symbol of
both folk and composition music.

In the works of composer Javanshir Guliyev,
you can find many melodic examples
created on two notes. But the presence
of all the melodic types identified in the
study does not indicate the presence of a
similar stage in comparison with archaic
folklore in the composer’s music. The
image-emotional side is the decisive factor
for a composer who chooses the range of
melodies to be created.

You will notice the similarity between
archaic folklore and our object of
observation if we classify the tonic of
Javanshir Guliyev according to the tonic
movements of the work of the researcher
A.V. Rudnev: tonic movement, tonic
variability, tonic-stagnation. You need
to clarify the exact differences between
tones, tones and tonic in order to find
some parallels between archaic music and
the composer’s work. A tone is a sounding
unit of the universe, building material for
cosmic resonance, tone is the intonation
of the human soul, a method of expressing
reality, and tonic is a symbol of human
freedom, standing above accurate sound
and precise intonation. In ancient times,
man was separated from the sound stream
and could only connect with him and touch
the cosmic energy. Tonic was created by
man to be away from the sound stream and
focus on the newly created reality. The
reason for this is that only when we meet
with a functional tone can we think of real
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human freedom.

Edward Alekseev in his study entitled “Early
Folk Intonation” discovers 3 types of archaic
folklore and ascribes them not only to the
period of mode formation, but also prior to
the formation of the notion of the pitch.
1. Register-based contradiction (a-melody)
2. Unstable glissando (B-melody) 3. Sound-
soundly stable (y-melody). A-melody is one
of the archaic types of singing. You can see
that this type is similar to the echo during
the ceremony, shouts during the funeral
and calls for long distances in everyday
life. The simplest example of the melodic
type B glissando is the loss of the pitch
from top to bottom. Of course, the upward
or downward glissando is an example of
vocal melody. Since the volume of the lung
capacity and the size of the human vocal
chords are almost the same throughout
the world, B-melody is international.
Through a y-melody of type lll, you can see
a good, noticeable sustained movement
of sound. Because of walking in a range
of small intervals (from a monochord to a
tetrachord), this type is sometimes called
“conquering the horizontals” or “walking
tones”. Most of the ethnographic example
we have is of this type. Inside the modal,
narrow-range melodic turns with clearly
pronounced speech intonations are usually
referred to the pre-modal period. Based on
the examples, we can decide that Javanshir
Guliyev feels very comfortable with this
type of archaic melodic types.

It is necessary to mention the role
of semiotic, regulating the working
mechanisms of characters and characters
in the study of monuments of archaic art.
According to the semiotic theory of Charles
Pierce, “character-symbol-interpretation”
is important for the disclosure of meaning.
Without interpretation, the symbol means
nothing. Symbols appear to be the cause
of demand for man, and humanity fills
the void between reality and meaning.
The role of semiosis in the formation and
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culture of man is enormous. A new cultural
experience is not invented every time,
but is built within the boundaries of an
accessible symbol.

Ancient people and modern composer,
representing ancient human as well as
modern thinking, use these symbols,
symbols and intonations that do not
need any translations. The methodology
and method used in the article make it
possible to better understand the music of
the composer and come to philosophical
results, which in the end can reveal the
face of the modern period.
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