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Ozet

Meqalede bestekar Siyavus Keriminin mahm yaradiciigindan behs olunur. Mahni janri onun
yaradiciiginin misteqil ve esas sahesidir. Xususile lirik mahnilar bestekarin musiqi diinyasinin
esas gostericileridir. S.Keriminin ismayil Dadasovun sozlerine yazilmis “Sensizlik agris1” mahmsinin
ton ve metn xiisusiyyetleri agiglanmisdir. Soylemek lazimdir ki, mahninin poetik dayagini teskil
eden seir sekli mixtelif novli heca say1 olan setirlerden ibaretdir. Bele bir seir olclisi melodik
qurulusa genis ve inkisaf etmis xiisusiyyet gazandirmaqdadir. Bestekarin mahni yaradiciliginda
ehemiyyetli yer alan lirik mahnilarla yanasi, Azerbaycan variasion musiqgisinde xisusi ehemiyyet
dasiyan lirik-vetenperverlik mahni noviiniin de istirak etmesi vacibdir. Esl lirik mahnilar vasitesiyle
bestekar miuasir Azerbaycan variasion musiqgisinin inkisafina ehemiyyetli derecede behreler
vermisdir. Meqalede onun yaradiciliq biyoqgrafisini arasdirmis oldugdan, professional fealiyyetinin
bir nece istiqametini tesdigleye bilerik: ifaciliq, bestekarliq, elmi ve tehsil fealiyyeti, rektorluq
ve isiglandirma, musiqi-ictimai fealiyyet ve benzeri. Bu yazida bir bestekar kimi onun mahm
yaradiciligi arasdirilmaqdadir.

Anahtar kelimeler
bestekar, mahni, musiqi, analiz, siir

Azerbaycan Respublikasinin Xalq artisti,
gorkemli musiqi xadimi, professor Siyavus
Kerimi professional musiqici fealiyyetine
XX esrin 70-ci illerinde gedem goymusdur.
Senet ve vyaradiciig yolunun tekamdl
ve inkisaf prosesleri daim yikselen xett

Keriminin mahnilart  muasir Azerbaycan
musiqgi medeniyyetinde O0zlinemexsus
yer tutur. Demek olar ki, onun her bir
mahnist ilk seslendiyi glinden dinleyici
gelbine yol tapa  bilmisdir. Musiqi
medeniyyetimizin  tacidir, heyatimizin

uzre bas vermisdir. Onun yaradiciiq aynlmaz bir hissesidir... Clinki musiqiciler
biografiyasim arasdirdiqda, professional ele bir senetle, ele bir elmle, felsefe ile
fealliyyetinin  bir nece istigametini mesguldurlar ki, onun terciimeye ehtiyaci

mueyyen etmek olar: ifaciliq, bestekarliq,
elmi ve pedaqoji fealiyyet, rektorlug ve
maarifcilik, musig-ictimai fealiyyet ve s.
Bu meqalede bir bestekar kimi onun mahni
yaradiciigr tehlile celb olunur. Siyavus
Kerimi bir sira teatr tamasalarina yazdigi
musiqisi ile miuiasir Azerbaycan teatr
senetinin inkisafina 6z tohfesini vermisdir
(Mammadova A, 2019, 46). Siyavus

yoxdur. Musiqginin insam bir haldan diger
hala salmaq qudreti var. Musiqi bizi daim,
her yerde musayiet eden amildir. Her bir
insan musiqgi sedalar altinda islemeyi, sesi
olsa da, olmasa da, 0z-0zine ziumzume
etmeyi xoslayir (Ferzeliyeva U. 2011, 2).
Buna ilk novbede, mahnilarin  musiqi
dilinin milli menbelerle six bagli olmasi
imkan verir. Hemcinin, bestekarin her bir
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mahnint orijinal aranjeman etmesi de
ehemiyyetli rol oynayir. Onlarin dinleyici
terefinden sevilmesinin diger bir sebebi
de coxunun lirik xarakter dasimasidir.
Azerbaycan estrada musigisinin zengin
eneneleri Uzerinde yetisen S.Keriminin
mahnilann  oziinin ifade vasitelerinin
gozelliyi ve zenginliyi, professionalligi,
milli musigi menbelerile baglilig1, lirik
obrazliigi, melodik  6ziinemexsuslugu
ile  secilerek Azerbaycan  estrada
musiqgisinin  inkisafinda xususi merhele
teskil edir. Siyavus Keriminin professional
bestekar kimi fealiyyete baslamasi tekce
ferdi yaradiciig biografiyasinin mentiqi
davami deyildi. Onun bestekar yaradiciligi
boyik istedadinin ve zengin yaradiciliq
tecribesinin  mehsulu  kimi  tesekkur
tapmisdir (Mammadova A. 2018, 77).

S.Keriminin mahnilarn onun yaradiciiginin
musteqil ve esas sahesini teskil edir.
Xususile, lirik mahnilar bestekarin
musiqi aleminin esas gostericisidir. Lirik
mahnilarinda bestekar buitiin daxili menevi
alemini, dusuncelerini, zerif, ince poetik
hisslerini, hemcinin, dramatik-ekspressiv
gerginliyi asilaya bilmisdir. Bestekarin
mahni yaradiciiginda milhiim yer tutan
lirik mahnilarla yanasi, Azerbaycan
estrada musigisinde xususi ehemiyyet
kesb eden lirik-patriotik mahni janrinin
da ozine yer almasi onemlidir. Mehz
lirik mahnilan vasitesile bestekar muasir
Azerbaycan estrada musqisinin inkisafina
ehemiyyetli derecede tovhe vermisdir.
S.Keriminin  mahnilarinin melodiyasi
0z oxuculugu ile diqgeti celb edir
Mahnilarin  melodik teskilinde  soze,
onun menasina boyik ehemiyyet veren

bestekar s0z ve musiqginin vehdetine
boyiuk bacargla nail olur. Mehz bu
sebebden onun mahnilarinda deyilen

her bir soz ifadeli intonasiyalarla birge
daha da tesirli seslenir. Goriinir, mehz
bu sebebden mahnilarin melodikasinda
danisig-deklomasiya baslangicinin
ustunluyinu  sertlendirir. Bununla bele,
mahnilarda milli kolorit, xalq musiqi

menbelerle bagliig onlarim cox oxucu
ve axicl ifa terzini qoruyub saxlayir.

Siyavus  Kerimi mahnilarim muasir
Azerbaycan sairlerinin  (Resul Rza,
Cabir Novruz, ismayil Dadasov, Selim
Heqqi, Nahid Hacizade ve b.) sozlerine
bestelemisdir.

Onun mahnilarint movzu dairesine gore
bir nece qrupa bolmek olar:

1. Sevgi-mehebbet mévzusu (“Omriimiin
isteyi”, “Seni royalarda axtaracagam”,
“Sensizlemisem”,”Sensizlik agris”,
“Gel,gel,gel, gozelim” ves.)

2. Patriotik mdovzulu. (“Qarabag”, “Susam
menim”, “Ana torpaq”, “Dinle diinya”,
“Fexr edir oglunla” ves.)

3. Miixtelif mévzulu (“Otiisir zaman”,
“ller”, “Tezadlar”, “Mociizeler adasi”,
“Bayram axsami” ve s.)

4. Himn-mahnilar.

Bestekarin mahmi yaradiciiginda milli
menbelerle baghilig  janrnn garsisinda
genis imkanlar acirdi. Xususile, yuxarida
geyd olundugu  kimi, dinamikliyi,
formanin acigliginin, ladintonasiya dilinin
ifadeliliyini, ritmin zenginliyini  temin
edirdi. Butun bunlarin  mixtelif musiqi
Uslublan ile (caz, rok) sintezi maraqli
intonasiya qansigl elde edirdi. Lakin
butiin bunlara baxmayaraq, bestekarin
garsisinda duran baslica vezife milli
ozlinemexsuslugun gorunub saxlanmasidir.

Mehz bu baximdan Siyavus Kerimi
0z mahnilan ile Azerbaycan milli
estrada musiqisi enenelerinin  layiqli

davamcist kimi c¢ixis edir. Belelikle, XX
esrin sonlarindan etibaren S.Keriminin
mahnilan ile muasir Azerbaycan estrada
musigisine 0z ferdi uslubu ile secilen
yeni nefes gelir. Bu, gorkemli, istedadli
bestekar ve ifacilarin six emekdasligi ve
birliyi sayesinde mumkunlesir.Onun yuksek
bedii deyere malik olan mahnilan
bir cox ifacilarin- halhazirda ABS-da
calisan ve 80-ci illerde Azerbaycan
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etrada sehnesinde populyarlig gazinmis
Firengiz Rehimbeyovanin, Xalq artistleri
Azer Zeynalovun, Nazperi Dosteliyevanin,
ilgar Muradovun ve diger migennilerin
repertuarini bezeyerek miuasir estrada
musigimizin inkisafina tekan vermis ve

onlarin her biri mahnilara 6z mohrinu
vurmusdur.

Qeyd etnek lazimdir ki, S.Kerimi
0z mahnilarim  yaradarken ifaciliq

rakursunu, ifacilann ferdiliyini de nezere
alir.  Maraquidir ki, o 0z mahnilarnim
besteleyerken ve yaxud her hansi mahm
uzerinde calisarken sanki onu konkret
ifac1 Uclin nezerde tutur. Meselen, bir
silsile teskil eden lirik mahn1 qrupu (
“Sensizlemisem”, “Gel, gel, gel, gozelim”,
“Sensizlik agris1”)  Xalq artisti Azer

Zeynalovun ifasinda oxucu ve melodik
terzde seslenir.  “Omrimin  isteyi”
mahnis1 ise  Ilgar Muradovun ifasinda

daha xeyalperver, danisiq intonasiyalan
zengin terzde teqdim edilir. Elece de
onun ifasinda “Otiisiir zaman” mahnisinin
(sozleri i.Dadasova mexsusdur) danisiq
-deklomasiya terzli olmast tamamile
migenninin ruhuna cavab verir ve s.
Bestekarin lirikk mahnilarinda bir qayda
olarag, gehremanin hissleri, dustinceleri,
fikirleri genis hellini tapir. Butin bu
lirik obrazliigi, onun calarlarim1  eks
etdirmek {iciin poetik mezmuna uygun
ifade vasitelerinden istifade olunur.Lirik
mahnilarin esas movzusu - mehebbet,
intizar, tenhaliq, xatireler, sevinc ve s.
Mahnilarda terennuim olunan hisslerin
sadeliyi ve aydinligi, ifade vasitelerinin
tebiiliyi ve semimiliyi onlar cox populyar
edir. Bele ki, lirik mahnilarin coxunda
vahid obrazli-emosional ahenge uygun
olan motivlerin intonasiya qohumlugu
ozunu gosterir. Meselen, daha cox suster
ladina esaslanan mahnilarin  (S.Heqginin

sozlerine “Gel, gel, gel, gozelim”,
“Omrumin isteyi” ve “Sensizlemisem”,
I. Dadasovun sozlerine “Sensizlik

agris1”, C.Novruzun sozlerine “Gecikmis
mehebbet” ve s.) nimunesinde bunu
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aydin gormek olar.

S.Keriminin mahnilarn ne qeder miuasir
olsa da (muasirlik esasen caz ve rok
musiqginin uslub elementlerinin, rok
musiqi aletlerinin tetbigi ile onlarn
aranjemaninda, musayietinde daha
gabariq ifade olunmusdur) onlarda
milli kolorit daha gliclidur. Mahnilarin
esas aparicl “lokomotivi” olan melodik
baslangicda milli menbe 6&zini daha
sabit  qoruyub saxlamisdir. Mahnilarin
bir coxunda  Azerbaycan xalq mahni
yaradiciigindan gelen melodik qurulus
tipi, inkisaf  prinsipi, = formateskili
musahide olunur. Onun mahnilarinnn  xalq
yaradiciigr ile bagliigi melodik iislubda
daha aydin gortnur. Mahnilarin derin
ve menali ferdi xarakterini bestekarin
melodiyalarinin ~ xalq musiqgisine, milli
musiqi  diline minasibeti  teyin edir.
Oziinde miiasir estrada mahm janrinin en
yuksek keyfiyyetlerini toplayan mahnilarin
melodik menbeyi xalg mahnisinin
intonasiya, struktur ve kompozisiya
xususiyyetleri mueyyenlesdirir.
(Haligzade, 1985, 20) Mehz xalg mahni
yaradiciiginin xarakterik  cehetleri
bestekarin 6z vyaradiciigi siizgecinden
kecirilerek ve muasir estrada musiqisinin
xususiyyetleriile sintezleserek ve muasir

poetik metnle birleserek  Siyavus
Keriminin mahnilarina  6ziinemexsusluq
verir. S.Keriminin mahnilarinin  ¢coxunun
melodiyasinda xalg  mahnilarinda
musahide olunan muieyyen bir dayaq
perdenin  oxunmasi, onun etrafinda
gezisme prinsipi O0zunu gosterir. Melum

oldugu kimi, xalg mahnilarinda bele
gezismelerin esas megsedi ladin dayaq
perdelerinin aparci funksiya dasimasi ile
baglidir.

S.Keriminin mahnilan
ile seciir. Burada milli menbelerle
baglilig  onlarin lad esasinda 6ziini
daha aydin gosterir. Aydin lad esas1 ve
daxili enerjisine gore Siyavus Keriminin
mahnilarn boyuk tesir qlivvesine malikdir.

melodik ifadeliliyi
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Mahnilarin melodiyas1 genis diapazona
malik olur. Oktava ve ondan daha genis
diapazonlu mahnilar Ustiinluk teskil edir.
Bestekar 0z mahnilarinin formateskilinde
de xalg mahni enenelerine arxalanaraq

esas prinsiplerden istifade edir.
Tekrarlig, variantliq, sekvent inkisaf
prinsipleri ~ janrin  tebierinden ireli
gelen cehet kimi cixis edir.  Struktur

baximdan Siyavus Keriminin mahnilarinin
coxu kuplet-neqaret  formasindadir.
Bestekarin lirik mahnilari, demek olar
ki,mulayim, asta templidir ki, bu da
onlarin xarakterinden,obrazlar aleminden
ireli gelen cehetdir. Bestekarin lirik
mahnilarinin  xalq lirikk mahn jann ile
elaesi onlarnn intonasiya qurulusunda
aydin ozunu gosterir: melodik xettin
diizimunde, melodik  donmelerin
zirveden asagi enen hereketinde, dayaq
perdelerin oxunmasinda ve onlara istinad

edilmesinde, sekvent inkisaf prinsipinin
tetbiginde, ladintonasiya mezmunundan
ireli gelen xarakter kadans donmelerin
istifadesinde ve s.

Bununla bele, S.Keriminin  mahnilan
xalg mahnilarina  benzemir. Bestekar
mahnilarin melodik teskilinde poetik

metnin obrazli-emosional mezmunundan,
struktur hecminden cixis ederek danisiq
terzine Ustunluk verir. Mahnilarda istifade
olunan poetik metn mixtelif hecmli
heca vezninde yazilmis seir formalarina

esaslanir.  Burada hem {clik, hem
dordlik, hem de serbest misrali seir
formalari bestekarin  melodiyalarina
govusaraq uzvi vehdetde cixis edir
Mahnilarin ~ musiqgi-tematik  teskilinde
musayietin  fakturasi da ehemiyyetli

rol oynayir. Bele ki, mehz miusayietin
ifadeli, yadda qalan vasitelerle teskili
obrazin, bedii ideyanin qavranilmasina
tesir edir. Mahnilarin hem tematik,
hem de forma teskilinde vacib ifade
vasitesi  olan faktura islemesinde
bestekarin ferdi uslubu oziunu daha
gabariq gosterir. Mahninin esas obraz
megzinin gostericisi olan miieyyen faktura

tipine (ostinat fon, polifonik seslerin
horilmesinden emele gelen coxseslilik,
unison ifa, genis registr ehatesi ve s.)
sadiq galmasim onun hem xalq mahm
islemelerinde, hem de 0z yaradicili
mehsulu olan mahnilarinda  misahide
etmek olar. Subhuhesiz, mahnilarin mena
ve mezmunun catdinlmasinda misayiet
muhim rol oynayir.

Mahnilarin girisleri, xususile diggeti celb
edir.Burada bestekar her defe yeni tapintisi
ile maraq dogurur. Girislerde,hemcinin
, bestekarin aranjeman etme  bacangi
ozunu parlaq gosterir. Herbir mahm ferqgli,
Ozunemexsus girisi, faktura islemesi ve
aranjeman1 ile diqgeti celb edir. Cox
vaxt giris movzularin tematik materiali
butiin mahninin ozulunu teskil edir. Bele
ki, mehz onun intonasiyalarindan vokal
partiyanin  md&vzusu  dogulur. (Guliyev,
2011, 112) Bu da butov esere tamliq
ve bitkinlik verir. Girisin movzusu cox
vaxt vokal partiyada oldugu halda ve
ya deyisdirilmis sekilde tekrarlanir. Bu
menada girisler mahnilarda ikili funksiya
dasiyi.  Hem butovlikde mahninin
Umumi obraz ve intonasiya mezmununu
hazirlayir,  diger  terefden, mahninin
hisseleri arasinda baglayici, elageyaradici

funksiya dasiyaraq vehdetin, tamin
yaranmasina xidmet edir. Musayietin
Ozunemexsus xetti vokal partiya ile
uzvi suretde birleserek, onun apanci
rolunu daha da one sekir. Mahnilarin
musayietinde, qeyd etdiyimiz  kimi,
fiqurasiyali, ritmik ostinato, burdon

ostinat fon, sesalt1 birlesmeler misteqil
xarakter dasiyaraq apancit  funksiya
kesb edir. Misayietde mieyyen mena
yuku dasiyan uslub gatlarin: caz, rok ve
milli - baslangicin uzlasmasi (meselen,
“Omriimiin  isteyi” mahmsinda miuasir
ifade vasitelerile yanast  kamancanin
partiyasina mugam ifas1 daxil edilir)
fergli ve tezadli xettler emele getirir.
Bu, daha cox bestekarin instrumental
aranjemanlarinda ozinu gosterir.
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Mahnilarin metroritmi  6zilinemexsuslugu
ile secilir. Burada zengin ve rengareng
ritmik  formullara rast gelmek olar.
Xususile, mahnilarin  giris hisselerinde
bestekar her bir mahninin xarakterine
ve ruhuna uygun ritmik variantlar secir.
Burada hem oynaq, temperamentli
(meselen, “Sensizlemisem”), hem
improvizasiya terzli, serbest veznli (“
Omrimiin isteyi”), hem de miixtelif
ritmik xetlerin  birlesdiyi  poliritmik
struktura ves. rast gelirik. Mahnilarin
melodiyasinda poetik misralarin deqiq
ritmi muhim rol oynayir. Bestekar seirin
ritmine, sozlerin ritmine hessascasina
yanasir ve melodik strukturun teskilinde
seirin ritmik vurgularina diqget verir
ve onlann musiqili frazalarda duzgin
goyulusuna riayet edir. S.Keriminin
mahnilarinda istifade etdiyi ritmik
formullar milli menbelerle six bagldir.
0O, 6/8 metroritmik formullarin miuxtelif
variantlarindan istifade  etmekle
mahnilarinin - milli ~ 6ziinemexsuslugunu,
xususile, vurgulayir. Melum oldugu kimi,
cox parlag ve koloritli olan ritmoformulu
ve onun miuxtelif variantlar1 Azerbaycan
xalq musiqisinin xarakter  musiqi
elementlerinden biridir. Bundan elave,
sinkopali ritm de mahnilarda genis
tetbiq olunur. Butin deyilenleri tesdiq
etmek uciin mahnilara miraciet edek.

Andante
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Diggetelayiq haldir ki, lirik mahnilarin
coxunu (Selim Heqqinin sozlerine “Gel,
gel, gel, gozelim” ve “Omriimiin isteyi”,
ismayil Dadasovun sozlerine “Sensizlik
agris”, Cabir ~ Novruzun  sozlerine
“Gecikmis mehebbet”) bestekar suster
ladinda bestelemisdir.  Melumdur ki,
suster Azerbaycan lad sisteminde gemgin,
kederli ehval-ruhiyye oyadan mugamdir.
Mahnilarin  intonasiya esast Ucln bu
ladin secilmesi onlarin  obrazli-emosional
mezmununa tamamile uygundur. “Sensizlik
agrisi”-  sevgilisinden aynlmis, tenhaliq
hesreti ile qelbi alistb yanan asiqin
gemli elegiyasi, agisidir. Mahni orijinal
musayieti ile diqqgeti celb edir. Xisusile,
mahniya olan giris oldugca maraq
dogurur. Burada fakturanin coxgatliligi
Ozunu gosterir. Bele ki, evvelce gitaranin
ritmik fiqurasiyali fonuna nefesli aletin
siniq xetli movzusu, sonra ise soprano
gadin sesinin vokalizi qovusaraq misteqil
xettlerin tamda birliyini yaradir. Bele bir
mirekkeb ses komplekslerinin  vehdeti
olduqca dusuinceli ve xeyali bedii obrazi
canlandirr.

Mahninin
movzusundan
olan
Vokal

vokal  partiyas
fergli ve ona tezadl
intonasiya materialina esaslanir.
lirikada poetik metnin  butun

girisin
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Nota 1: Sensizlik agris1 sarkisinin vokal partiya giris bolimii
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ifadeli frazalan dolgun ve deqiq
ifadesini tapmisdir.Mahnninin poetik
metninin  misralarinin  serbest olclde
olmast  melodik misralarin da qeyri-
kvadratligim  toredir. Qeyd edek ki,
mahninin  poetik esasim  teskil eden
seir formast miuxtelif heca sayr olan
misralardan ibaretdir. Meselen, | ve Il

misralar 19 hecali, Ill misra - 18 hecal,

IVve V- 12 hecali ve s. qurulusludur.
Suibhesiz, bele bir seir olcusu melodik
struktura genis ve inkisafi xarakter

gazandinir. Mahnm1  do siister tonalliginda
ve genis melodik diapazonda (sol1 - lya
bemol2) bestelenmisdir. Ladin en yiksek
perdesinin bir nece defe tekrarlanaraq

Su-sur ma - vi do-niz goy-lor-den xa- bar- siz,
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Nota 3: Sarkinin dramaturji inkisafi
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oxunmasi prinsipi ile (mi-bemol) baslayib
tedricen asag1 enerek maye (do), sonra
ise tamamlayict tonlan (sol) Uzerinde
gerarlasan melodik sekil cox ifadeli ve
tesirli musiqi obraz1 yaradir.

Qem, qiisse doguran bele bir parlaq
xarakterli movzunun ikinci defe de
tekaralanmasina (poetik metnin ikinci
misrasina tesaduf edir) ehtiyac yaranir.
Poetik misralarin uzun ve coxhecali
(19) olmasi melodik misranin da bir
nece frazadan teskil edilmesine tekan
verir. Bele ki, evvelce, yuksek mi-bemol
tonundan mayeye ilk kicik mesafeli enis
, sonra yeniden mayeden daha asag
perdelere hereket bas verir ve nehayet,
Ucuncli defe tamamlayici tonun tesdiqi
mumkin olur. Mahninin sonraki (Il poetik
misraya esaslanan) melodik inkisaf xetti
esasen maye perdenin etrafinda dolanan
ve ona istinad eden frazalardan emele
gelir (Nota 2).

ciimlesinin ikinci
IV ve V poetik

Lakin hemin musiqi
defe tekrar1 zamam
misralarin  birleserek teqdim edilmesi
(birlikde 24 hecali misra emele gelir)
onun genislenmesine ve daha yiksek
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seslerin  elde edilmesine, dramaturji
inkisafin derinlesmesine tekan verir(Nota
3).

Mahninin kulminasiyas1 negaretin hissesine
dusur. Burada sol suster ladina, hetta,
do humayuna da  modulyasiya 0ziinu
gosterir. Bele bir lad-tonal deyiskenlik
emosional gerginliyin, heyecanin daha
da artmasi ile elagedardir (Nota 4):

Evvelce, do sister ucun xarakter olan
perdeler, xususen de tamamlayic1 ton (sol)
zile kocurulerek oxundugdan sonra bu
perde sol sisterin mayesine beraberlesir
ve belece yeni tonal seviyye elde olunur.
Lakin musigi fikri maye perdede deyil,
asag1 hereket ederek tamamlayici tonda
(re) gerarlasir (Nota 5).

Negaretin movzusu ikinci defe
tekrarlandig1 zaman artiq musiqi fikri
bir qgeder de genislenerek, birinci defe
oldugu kimi, sol sisterin tamamlayici
tonunda deyil, artigq evvelce do -
humayunun xarakter tonunda (mibemol),
sonra ise mayenin alt aparici tonunda
(si) gerarlasaraq darmatik an1 daha da
gatilasdinr. Bu zaman poetik metnin en
tesirli ve menali misralar, onun esas
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Nota 6: Neqaretin 2. defa tekrari
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megzi kederli ifadesini tapir (Nota 6).
Negaretin sonraki inkisaf merhelesinde
yeniden do sistere donus bas verir ve
mahn1 tamamlayici tonda (sol) biterek
tam kadans yaradir. Qeyd olundugu
kimi, mahm bend-negaret formasinda
bestelenmisdir:

bend: aa+bb1 neqaret: cc1+dd1

Onun ikinci bendi tekrar prinsiplidir.
Butovlukde mahninin melodik
strukturunda merheleli inkisaf prinsipi,
geyri kvadratliig poetik metnin obrazh
mezmunu ile six baglidir.

Sonug¢
Belelikle, aparilan  tehlillerden bele
bir neticeye gelebilerik ki, Siyavus

Keriminin mahnilarinda musiqgi ve bedii
sozun imkanlarindan meharetle istifade
olunaraq yadda galan, yiksek senetkarliq
keyfiyyetleri  eksini tapmisdir.  Onlan
dinledikce muellifinin O0zunemexsus
yazi Uslubuna, hec kime benzemeyen
aranjeman etme bacarigina, lireye yatan
musiqi diline malik olduguna inanirsan.
Mahnilarin melodik ifadeliliyi, derin lirik
obrazliligi, ritmik elvanligi ve s. yiiksek
bedii keyfiyyetleri Azerbaycan miuasir
estrada musiqgisinin  inkisafina  tekan
veren deyerli nimunedir.
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Intonation and text specifications of Siyavush Karimi’s song

“pain being without you”

Extended Abstract

One of the Famous musicians of the
Republic of Azerbaijan, professor Siyavush
Karimi started professional music activity in
the 1970s. The evolution and development
processes of his art and creativity have
always acted on the rising line.

When we examine his creative biography in
the article, we can define several aspects
of his professional activity: performing,
composing, scientific and educational
activities, rectorate and enlightenment,
music-social activity and etc. Especially,
his musical creativity is researched in
this article.

The musicals of Siyavush Karimi occupy
a special place in modern Azerbaijani
musical culture. We should also note that
every single music he had made available
to his listeners from the first day he
performed. First of all, it enables music to
be more dependent on national sources.
At the same time, the composer’s original
composition of each song has an important
role. Another reason for their being loved
by the audience is that they are lyrical
character.

The songs of Siyavush Karimi consist of the
free and essential area of his creativity.
In particular, lyrical songs are the main
indicator of the composer’s musical
world. In lyric songs, the composer was
able to instill his all the inner-spiritual
world, thoughts, elegant, subtle emotions,
as well as dramatic-expressive tension.
Along with the lyrical music that plays a
significant role in the composer’s musical
creativity, it is important to keep place the
genre of lyric-patriotic music, which is also
particularly important in the variety music
of Azerbaijan.

The melody of the S. Kerimi’s songs
attracts attention with its fluency. In the
melodic structure of the songs, the unity of
words and music were harmonized by the
composer, who attached great importance
to its meaning. Therefore, every word used
in his songs is even more effective with
expressive tones. In any case, the main
reason for this is that the melody of the
song creates the advantage of the
start of the sparkling speech.

Nevertheless, national color in songs, their
commitment to folk musical sources keep
their style of playback and fluent preform.
In the Composer’s song creativity,
the cohesion to the national sources
gave wide opportunities to the genre.
Specifically, aforementioned above, it
provided  dynamism, uniformity of the
form, expression of language (ton), rhythm
richness. Specifically, as mentioned above,
it was providing the dynamism, openness
of form, expression of language (ton)
language, rhythm richness. The synthesis
of all these types of musical genres (jazz,
rock) has brought an interesting tone
of confusion. However, despite all this,
the main task facing the composer is to
preserve national originality and richness.

Thus, from the end of the 20th century,
with the music of S.Karimi, can be assumed
that, as anew breath of modern Azerbaijan
variety music was selected by its own
style. It becomes possible thanks to the
strong collaboration and unity of famous,
talented composers and singers. His songs
of high art value, decorating the repertoire
of many artists - Firangiz Rahmmbayova,
currently working in the United States
and gained popularity in the 80s in the
field of Azerbaijan variety, people’s artist
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Azar Zeynalov, Nazpari Dostaliyeva, Ilgar
Muradov and other singers contributed
to the development of modern music of
Azerbaijan and made their own songs.

The melodic structure of  the
Azerbaijani folk music creativity, the
development principle, the organization of
the form is observed in many songs. The
connection of his music with folk creativity
is more apparent in the melodic style. The
connection of composer melodies to folk
music, national music identifies the deep
and important feature of the songs.

The melodic source of music that collects
the highest features of the music genre is
the tone, structure and musical features of
folk music. The melodic source of music
that collects the highest features of the
music genre in the modern variety defines
the tone, structure and musical features of
folk music. It gives uncertainty, originality
to the music of Siyavush Karimi by filtering
through the composer’s own creative the
characteristic features of original folk
music creations and synthesizing with
modern varieties of music and combining
with modern poetic text.

Singing a certain piece of the popular songs,
the passage principle around it shows itself
in the melody of most of the music of
Karim. As determined, the main purpose of
such passages in folk songs depends on the
executive functions of the transport of style
beating sound. The songs of S. Karimi
are selected by melodic expression
power. Here, the commitment of national
resources according to the tempo shows
itself more clearly. The music of Siyavush
Karimi has the great impact power due to
obvious genre and his internal energy. The
melody of music has a wide range. Octave
songs and the wider range of songs from it

Keywords
composer, song, music, analysis, poetry

prevail.

The composer uses the basic principles,
based on the traditions of folk music,
in the organization of his musical form.
Repetition, diversity, and sequence
development principles are the cause of
the genre requirement. From a structured
perspective, most of the music of Siyavush
Karimi is in the form of a clause-transplant.
The composer’s lyrical musics, we can
note, are mild, heavy temp, which
is a characteristic of their characteristic,
imaginary world. The connection of the
composer’s lyric music with the folk lyric
music genre clearly shows in their tone
structure: in the order of the melodic line,
in the movement of melodic turns down
from the top, singing the beating voices
and in reference to them, in the application
of the principle of successive development
and in the use of characteristic cadence
returns from the tone content, and so on.
From this point of view, we can conclude
that, in the songs of Siyavush Karimi are
reflected their high mastery characteristics
which in their brains using skillfully the
music and artistic vocabulary. As you listen
to them, you believe that the author has his
own style of writing, the ability to arrange
arrangements that are not unique, and the
music that is close to the heart.

The high artistic features of melodic
expression of music, deep lyrical color,
rhythmic tone sand etc. are a valuable
example of influencing the development of
modern Azerbaijani music.
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