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Ozet

Meqalede Azerbaycanin meshur xalq artisti Sovket Elekberovanin ifaciligindan behs edilir. Meqalede
bestekar Cahangir Cahangirovun “Flizuli” kantatasinin nezeritehlili verilir ve Sovket Elekberovanin
ifas1 izah edilir. Sovket Elekberovanin senetinden danisarken ilk novbede onun repertuari, ifaciliq
terzi xususiyyetleri ve is saheleri seciyyelendirilmelidir. Zengin repertuar secimi ve ifacili
xususiyyetlerine ciddi yanasma Sovket Elekberova senetine xasdir. Sovket Elekberovanin ifasinda
ve senetinde Azerbaycan musiqi medeniyyetinin bir gatindan daha ¢ox - xalq musiqisi, mugam ve
bestekarliq senetini, xalq ve estrada janrlarinin ferqli cehetlerini gostere bilerik. Senetci biitiin
janrlarda ugur gazanaraq musigi senetinin zenginlesmesine 6z tohfesini verib. Sovket Elekberova
hem de telebelerine ifaciliq inceliklerini oyreden benzersiz bir miellim idi. Vokal senetcisi kimi
Azerbaycan musiqi medeniyyetinin, xiisusen vokal senetinin inkisafinda mihim rol oynamis,
bestekarliq eserleri ile yanasi mugam ve xalq musiqgisini ifa etmek liclin de 6z yolunu cekmisdir.
Sovket Elekberovanin fealiyyetinin vacib miilahizelerinden biri eserlerindeki daha dolgun ve semimi
ifa idi. Bu arasdirmada Sovket Elekberovanin sesi ile xalq ve estrada janrlarinin mugayisesi ve
bestekar mahnilarinin ve vokal eserlerinin mixtelif janrlarinin benzersiz ifalar izah edilmisdir.

Anahtar kelimeler
senetci, mahni, musiqi, lslub, janr, sbvket alekberova

Azerbaycanin xalq artisti, gorkemli miigenni
Sovket Elekberova XX esrin ikinci yarisinda
Azerbaycan musiqi medeniyyetinde,
ifacilig senetinde o6ziinemexsus yeri olan
parlaq simalardan biridir. S.Elekberovanin
bir miigenni kimi zengin yaradiciliq yolunun
arasdirilmast muhum ehemiyyet kesb eden
movzudur.  S.Elekberovanin  yaradicilig
bir nece istigameti ehate etmisdir: bir
miigenni kimi Azerbaycan vokal senetinin
inkisafindaki rolu, konsert ve muellimlik
fealiyyeti, mugam ve xalq mahnilarinin,
elece de bestekar mahnilarinin
Ozunemexsus terzde ifa etme uUslubunun
xisusiyyetleri miigennini xarakterize eden
cehetlerdendir. Sovket Elekberovanin adi
xalg mahnilarinin, mugamlarin ve bestekar

mahnilarinin mahir ifacis1 kimi yaddaslarda
hekk olunub. Bir cox bestekarlarnmiz, o
cumleden, S.Riustemov, C.Cahangirov,
H.Xanmemmedov, R.Mirisli, E.Sabitoglu
ve b. bu gozel miigenni ile birge islemis
ve bunun neticesinde mahn klassikasina
cevrilmis onlarla eserler yaranmisdir
[Mahmudova C. 2013, 20]. Bu megqalede
S.Elekberovamin ifaciig uslubu xalq ve
estrada musiqi medeniyyetinin inkisafi
kontekstinde, xususile de C.Cahangirovun
“Fuzuli” kantatasinin xususiyyetleri
esasinda tehlil olunur. Hemcinin, bununla
yanas, S.Elekberovanin repertuar
arasdinlmis, onun ifaciiqg Uslubunun
esas istigametleri mueyyen olunmusdur
ve coxcehetli yaradiciiginin Azerbaycan
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musiqi medeniyyetinin inkisafinda mihim
rolu oyrenilmisdir.

Sovket Elekberova 0z repertuarinda
xalg mahnilart irsine miraciet ederek,
onlara xususi bir hessasligla yanasmisdir.
Xalg mahnilarn S.Elekberovanin ifasinda
demek olar ki, yeni heyat gazanirdi.
S.Elekberovanin repertuarinda “Qaragile”,
“Azerbaycan marali” (“Qarabagin marali”),
“Ceyran bala”, “Xumar oldum”, “Susanin
daglan” ve s. xalg mahnilart miihiim yer
tutur.Lirik xalg mahnilarin1 ifa ederken,
miigenni  enenevi ifaciig  Uslubuna
esaslanirdi, mahnidan evvel mivafiq
mugam sobesini seslendirirdi. Bu cehetden
S.Elekberovanin ifasinda lirik xalg mahnisi
tesnife yaxin xisusiyyetler kesb edir.
S.Elekberova lirik xalg mahnilan ile
yanasi, diger mahni novlerine de muraciet
etmisdir. Meselen, “Aparmaga gelmisik”
- toy merasim mahnisi, “Ellere de ver” -
meiset mahnilarn gisminden olan oxsama
bu gebildendir. S.Elekberova unudulmaqda
olan gedim xalg mahnilarin1 berpa ederek,
onlan yeniden seslendirmisdir. Bu baximdan
onu gorkemli miigenni Bilbiiliin davamgisi
adlandirmagqolar. S.Elekberovadan sonra bu
mahnilar bir sira miigennilerin repertuarina
daxil olmusdur. S.Elekberova mugam ve
xalg mahnilarim esasen xalq calg1 aletleri
ansamblinin musayieti ile ifa etmisdir.

S.Elekberova Serq oxuma enenelerine
esaslanan bir miigenni olsa da, simfonik
orkestrin misayieti ile oxudugu bir sira
nimuneler lent yazilarinda qgorunmusdur.

Xususile, “Qaragile” xalg mahnisinin
islemesinin Niyazinin dirijorlugu
ile simfonik orkestrin mdusayietinde

seslendirmesi misilsiz ifaciliq tefsiridir.
S.Elekberovanin ifaciliq uslubunda diqgqeti
ceken cehetlerden biri de poetik metnde
mahninin  genis yayilmis  variantlarim
birlesdirerek  oxumasindan  ibaretdir.
O, hem “Azerbaycan marali”, hem de
“Qarabagin marali” variantlarindaki
bayatilardan istifade edir, bezen onlarin
yerini deyisdirirdi.

S.Elekberovanin repertuarinda xalq
mahnilart ile yanasi, mugamlarin ifas
xlisusi yer tuturdu. Migenni mikkemmel
musiqi tehsili alms, mugamlar1 derinden
menimsemisdi. Lakin onun ifa manerasi
enenevi xanendelik ifa terzinden ferqgli

olmusdur. S.Elekberova mugamlart
destgah seklinde ifa etmekle vyanasi,
hemcinin, onlarin ayrn-ayn sobelerinin

ifasina Ustlinlik vermis, oxudugu mahniya
uygun mugam sobelerinden istifade
etmisdir. Bu da xanende yaradiciliginda
genis yayilmis tesniflerin enenevi ifa
xususiyyetlerine yaxin idi. S.Elekberova
da bir miigenni kimi “Segah”1 cox sevirdi,
bu mugamin sobelerinden mahni ve tesnif
ifaciiginda istifade edirdi. Qeyd etmek
lazimdir ki, mugamlarda gezel secimi cox
vacib cehetlerden biridir. Melum oldugu
kimi, her mugamin ruhuna uygun olan
ele gezel secmek lazimdir ki, musiqgi ile
soz bir-birini tamamlasin. S.Elekberova
“Segah” mugaminin ifast zaman sair Mir
Mehdi Seyidzadenin gezellerine muraciet
etmisdir.
S.Elekberova 0z repertuarinda zerbi
mugamlara ve sikestelere daha cox
yer verirdi. Onun ifasinda “Qarabag
sikestesi”, “Kesme sikeste” musiqi irsimize
misilsiz senet numuneleri kimi daxil
olmusdur. Melumdur ki, “Sikeste”ler asiq
yaradiciiginin mehsuludur, asiq musiqili-
poetik senetinde bu janrin mixtelif novleri
yaranmisdir:  “Kerem sikestesi”, “Sirvan
sikestesi”ves.,onlardan “Qarabagsikestesi”
ve “Kesme sikeste” (buna “Baki sikestesi”
de deyirler) xanendeler terefinden zerbi-
mugam kimi oxunur. “Sikeste”ler “Segah”
mugamina esaslanir. “Qarabag sikestesi”
ve “Kesme sikeste”sinde sevgi-mehebbetin
dogurdugu hisslerden sikayet, ezab-
eziyyet, iztirab.s Umid vesf olunur. Mehz bu
xususiyyetlere de adlarim cekdiyimiz zerbi-
mugamlarin musiqisi hezin, kovrek, lirik ve
emosionaldir. Bir ceheti de qeyd edek ki,
“Kesme sikeste”de “Ezizinem” sozleri ile
baslanan bayatilara ustunliik verilir.
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S.Elekberovaninifasinda “Kesmesikeste”nin
tefsiri  maraqli keyfiyyetlere malikdir.
“Kesme sikeste”nin baslica ferglendirici
xususiyyeti onun melodik qurulusudur.
Adina uygun oldugu kimi, melodik ibarelerin
kesik-kesik oxunma terzinin Ustiinluk teskil
etdiyine baxmayaraq, migenni terefinden
melodiya ozlinemexsus, uzun nefesle,
axicl, tesirli suretde ifa olunur. Miigenninin
ifas1 “Ezizinem, a balam” sozinun ifadeli

intonasiya olunmasi ile baslanir, vokal
melodiya recitativ damsig terzinde
oxuma ile inkisaf etdirilir Improvize

zamani xanende esas megamin intonasiya
cercivesine esaslanir ve sabit ses “maye”
perdesi olmaqla, mugamin istinad
perdeleri etarfinda gezisme verilir, sonda
melodiya asagi registrdeki mayeye gayidir.

Burada diqqgeti celb eden cehetlerden
biri sozlerin ibareler daxilinde uzadilmasi
ve ibarelerin sonlugunun sanki qinlaraq
tamamlanmasidir. Bu zaman ifacidan
uzun nefes teleb olunur, bele ki, bezen
hecadaki saitin bir ve va bir nece xane
uzadilmast mumkundur. Eyni zamanda,
ifaci melodiyanin oxunmasin1 ansamblin
ritmik fonunda mieyyen cercive daxilinde
icra etdiyine gore, hecalarin zaman
daxilinde bolgusune de fikir verir. Belelikle,
xanendenin ifaciliq xususiyyetleri
ansamblla garsiligh olaraq, lze ¢ixir.

Vokal partiyanin musigi mezmunu bdutin
eser boyu muxtelif variasiyali deyiskenlikle
tekrarlanan musiqi ibaresi ile baghidir ve
vokalize edilen passajlarla, zengulelerle
zenginlesir, melodik xett tedricen emosional
heyecan kesb edir. “Kesme sikeste”de vokal
partiyada neqaretvari elave sozlere genis
yer verilir, xususile “ezizinem”, “a balam”,
“ay”, “ey”, “yar” ve b. neqaretvari
sozlerden istifade olunur. S.Elekberova oz
ifasinda “ey”, “ay” hecalarin1 oxuyarken,
sesini hezin calarlarla uzadir ki, bu da
olduqca tesirli ehval-ruhiyye emele getirir.
Umumilikde ise miigenninin ses tembri,
ifa terzi onun oxudugu “Kesme sikeste”ni
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yaddagalan edir.

XX esrin ikinci yarisinda S.Elekberovanin bir
ifac1 kimi yaradiciigina yeni janrlar daxil
olur. Migenni Azerbaycan bestekarlarinin
vokal-instrumental eserlerinin ifasinda
cixis edir. Bunlar xalq ve ya estrada uslublu
mahnilardan ferqgli olaraq, klassik musiqi
janrlarina esaslanir. Burada sohbet Sovket
Elekberovanin repertuarina daxil olan bir
nece romans-gezelden - C.Cahangirovun
“Enelheq” ve s., R.Mirislinin solistler,
xor ve ansambl icln yazilmis “Oxu tar”
kompozisiyasindan, C.Cahangirovun
“Flzuli” kantatasindan gedir.

Bu baximdan Cahangir Cahangirovun
“Fuzuli”  kantatasim  xususile  qgeyd
etmeliyik. Bu kantatanin |l hissesinde

Sovket Elekberova solistin partiyasini ifa
etmisdir. Burada biz bu kantatanin tehlilini
vererek, ifaciliq xususiyyetlerini nezerden
keciririk. Sovket xanimin senet dostu, onun
senetine perestis eden bestekar, xalq artisti
Cahangir Cahangirov miigennihagqindabele
demisdir: “Sovket Elekberovanin sesinden,
senetkarligindan cox damsmaq olar. indi
sohret sahibi olan bestekarlarin coxu ona
borcludur. ...Sovket Elekberova hegigeten
boyiik miigennidi. Bele oxuyanlar tarixde
az-az yetisir” [Cemenli M. 1989, 50].

C.Cahangirov “Fuzuli” kantatasini 1959-
cu ilde, XVI esrde yasayib-yaratmis dahi

Azerbaycan sairi Mehemmed Fizulinin
yubileyi munasibetile yaratmisdir.
Kantatanin mezmunu Fizulinin  “Soz”,

“Esq”, “Meni candan usandirdi” kimi xalq
arasinda meshur olan gezellerine esaslanr,
eserin sonunda ise Resul Rzanin Flzuliye
hesr etdiyi seiri musigide tecessiim olunur.

Bestekar boyuk senetkarligla eserin musiqi
mezmununda sairin mohtesem suretini,
onun derin dusunceli, lirik-felsefi obrazlar
alemini yaratmaga nail olmusdur.

Kantata Uc¢ hisseden ibaretdir. Hisseler
arasinda musiqi dili ve tematik baximdan
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baglilig nezere carpmir. Eserde aparici
emosional obraz sferasi lirikadir. Her
hissenin esasini bir gezel teskil edir: | hisse
- “S0z”, Il hisse - “Meni candan usandirdi”,
lll hisse - “Esq” qezeline, eserin kodasi
R.Rzanin seirine esaslanir. ilk baxisdan bir-
birile elageli olmayan bu gezelleri Umumi
bir ruh birlesdirir: Fuzuli poeziyasinin
incileri olan bu qezeller mehz sairin
obrazinin yaradilmasina yonelmisdir: onun
soz dunyasinin  boyikliuyl, mehebbetin
ulviliyi ve esqinin ebediliyi eserin Umumi
mezmun vehdetini tecessum etdirir, sonda
ise sairin mohtesem obrazim1 terennim
etmek ucuin C.Cahangirov R.Rzanin Fizuliye
hesr etdiyi seirinden istifade etmisdir.

Kantatanin | ve |Ill hisseleri Uchisseli
formada, |1l hisse kuplet formasinda
qurulmusdur ve her bir hisse genis inkisafl
musiqi dramaturgiyasina malikdir. Bununla
yanasi, geyd etmek lazimdir ki, kantatanin
Umumi musiqi ruhu, dramaturji inkisafi,
musiqginin  daxilen birnefese axanligi
kompozisiyanin vehdetini temin edir.

Fizulinin obrazlar alemini derinden

tecessim  etdiren  C.Cahangirov 0z
yaradiciig ~ Gslubuna  uygun olaraq,
kantatanin musiqi mezmununda mugama
esaslanmis ve oOziinde mugam destgahin
kompozisiya qurulusunu, melodik inkisaf
xususiyyetlerini cemlesdiren eser
yaratmisdir.

Eserin kompozisiya qurulusunda, musiqi
materialimn  inkisafinda, movzularin
qurulusunda mugamdan gelen xisusiyyetler
aydin sekilde 0z eksini tapir. Musigisiinas
Solmaz Qasimova “Cahangir Cahangirov”
monografiyasinda “Fuzuli” kantatasinin
musiqi qurulusu ile elagedar olaraq yazir:
“...her bir sonraki bolme evvelki bolmenin
inkisafinin bir varianti kimi hiss edilir, cuinki
her bir cumle eslinde basga ciimlelerle
intonasiya vehdeti ile baghdir” (Abasova,
1970, 178).

Bestekarin  bedii ifade vasitelerinin
seciminde de mugamin
ganunauygunluglarina istinad one c¢ixir.
Butin bunlar eserin musigi dilinin
xususiyetlerini seciyyelendirir.
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Nota 1: Fizuli kantatast miigaddime
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“Fuzuli” kantatasinin musigisinde
mugamlarin  emosional  bedii  tesiri
eserin  obrazlar dairesinin acilmasina
yoneldilmisdir. Artiq kantatanin
miigeddimesinde  “Rehab”  mugaminin

sedalarinda boyuk sairin obrazi gabariq
suretde tezahir edir. Musigisiinas-alim
Ramiz  Zohrabov  “Mugam” kitabinda
Azerbaycan bestekarlarinin yaradiciliginda
mugamdan istifade olunmasi meselelerine
toxunaraq yazir ki, C.Cahangirovun
“Fuzuli” kantatasinin migeddimesinde
obrazi mehz Fiizuli dovrine aparib ¢ixaran
“Rehab” mugami ile xarakterize edir. Bu,
sanki, Fuzulinin dilile hekayete baslayan
bestekarin aheste sohbetidir (Zohrabov,
1997, 71). Bestekar lad, harmoniya, orksetr
rengleri vasitesile bedii eserin mezmununu
hessasligla ifade edir.

Burada “Rehab” mugaminin mévzusu oldugu
kimi orkestrin ifasinda seslenir. Bele ifade
terzi ilk xanelerden temkinli, ezemetli
bir sureti goziimuz qarsisinda canlandirr.
Sakit terzde kecen improvizasiyaliq
mugam ifacilarinin cixisimt xatirladir. Bele
improvizasiyali seslenis tesviri xarakter
dasiyaraq, kantatanin | hissesine girisi ve Il
hisse arasinda bagliliq yaradir.
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mezmununda “Rehab” mugaminin aparici
ehemiyyeti saxlanilmagla bu mugamlara
kecidlerin verilmesi mugamin kompozisiya
qurulusunun esas elameti kimi ¢ixis edir.

Qeyd etmek lazimdir ki, eserin lirik-felsefi
mezmununun acilmasinda mugamda
miihum ehemiyyet dasiyan sozle musiginin
vehdeti boyuk rol oynayir. Qezelin esasini
teskil eden eruz vezninin metro-ritmik
xiisusiyyetleri mehz mugamvari musigide
0z bedii tecessimunu tapir. Bu baximdan
kantatanin musiqi diline beraber vurgularla

bolinmis genis ibarelerin, ayr-ayn
misralarin,  qafiyelerin  tekrarlanmasi,
musiqi frazalarinin variantligi ve

improvizasiyali inkisafi xarakterikdir.
Kantatanin musiqi materialinin serhinde
orkestr ve xor esas rol oynayir. Xususile
birinci ve Uclincu hisseler tamamile xor ve
orkestrin ifasinda seslenir.

C.Cahangirov kantatada xor partiturasini
senetkarligla yaratmisdir. Bestekar
serbestlikle xor yazi usullarindan istifade
ederek, melodik hereketin tebii axarina,
seslerin ahengdarligina nail olur. Polifonik
yazi usullarindan da genis istifade olunmasi
da diqqgetelayiqdir ki, bu da eserin

Eserin  hisselerinde  bestekar  “Sur”, obrazli mezmunundan ireli gelir. Bestekar
“Segah”, “Rast” mugamlarindan mugamlardan yaradiciligla istifade ederek,
da istifade etmisdir. Eserin musigi mugam melodiyalarim  polifonik  xor
5. Xop
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Nota 2: Flizuli kantatasinda xor
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partiturasinda qovusdurur. Bununla da xor
canli, vahid bir quivve kimi cixis edir.
Burada bir ceheti de qeyd etmek vacibdir ki,
orkestr musayietci deyil, xorla yanasi, esas
musiqi fikrinin ifadecisidir. Bu baximdan
eserin evvelinden orkestrin partiyasinda
musiqi materialinin inkisaf etdirilmesinde
mugam ifaciligina xas olan inkisaf Gsullar
tezahlir edir ki, bunlar da demek olar
ki, sona kimi saxlanilir: meqam pilleleri
etrafinda  gezismeler, sekvensiyavari
gedisler, kadensiya  donmeleri bu
gebildendir. Bu kimi inkisaf usullar1 eserin
musiqi mezmununun elagelendirilmesine
xidmet edir.

Kantatanin  birinci  hissesinde  “Soz”
gezelinin mezmundan ireli gelerek, sozin
gozelliyi, cox menaliligi, zenginliyi, derin
hissleri ifade etmek qabiliyyeti, sevincli-
kederli hissleri tecessim etdirmesi kimi
felsefi fikirler 6z eksini tapmisdir.

Bu hissenin musigisinde mugamlarin aydin
tesiri hiss olunur. Burada her bir yeni
epizod evvelki bolumun bir nov variant
deyiskenliyi olmagla intonasiya baximindan
umumilik teskil edir. Xorun musiqgisi Ucun
melodiyanin eyni istigametde hereketi
xarakterikdir ki, bu da eserin mezmunun
acilmasina xidmet edir. Mueyyen hisselerde
eyni ritmik fiqurasiyanin saxlanilmasiikisesli
xorun xarakterik xususiyyetlerindendir.
Bestekar musiqi ifade vasitelerile poetik
metnin bitiin calarlanm Ulze c¢ixarmaga
nail olmusdur. Bu hissede obrazli sistemin
acilmasinda  harmonik  musigi  dilj,
megamlarin  qarsilasdirilmasi,  tezadli
nuanslardan istifade, polifonik yazi Gsullar
muhium ehemiyyet kesb eden vasiteler kimi
one CIXir.

Kantatanin  ikinci  hissesinde  musiqi
materiali solistin ve xorun ifasinda serh
olunur. Bu hisse “Meni candan usandird1”
gezeli esasinda bestelenmisdir. Burada
geyri-adi derecede gozel avazli, oxunaql
melodiyanin serbest axar qelblere tesir

edir. 1l hissenin lad-harmonik ve orkestr
vasitelerinde  major-minor  sisteminin
garsilasdirilmasi, mieyyen ladlarn dstunlik
teskil etmesi, orkestr gruplarinin bolinmesi
nezere carpir. Hetta f ve p nyuanslarinin
miixtelif sekilde novbelesmesi misahide
olunur. Butun bu cehetler ise Il hissenin
melodik hereketinin ve polifonik tslubunun
acilmasina sebeb olur. Il hissenin lirik-
felsefi mezmunu melodik dilin kontrastlara
esaslanan melodiyasinin polifonik inkisafin
mueyyen edir.

Bu hissede vokal partiya aparici movgeye
malikdir, onun unison sekilde xor ve orkestr
terefinden miusayiet olunmasi bu tesiri
daha da quvvetlendirir. 1l hissede bestekar
eruz vezninin ritmini musiqide ifade
etmeye miuveffeq olmusdur. Melodik dilin
istigameti mehz eruz vezni ile mieyyen
olunmusdur. Il hissenin melodik dilinde
inkisafli frazalar, deqiq titmik fiqurasiyalar,
ayri-ayn ibarelerin tekrari nezere carpir ki,
bu da hemin hissenin improvizasiyaliligin
tamamlayir. Bezen de vokal partiya
xorla dialoga girir. Bestekarin mahm
yaradiciliginda oldugu kimi, musiqgi dilinin
esas komponenti olan miisayiet burada da
eserin mezmununun acilmasinda muihim
funksiyalardan dasiyir. Rengareng harmonik
boyalar, polifonik uslub, koloritli orkestr
seslenmesi bu eseri bestekarin ustaliginin
bir nimunesi kimi serh edir.

Bu hissenin musiqisi kantatanin en koloritli
melodiyasidir. Mahnivarilik, axic1 melodiya
Il hissenin xarakerik xiisusiyyetlerindendir.
ikinci hisse eserin kompozisiya qurulusunda
ozunemexsus lirik etirafi eks etdiren
epizoddur. Dinamik inkisafli  xorlarla
cercivelenmis hezin ifadeli solo vokal hisse
seffaf, zerif seslenmesi ile yaddaslara hekk
olunur.

Bu hissenin melodiyasinda ve dramaturji
inkisafinda bestekar terefinden mugamin

mentiqi qurulus xususiyyetlerinden
genis istifade olunmusdur. “Sur”
mugamina esaslanan melodik inkisaf,

2032



RAST MUZiKOLOJi DERGISI 2019, 7 (1) Guliyeva, K.

Solo alto
g 1 Ao i
l 3 5 1 T 5 i . I T B\ M g L ]
B — 1 ; F—R—h—1+—F7+ f — T I t ]
7 A Y r - 1T 17 " = I 3 F Il T P ) T i e Y - . S | -4 1
@4 Fr 0 === 3 |
=
Mo.HH vaH _ JlaH V.can —  AHP — JBI, wa-a — aou
A M3a_ My __ ueH, H3 _HY — pe€H s, a TH BCE
/I
AT I I :
Fa D LV I 1 § 1
L £ 4% L Y 1
DI b
[ ] i "
0 1 E| g — | 1 I r- —= g - foX i -
PR [ fud 1 2 e | L §
DLV, & L] L]
L Y I L 1 |
» V
0 \ %
["h"lb. 7 1Y ; T —— —— ‘IE} — N—TF —]
P s } — — Nt e e - 4 .
— B o = F— = =" 3 —
-7 \_Ed— '\__'__':j' -+
jap Y — CHH . M83 . MBI? ¥y — cAH — Mas MEL? DK . n2p
WaASb MHE TY _— uH Gex, mue TY — 4H Gen®? Or_ném ay_-

A f ———— ; : —
—= e L i 1 T ) 1 ini
1 & (L 1 13
1 o
o o ﬂTJj
] P 8 g
C o e & T 11 T r—ﬁ 2 L o T
FIRrA Y - — 1 r e L 1 7
Z B Py 1 4
L Y |

[ B OO y b 1
e = .' + =Pl —t . = = 1 ] I
s ;2 — s . o — s = 1 1 = + —
= # P o = ! o
$o _ nsk_a3p jan Ak A . hum — a9, MY . pa — mNM
B Or —Hem ay | ma i He — 60 CKET, HO KAK 33 —
. —~
1ll_n + h o mm— = = F -4 .3
B e e == — ¥ x 3 = ¥
B ¥ = » I 1 o o i ¥
Il 1
1
=
X MY b
b s
-}
1 1Y I.l 1 }\% Py
1 ¥ 1L 1 11 ] nd 2
i 1 - | & - = | 1 1 LW |
Y I B - L] 1 1 1
Ld T é.
v JQ il 4
Z T , &
1 o T e i T T 7 ¥
] } t = N—i 1 I = f &
i kA - - ' | i o & s : T
- * b s - .
wam’ __ H JaH _mas, uiaM’ — B JaH _Mma3 —| Mu?
HE_JIE3K - AB CBET, HE_ e _ bl cper?
| e i 1
13 - 2 AL ¥ 3 | I I
H i e v 1 i T + T 13 ' ] B =
o P T T T Lg T
d L T
hh"; 1!}" I‘l\ L -
s VAT A L]
AN VE Y 11 I LY I
o e 1
b1 = : T —
7 Pt ' T !II- = 1 % _II__}
v T 1 q Tt

Nota 4: Il. hisse xor
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Nota 6: Ill

“Segah” mugamina yonelmeler, her defe
mayeye qayidis ve s. bu kimi cehetler
diggetelayiqdir. Qeyd etmek lazimdir ki,
burada pillevari sekvensiyali hereket xetti
mugam melodiyasinin inkisafina uygundur,
genis diapazon cercivesinde dalgavari
melodiya dayaq pillesinde bitir.

Kantatanin Uclincu hissesi “Esq” qezeli
esasinda yazilmisdir. Bu, insan gelbinin en
ince ve quvvetli hisslerinin, mehebbetin
terennimune hesr olunmusdur. Burada
uchisseli formanin kenar hisseleri lirik
xarakter dasiyir, orta bolme ise feal, cosgun
xarakterlidir. Bunlar bir-birile qarsiigl

. hisse orta bolme xor

elagede olub, lirik obrazlarin miuxtelif
tereflerini isiglandirir. Bu hissede kisi xoru
Ustunluk teskil edir. Bu hissede harmonik
dil ve orkestr partiyas1 xususile diqqeti celb
edir.

Ortabolmede ozlinu gosteren kulminasiyada
xorun sesleri arasinda oziinemexsus dialoq
yaranir, “Can verme gemi esge ki” sozleri
xorda unison sekilde seslenir ki, bu da
kantatanin en parlag epizodunu teskil edir.
Bestekar boylk senetkarligla Fuzulinin
poetik alemini  tecessim etdirerek,
sevgilisinin hesretini ceken bir asiq sureti
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yaratmisdir.
Burada “Rast” mugaminin  melodik

qurulusuna istinad olunmas1 kulminasiyanin
bedii tesir guciini daha da quvvetlendirir,
musigiye inamli xarakter asilayir.

Kantata koda ile bitir. Burada bestekar
Resul Rzanin Fizuli haqqinda seirine
esaslanmisdir.  Kodada musiqgi materiali
fugato seklinde serh olunur.

Bu hissede melodik-intonasion bagliliq esas
rol oynayir. Variantli inkisaf bu hissenin
xarakterik cehetlerindendir. Kicik melodik
motiv miuxtelif deyisikliklerle defelerle
tekrar olunur.

Bununla bagli olaraq, musigisiinas Leyla
Quliyeva yazir: “Koda tebii, melodik nefese
tabe olaraq, cox azad inkisaf edir. Bestekar
terefinden genis istifade olunan polifoniya
bir cox miuxtelifliklerle zengindir. Ve
geyd etmek vacibdir ki, polifonik yazinin
muxtelif variantlarda istifade olunmasi
hemise mieyyen poetik mezmunla dikte
olunur”(Quliyeva, 2006, 68). Umumiyyetle,
bu hissede polifonik Uslub obrazli-poetik
ceheti mieyyen edir. Kodada melodik
hereket “Rast” mugaminin istinad pilleleri
etrafinda qurulur.

Eserin kulminasiya  aninda “Rast”
mugaminin  daxil edilmesi bestekarin
mugam materialini 6ziinemexsus sekilde
serh etmesi ile baglidir. Bu da, artiq
geyd etdiyimiz kimi, “Rehab” mugaminin
kompozisiya  qurulusunda 0z  eksini
tapmis megam mdunasibetlerini - “Sur”a,
“Segah”a, “Rast”a kecidleri ilze cixarr.
Bununla da Dbestekar tefekkiru ile
ozlinemexsus bir mugam kompozisiyas
meydana gelir. Belelikle, C.Cahangirovun
“Fuzuli” kantatast musigi mezmunu ve
qurulusu baximdan mugamlarla bagh
olmagqla, ifacilig tefsiri baximindan da bir
sira cehetleri 6ziinde cemlesdirir.

C.Cahangirov “Fuzuli” kantatasini
yaradarken, eserin ikinci hissesinde solistin

2019, 7 (1) Guliyeva, K.

partiyasin vokal ifacisina deyil, mugam ifa
uslubuna ve yumsaq ses tembrine malik
migenni lclin nezerde tutmusdu ve bu
partiyan1 mehz Sovket Elekberovaya hevale
etmisdi.

Bestekarin bu secimi oldugca mentiqi
ve inandinc idi. Bele ki, eserin musiqi
mezmununun mugama esaslanmasi,
xarakteri, mugamdan gelen ifaciliq terzini
one cekirdi. Melodiya mugamvari qurulus
xususiyyetlerine malik olsa da, burada
bilavasite mugam improvizasiyasina yol
verilmir. Miigenni not metnine esasen,
cerciveden kenara ¢ixmamagla bestekarin
yaratdigi mugamvari melodiyani ifa edir.

“Fuzuli” kantatasinin ikinci hissesinde
S.Elekberovanin sesi ecazkar tembr boyalarn
kesb edirdi. Miigenni sanki xeyallar alemine
dalaraq, Fuzulinin poetik diinyasindan ve
mugam aleminden siiziilib gelen, bestekar
tefekkiriinde heyranedici bir vehdetde
uze cixan melodiyani bitin melizmleri ve
incelikleri ile gostererek, tefsir edirdi.

Sovket Elekberovanin oziniin ifa manerasi
ile bestekarin yaratdigi musiginin obrazli
mezmununu en xirda cizgilerine geder,
ozunemexsus ifaciliq strixlerile derinden
acmaga nail olur, dinleyicinin xeyallarin
ganadlandinlirdi.

Kantatanmin  ilk ifasindan  bestekarin
migenni seciminin dizglinlliyli 6z tesdigini
tapdi ve bu, bir eneneye cevrildi. Hal-
hazirda da kantatanmin ikinci hissesinde
esasen qgadin mugam ifacilarn solist
gisminde cixis edirler. Hetta kantatanin
ikinci hissesi kompozisiyasinin tamligi,
musiqi mezmununun derinliyi ve zenginliyi
sayesinde eserin mihim ehemiyyetli hissesi
kimi, konsertlerde bezen muisteqil sekilde
de ifa olunur. Bu da eserin populyarligin1 ve
xalq terefinden sevildiyini bir daha tesdiq
edir. Esere bu sevginin gazandirilmasinda
bestekar Cahangir Cahangirovla yanasi,
migenni Sovket Elekberovanin da boyiik
rolu olmusdur.
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Sonug¢

S.Elekberova musigi medeniyyeti tarixine
genis yaradiciliga malik senetkar kimi daxil
olmusdur. Onun vyaradicilig sahelerinin,
ifacilig xususiyyetlerinin arasdirilmasi onu
istedadli miigenni kimi seciyyelendirmeye
imkan verir.  “Migenninin  yaradicili
uslubunda xalg ve estrada uslublarinin
garsiligh elagelendirilmesi, onun tikenmez
yaradiciliq fantaziyasi ile qovusdurularaq,
geyri-adi bir senetkarlig numunelerinin
Uze cixmasina sebeb olurdu. Bu baximdan
C.Cahangirovu “Fuzuli” kantatasi
S.Elekberovanmin ifaciliq xususiyyetlerinin
acilmasinda mihum ehemiyyet kesb
etmisdir. Migenni burada C.Cahangirov
yaradiciliginin Uslub  xususiyyetlerini
menimsemis ve 0z ifasinda qovusdura
bilmisdir”.

S.Elekberova ifa etdiyi her bir eseri o0z
yaradiciliq siizgecinden kecirerek, onu
oz ifaciig Uslubuna  uygunlasdirirdi.
Migenni ister bestekar eserlerine miiraciet
ederken, isterse de yaddas vasitesile sifahi
eneneli musiqi numunelerini, elece de
diger xalglarin musiqisini menimseyerken,
musiqi ve mezmunu vehdet halinda oz ses
imkanlan, diksiyasi, mimikasi, hereketleri,
sehne davranis1 vasitesile dinleyiciye
catdirmaga nail olurdu. Belelikle de
onun ifa etdiyi vokal eserlerin mezmunu,
menasi1, mahiyyeti, dramaturji inkisaf xetti
aydin sekilde 0zuinu buruze verirdi.

S.Elekberovanin irsine miraciet etmek,
onun yaradiciig portretini yaratmagq,
onun ifaciligq tefsirinin xususiyyetlerini
acmaq c¢ox genis bir movzudur. Bu
baximdan  megalede  C.Cahangirovun
“Fuzuli” kantatasinin  tehlili zamam
S.Elekberovamin ifacilig xususiyyetlerini
izleyerek, miigenninin Oziinemexsus ifa
terzini isiglandirdiq. Elbette, ifaciligla
elagedar olaraq tefsir xususiyyetlerinin
arasdirilmasi, belke de bir geder subyektiv
xarakter dasiyir ve hemin ifada musiqgini
gavrama seviyyesinden asilidir. Bununla

bele, sozsuz ki, ifacilig xususiyyetlerinin
tehlili zaman1 musiqgi tecribesinde gebul
olunmus cercivede onlarin serhi megbuldur
ve arasdirilmasi zeruridir.

Sovket Elekberovanin yaradiciliq
eneneleri, onun ifaciiq xususiyyetleri
ondan sonra diger miigenniler terefinden
menimsenilerek, genislendirilmis  ve
inkisaf etdirilmisdir. Bu giin de Azerbaycan
musigisinde Sovket Elekberovanin
davamcilan yetisir ve gorkemli senetkarin
ifacilig eneneleri davam etdirilir.
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Performance features of Shovkat Alakbarova in the Fuzuli’s

cantata of Dj.Djahangirov

Extended Abstract

Outstanding Artist of Azerbaijan, singer
Shovkat Alakbarova is one of the splendid
figures who has a special place in Azerbaijan
music culture particularly in the second
part of the XX century. The investigation of
Shovkat Alakbarova’s rich creativity in her
art life is very important. Sh. Alakbarova’s
creativity consists several aspects; her
role in the development of Azerbaijani
vocal singing as a singer, her concerts
and pedagogue activities, her specific
style in the performance of mugam, folk
music, composing songs are the aspects
that characterize the singer. In this article
Sh.Alakbarova’s performance style is
analyzed in the development context of folk
and variety art music culture. Particularly,
the basic of the features of Fuzuli’s cantata
of Dj.Djahangirov is analyzed.

Additionally, Sh.Alakbarova’s repertoire
was researched, the main directions of her
performance style were determined and
the important role of her multicolored
creativity in the development of Azerbaijan
music culture was taken up in this study.

In this article, the performance features of
Shovkat Alakbarova in the Fuzuli’s cantata
of Dj.Djangirov is analyzed and an in-depth
analyses of Fuzuli’s cantata is addressed.

The cantata consists of three parts and
Sh.Alakbarova has singed the second
part. Some principles of development and
richness of musical language have been
also analyzed in the Fuzuli’s cantata.

In the article, the study of Sh.Alakbarova’s
creativity in the development context
of Azerbaijan music culture and main
directions of singer’s creativity were
assessed in several ways. Thus, in the

article the unity of folk and variety style
in Sh.Alakbarova’s creativity, the study
problems of performance features of folk
songs, mugams, rugby-mugams, composer
songs and different vocal works were
especially illuminated.

Sh.Alakbarova created new direction in
Azerbaijan music culture with her unusual
style and entered music culture history
as a master having wide creativity. Her
creativity is closely connected with the
traditions of Azerbaijan singing art.

One of the main contributions of
Sh.Alakbarova is about folk music. She
gave new life to folk songs with her unique
performance. While performing lyric folk
songs, she has been loyal to Azerbaijan’s
traditional style, as she had sung mugam
previously.  Singer’s performing folk
songs, giving new birth to ancient folk
songs, bringing them to variety artful
interpretations created a new style in
this area. The main aspects of folk songs
performance consist of simple and sincere
style, maximum closeness to people’s
language and unity of features of folk
music and variety art style.

It must be noted that, Sh.Alakbarova
maintained her unique singing style in her
performances. Singer was accompanied
by folk instrumental ensemble. Though
Alakbarova was a singer representing
Eastern singing traditions, some with the
accompany of symphonic orchestra were
preserved. Obviously, singer’s style must be
taken into consideration to conclude this
study. Consequently, her modernization
efforts of traditional folk songs are
noticeable.
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Sh.Alakbarova’s repertoire was compiled
with taste, and well-thought. Her
repertoire consists of folk songs, mugams,
variety art songs, classical romances.

Sh.Alakbarova’s repertoire contains various
genres such as composers’ lyric, march,
waltz, funny song genres, labor songs,
ceremony songs, romances. Sh.Alakbarova
was the first and a splendid singer of which
most songs created at the second part of
the XX century.

Keywords
singer, song, music, style, performance, shovkat alakbarova
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