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Oz

Bu ¢alismada, Tiirkiye'den Almanya’ya gocen birinci ve ikinci kusak go¢menleri konu edinen Almanya Act
Vatan (1979) ve Duvara Karst (Gegen die Wand-2004) filmlerinin karsilagtirmali analizi yapilarak, sinemada
ve popiiler kiiltiirde gocmen temsillerinin 1970’lerden 2000°li yulara gecirdigi doniisiim tartigilmaktadir.
Gogmenlige dair popiiler ve akademik tartismanin, gécmenlerin is¢i olarak varliklarindan ve sorunlarindan,
kiiltiir ve kimlik meselelerine dogru kaymakta oldugu siklikla yapilnus bir argiimandir. Makale, iki farkli do-
neme ait iki filmi karsilagtirarak, bu doniisiimiin sinemadaki gbcmen temsillerindeki yansimalarim
karsilastirmali olarak incelemektedir. Analiz sonucunda, sinemada birinci kusak gocmen temsillerine drnek
olan Almanya Act Vatan'da gogmenlerin yabancilasma ve dislanma sorunu ile, is¢ilerin endiistriyel iiretim
iligkileri icinde yabancilasma sorununun i¢ ice gecmis bir sekilde temsil edildigi; Duvara Karsi'da ise ikinci
kusak gocmen olma deneyiminin, sonsuz bir aidiyet ve otantik kimlik arayisina vurgu yapilarak cercevelendigi
dnerilmektedir. Calisma, sinemada ve popiiler kiiltiirdeki gocmen temsillerinin kimlik, toplumsal cinsiyet ve
mekdn baglamlarinda kargilastirilmas: dizerinden, goce ve gocmenlige dair temsil politikalarimin izleginin
siiriilebilecegini dne siirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gdo¢, Gogmen temsili, Kimlik, Ugiincii uzam, Toplumsal cinsiyet.

OPUS © Uluslararasr Toplum Arastirmalar Dergisi-International Journal of Society Researches
ISSN:2528-9527 E-ISSN : 2528-9535
http://opusjournal.net


file:///C:/Users/Asus/Desktop/feyda.cengiz@cbu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-3378-381X

ISSN:2528-9527

E-ISSN : 2528-9535

> Yl Year: 9
Cilt Volume:13

Sayi Issue :19

Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi Eylll September 2019
International Journal of Society Researches Makalenin Gelis Tarihi Received Date:29/04/2019
Makalenin Kabul Tarihi Accepted Date: 26/08/2019

Politics of Representation and Transformations in
Representing Immigrants: A Comparative Analysis of
“” Almanya Ac1 Vatan” and “Gegen die Wand”

Abstract

This study discusses the transformation in the representations of immigrants from 1970s to the 2000s through
a comparative analysis of two films which narrate stories of Turkish immigrants in Germany: Almanya Act
Vatan (1979) and Gegen die Wand (Duvara Karsi- 2004). It is widely argued that the popular and scholarly
debate has shifted from discussing the immigrants as “workers” towards discussing them within the contours
of issues of culture and identity. The findings of the comparative analysis in this study demonstrates that
Almanya Act Vatan, as an example of cinematic representations of first generation immigrants, frames the
problem of immigrants” social and cultural exclusion in tandem with the problem of workers’ alienation within
industrial relations of production. On the other hand, “Duvara Kars1” formulates second generation immi-
grant experiences in terms of an endless search for belonging and authentic identity. This article suggests that
it is possible to trace the shift in the cultural representations of migration and immigrants by conducting
comparative analysis with regard to issues of identity, gender and space.

Keywords: ~ Migration, Politics of representation, Identity, Third space, Gender
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Giris

Tiirkiye’den Almanya’ya gog, bircok akademik aragtirmanin yani sira, Al-
manya ve Tiirkiye sinemasina da siklikla konu olmustur. Sinema,
dolasima soktugu, popiilerlestirdigi anlatilar ve imajlar dolayimiyla goge
ve gogmenlere iliskin toplumsal tahayyiillerin {iretilmesinde 6nemli rol
oynamaktadir (Cox, 2018). Bu nedenle, sinemada go¢men temsillerini
incelemek, bu temsillerin farkli dénemlerde gecirdigi doniistimleri
karsilastirmali olarak ele almak bizlere gociin degisen toplumsal
tahayyiiliiyle ilgili ipuglar1 saglayacaktir. Bu makale, Tiirkiye’den Al-
manya’ya gogenlere iliskin iki farkli donemde yapilmis filmlerdeki anlati
ve temsilleri karsilastirmali olarak ele almaktadir. Makalede, Serif
Goren’in yonettigi 1979 tarihli “Almanya Ac1 Vatan” ve Fatih Akin'in
yonettigi 2004 tarihli “Duvara Kars1” adli filmlere odaklanilacaktir. “Al-
manya Aci Vatan”da, Almanya’ya “misafir is¢i” olarak gelen birinci nesil
gocmenlerin; “Duvara Kars1”da ise ikinci nesil gogmenlerin, yani “misafir
isgilerin” artik misafir olmayan ¢ocuklarinin temsilleri ile karsilasmak-
tayiz. Calismanin amaci, bu iki filmin karsilastirmali bir analizini yaparak,
gocmen temsillerindeki dontisiimlerin temel boyutlarini sergilemek,
bunun yani sira bu temsildeki doniistimlerin, gogmenlik deneyiminin do-
niisiimleriyle iligkisini irdelemektir.

Herleyen sayfalarda, oncelikle go¢ ve gocmen temsillerine yonelik
arastirmalardaki doniisiimiin temelleri ortaya konularak kuramsal bir
cerceve olusturulacaktir. Daha sonra, bu iki filmin go¢gmen kimlikleri, top-
lumsal cinsiyet iligkileri, ve go¢menlerin kentsel mekanla iligkileri
temelinde karsilastirmali analizi yapilacaktir. Sonu¢ béliimiinde, bu iki
film baglaminda sinemadaki go¢men temsillerinin = doniisimii
tartisilacaktir.

Kuramsal Yaklasimlarda Odak Degisikligi
Tiirkiye’den Almanya’ya isci gogii, Tiirkiye ve Bati Almanya arasinda
1961 yilinda imzalanan anlasmayla baslar. 1960’11 yillardaki bu kolektif

is¢i gocii dalgasi, ilerleyen onyillarda aile birlesmeleri ve evlilikler yoluyla
ve Tiirkiye’deki 1980 darbesinden sonra siyasi nedenlerle siirer. Al-
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manya’daki Tiirk go¢gmenler, 1960’1 yillarda Alman kamuoyunda “Gas-
tarbetier”, yani “misafir is¢i” olarak nitelendirilmistir. Go¢menlerin sa-
dece calismak {izere gegici olarak geldikleri, bir siire sonra Tiirkiye'ye geri
donecekleri gibi sorunlu bir beklenti igeren bu niteleme, ikinci kusak gog-
menlerle birlikte “Alman-Tiirk”e doniismiistiir (Yalgin-Heckmann, 2002).
Bu doniisiim, gogmenlerin artik yerlesik olduklari, Almanya’da yasamla-
rin1 stirdiirecekleri kabultinii icermektedir.

1980 ve 1990'l1 yillardan beri, go¢ arastirmalarinda paradigmatik bir
degisimi s6z konusudur. 1970°1i yillar boyunca akademik cevreler, siuf
farkliliklarini, ekonomik somiiriiyii ve gocmenlere karsi yabanci
diismanligini 6n planda tutarak, “misafir is¢i” odakli go¢ tizerinde ¢alist1
(Adelson, 2003). Soysal (2003), “anlatilarimizda go¢gmenlerin ve ozellikle
de Tiirklerin, misafir is¢i roliinde oldugunu ve kiiltiirel ve sosyal esikte
sikisip kaldiklarimi” one siirer (s.493). Ayrica, Caglar ve Soysal'in (2003)
belirttikleri {izere, go¢men kiiltiirii ve kimlikleri, iki kiiltiir “arasinda”
stkismis, olagandis1 kimlikler olarak degerlendirilir. Nedim Karakayali
(2005) “iki diinya” ve “arada kalmighk” tezine yonelttigi elestiride, bu te-
zin en biiyiik probleminin, sadece iki diinyanin mevcut olduguna dair
tahayyiilii ve “insa edilmis gercekligi” yeniden iiretmek oldugunu 6ne sii-
rer. Bu teze gore, gogmen cocuklarin tiim sorunlari, iki diinya arasinda
kalmaya indirgenmektedir. Boylelikle, bu ikilikten kurtulma ve yeni bir
kimlik ingsa etme arzusu gozardi edilmektedir. Gergekten de, o6zellikle
1970'1i yillarda Almanya’daki Tiirk gogmenlere “iki diinya arasinda kal-
mislik” perspektifinden yaklasilmistir ve bu durum, ikinci nesil Tiirk
gocmenleri igin kiiltiir soku, dejenerasyon ve benzeri olumsuz kavram-
larla belirlenen bir kimlik tanimlamast olusturmustur (Burul, 2003).

Bu algiya Almanya’daki Tiirk go¢men niifus ile ilgili calisma yapan
arastirmacilarin ¢ogu kars1 ¢ikmistir (Caglar, 2001; Soysal, 2003; Adelson,
2003). 1980'li yillardan sonra ©nemi artan ulusasir1 go¢ alanyazini,
gocmenlerin ¢oklu kimliklerini ve bu gesitliligin go¢men gengligine
sagladig1 yaraticlligr vurgular niteliktedir (Caglar ve Soysal, 2003).
“Ugiincti Uzam” kavramimin yayginlagmaya baglamasi, gog ve gdcmen
kimlikleriyle ilgili alanyazmin paradigmatik degisimine rastlar. Homi
Bhabha (1990, 1994) “liglincli uzam”1, 6znelliklerin su ytiziine ¢iktigr ve
Alman/Tiirk, ev sahibi/misafir” gibi kiiltiirel ikiliklere meydan okuyan bir
alant tarif etmek icin kullanir (Burul 2003). Burul (2003), ikinci nesil Alman
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Tirk go¢menlerin kendilerine dair farkli tahayyiiller arayisinda
olduklarini ve bu arayisin “liglincii uzam”1 kesfetme siireci oldugunu be-
lirtir (s.213). Almanya’daki ikinci ve tiglincii nesil gogmenler hakkinda
yapilan arastirmalarin ve “Ugiincii Uzam” kavrami etrafinda yapilan
tartismalarin gogle ilgili alanyazimmin doniisiimiinde 6nemli bir rol
oynadigini sdylemek miimkiindiir.

Degisime tabi olan en 6nemli boyutlardan birinin, go¢ arastirmalarin-
daki odagin ekonomik meselelerden kiiltiir ve kimlik meselesine kaymasi
oldugu ileri siiriilebilir. Caglar ve Soysal (2003), 1980’lerde sosyal bilimler
alanyazininin  odagini  “misafir iscilerin” c¢alisma yasami ile ilgili
sikintilarindan, onlarin  kiiltiiriine, duygularma ve ihtiyaglarina
kaydirdigin belirtirler. Soysal (2003), makalesinde Tiirklerin Almanya’ya
gocliniin anlatilarinda “isten kiiltiire” gegise odaklanarak, bu konuyu de-
tayli bir sekilde irdeler. Soysal, Giinter Walraff'm “En Alttakiler” adli
kitabini bu konuda bir doniim noktas: olarak ele alir ve bu kitaptan sonra
“go¢cmen ne bir misafir ne de bir is¢idir. Bu durum, 1980’lerin ortasindan
sonra, go¢ yazilarinin baskin olarak kiiltiir ve kimlik hikayeleri anlattig1
anlamina gelir” der (Soysal, 2003, 5.497).

Degisimin analiz edilecek bir diger boyutu ise go¢menlerin mekanla
olan iligkisi ve bu iligkinin temsiline dairdir. Ayse Caglar (2001), Tii-
rkiye’den gogenlerin yeni “ulusasir1” mekanlarina, sosyal yasamlarini ve
kentsel mekanla iligkilerini yeniden sekillendirmelerini kolaylastiran
olanaklara odaklanir. Caglar, gogmenlerin kendi “gettolarinda” yasayan
insanlar oldugu yontindeki alginin artik gercegi yansitmadigini one stirer.
Buna gore, ikinci nesil gogmenler arasinda, kimliklerini kentsel alanlara
atifta bulunarak vurgulama egilimi vardir; ulusal ya da etnik baghliklar-
dan ziyade “Berlinli” olarak kendilerini tarif etmektektedirler. Benzer
sekilde, Tiirkiye'ye atifta bulunurlarken de kentsel alanlara ve kentsel
kiiltiire atifta bulunmayi segerler. Ancak Caglar’a gore, kisitlayic1 “getto”
metaforu, Alman siyasi kiiltiiriiniin hala bir parcasidir.

Kiiltiirel 6gelerin ve gogmenlerin kimlik tizerine sorgulama ve arayis
stireglerinin go¢ ve gogmenlere dair alanyazinda 6n plana gikmasi, olusan
“liglincli uzam”larin ve melezlesmenin irdelenmesi, bir yandan dislanan,
somiiriilen, arada kalmis go¢gmen kalip yargisinin sorgulanmasi sonucunu
getirir ve gogmenler agisindan giiclendirici bir boyutu oldugu 6ne siirtile-
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bilir. Ancak 6te yandan, tiglincii uzam ve melezlesme metaforlarinin sinir-
larma da dikkat ¢cekmek onemlidir. Nitekim, ikinci kusak go¢menlerin
akigkan kimliklere erisiminin alt1 ¢izilirken, “eski kusak ‘otantik” olmakla
birlikte ‘gegmiste kalan” kimligi i¢cinde hapsedilmis durumdadir” (Yalgin-
Heckman, 2002, s.313-314). Bir bagka deyisle, {iglincii uzam ve melezlesme
kavramlari, bir yandan kiiltiire odaklanip kiiltiirlerin sinirlariin asil-
masma ve nasil asildigina dikkat ¢ekerken, diger yandan “asmaya
calistiklar1 somutlagtirmalari teyit etme tehlikesi” igermektedir (Caglar,
1997, 5.172).

Gogmenlere iliskin tartismanin ekonomi ve is yasamindan kiiltiir ve
kimlik meselesine kaymasi, goc alan iilkelerin kamuoylarinda go¢ ko-
nusunun giderek artan bicimde kiiltiirel referanslarla tartisilmast ile ilinti-
lidir. Nitekim 6zellikle 20001i y1llarin ikinci yarisindan itibaren bircok Bati
Avrupa tilkesinde oldugu gibi Almanya’da da ivme kazanan go¢men
karsit1 sdylemler, gocmen topluluklarimin homojen bir kiiltiire sahip
oldugu, ve ozellikle Miisliiman go¢menlerin bu homojen kiiltiirlerinin
Bati medeniyeti ile uzlasmaz oldugu argiimanina dayanmaktadir
(Y1lmaz, 2012; Kaya ve Tecmen, 2019). Bu siireg igerisinde, go¢men toplu-
luklarinda hakim oldugu diisiiniilen toplumsal cinsiyet iligkileri, giderek
siyasi sdylemlerin odagina oturmustur. Ozellikle 2000'lerin ikinci yarisin-
dan itibaren oylarimi ve kamusal gortintirliiklerini artirmis olan popiilist,
gocmen karsiti, radikal sag partilerin soylemlerinde, gogmen karsithgimin
toplumsal cinsiyete ve dair algilar tizerine oturtuldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu soylemler, 6zellikle Miisliiman gé¢men toplululuklarin
kadinlar1 baski altina aldigi, bu durumun Bati1 Avrupa kiiltiirtine tehdit
icerdigi gibi bir iddia tizerine kurgulanmaktadir. Popiilist radikal sag par-
tiler izerine ¢alisan pek ¢ok arastirmaci son yillarda bu konu tizerinde
durmustur. Bu arastirmacilar, bir yandan aslinda toplumsal cinsiyet
esitligine inanmayan, kadinlar1 “ulusun tiremesinin arac1” olarak goren
bu partilerin, diger yandan Miisliiman go¢men topluluklarini homojenize
eden, Miisliiman gogmen kadini kurbanlastirilmis gosteren bir sdylemi
iireterek kendilerini siyasetin anaakimina tasidiklarini o6ne siirmekte-
dirler. (Fekete, 2006; Mudde, 2007; Klammer ve Goetz, 2017; Scrinzi, 2017;
Trabert, 2017). Dolayistyla, toplumsal cinsiyet kimlikleri ve iligkileri goce
iliskin popiiler soylemlerde ve anlatilarda giderek daha merkezi bir ko-
numa oturmustur. Bu nedenle, sinemada go¢gmen temsillerinde toplumsal
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cinsiyet iliskilerinin nasil bir izlek siirdtigiinii irdelemek, bu temsillerin
“kurban go¢men kadin” metaforunu yeniden {iretip tretmediklerini
tartismak biiyiik 6nem tasimaktadir.

Bir sonraki boliimde, sinemadaki gogmen temsillerindeki dontistimler
irdelenmekte, go¢men temsili agisindan iki farkli doneme ait Almanya Ac
Vatan ve Duvara Kars: adli filmler, bu kuramsal gerceve kapsaminda
karsilastirmali olarak incelenmektedir.

Misafir Isciden Alman Tiirk’e Sinemada Go¢gmen Temsillerinin
Déniisiimii

Almanya’daki Tiirk gogmenlerin sinemadaki temsillerinin, gogmen kim-
ligiyle ilgili algilardaki doniisiime paralel bir sekilde dontstiigii one
stirtilmektedir (Goktiirk 2003). Bu goriise gore, ozellikle 1970’lerde Tii-
rkler dislanmanin ve iletisim kuramamanin magdurlar1 olarak tek
boyutlu bir sekilde tasvir edilirken, glintimiizde Almanya’daki Tirk
varliginin temsilinde ikili kimliklerden ziyade birlesik kimliklere vurgu
yapma ve sinirlarla, farkliliklarla oynamaya, “simirlari ¢ignemeye
odaklanma” seklinde bir egilim ortaya ¢ikmustir (Goktiirk, 2003, s.229).
Rob Burns’e gore, hem Tiirkiye hem Almanya sinemasindaki erken do-
nem go¢men temsillerinde, iki hakim tema goze ¢arpar: “Misafir is¢i den-
eyiminin sosyal ve materyal gercekligi, ve “iki kiiltiir arasinda yasamanin’
sorunlar1” (Burns, 2007, s.362). Sosyal ve materyal gerceklik, gogmenlerin
calisma yasaminda yasadiklar1 sorunlar, ezilme, somiiriilme ve sosyal
dislanma meselelerine tekabiil etmektedir. Birinci kusak Tiirk gogmenleri
konu alan bu erken dénem filmlerde, gogmen kadinlarin “caresiz kurban-
lar” olarak, erkeklerin ise galistiklar1 fabrikada ve yasadiklari kentin
kamusal alanlarinda giigsiiz, dislanmis olarak temsil edildikleri de belir-
tilmektedir (Cox, 2011, 2018). Bu temsiller, go¢gmenlerin ¢ogul deneyim-
lerini diglamaktadir.

Ayca Tung Cox (2011) tarihli calismasinda, Almanya'daki Tiirk
gocmenlerle ilgili filmleri, ti¢ farkli nesle mensup Tiirk-Alman yonetmen-
lerin anlatilarin1 merkeze alarak ti¢ kategoriye ayirir. Bu kategorizasyona
gore, birinci kusak gogmenlere dair filmlerde, kurbanlastirilmis gégmen
anlatilari, iki farkli kiiltiirlin ¢atismasi, bu catismada “arada kalan”, hem
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kiiltiirel hem ekonomik olarak ezilen, dislanan gogmenler konu alinmak-
tadir. Cox, bu filmlerin go¢menler tizerine kalip yargilar1 asmakta yetersiz
kaldig1, hatta istemeden de olsa bu kalip yargilar1 yeniden iirettikleri
elestirisini getirir (Cox, 2011, s.121). Ikinci kusak gocmen olan Tiirk-Al-
man yOnetmenler ise, siyasi olarak daha bilinglidirler: Kimlik ve temsil
politikalarina odaklanirlar, ¢ift dilli ve ¢ift kiiltiirlii olma halini hikaye-
lestirerek ilk kusaga gore daha niiansli, daha ¢ok katmanli ve kalip yar-
gilara sigmayan gdgmen temsillerine imza atarlar. Tkinci nesil filmlerde
odak, ekonomik dislanma ve kiiltiirel catismadan, “melezligin keyfine” ve
yaratti§1 olanaklara kaymaktadir (Cox, 2011, s.123). Temsildeki bu
degisim, Rob Burns (2007) tarafindan “ezilenlerin sinemasi”ndan
“melezligin sinemasi”na dogru bir doniisiim olarak degerlendirilmistir.
Cox’a gore tiglincli kusak Tiirk-Alman yonetmenler de, ikinci kusagin
actif1 yoldan ilerlemis ve baskalarinin goziinde nasil bir imajlar1 oldugu
ile daha az ilgilenen, go¢menleri susturulmus ve dezavantajli olarak
gormeyen, ozgiiveni yiiksek, farkl: kiiltiirel iklimlere uyum saglayabilen
gocmen temsillerine agirlik vermislerdir (Cox, 2011).

Yontem

Almanya Ac1 Vatan ve Duvara Karg: filmlerinin karsilatirmali olarak ¢6ziim-
lenmesinde, elestirel soylem analizi kullanilmigtir. Elestirel soylem analizi
yontemi, agirlikli olarak medya metinlerinin ¢oziimlemesinde kullanilan
bir yontemdir. Bu yontem kullanilarak metnin gerisinde yatan toplumsal
yapiin, giig iligkilerinin, kimlik tanimlamalarmin nasil metne yansidig:
ve metinde nasil islendigi ¢oziimlenmektedir (Van Dijk, 2003).

Calisma, amagh 6rneklem kullanmis ve birinci ve ikinci kusak gogmen
temsillerinin  karsilastirmali  analizine imkan verecek iki filme
odaklanmistir. Bu ¢alismada konu alman Almanya Act Vatan ve Duvara
Karsi adli filmler, iki farkli doneme aittir. Serif Goren’in yonettigi Almanya
Act Vatan, 1979 tarihlidir ve Almanya’ya isci olarak gogen, “birinci kusak
gocmen” olarak adlandirilabilecek bir kadin is¢inin, fabrika ortaminda ve
kentsel mekanda yabancilasma hikayesini anlatmaktadir. Bu hikaye, hem
is yasamina ve gog¢men is¢i sorunlarmma, hem go¢menin gog¢ edilen
mekanla iligkisine, hem de toplumsal cinsiyete dair unsurlarin iizerine
insa edilmistir. Almanya Act Vatan'm Almanya’y1 acilarla dolu bir iilke
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olarak tasvir edisiyle Tiirkiye'nin kolektif hafizasinda 6nemli yer edindigi
belirtilmektedir (Cox, 2011, s.120). Konu aldigimiz diger film olan 2004 ta-
rihli Duvara Karsi’min, ikinci kusak go¢men filmleri iginde en fazla
popiilerlik kazananlar arasinda yer aldigini soylemek yanlis olmaz. Film,
2004 yilinda Berinale’de Altin Ay ile 6diillendirilmistir. Filmin yonetmeni
Fatih Akin, bir go¢gmen ailenin ogludur ve Almanya’daki ikinci kusak
Tirk gogmenlerin en basarili temsilcileri arasinda gosterilmektedir.
Akin’in, filmlerinde “iki kiiltiir arasinda kalmis Tiirk” klisesini bosa ¢ika-
racak gog¢men temsillerini O6ne ¢ikardigr (Yalgin-Heckmann, 2002;
Fachinger, 2007), bu anlamda kiiltiirel melezligin ve “liglinci uzam”m
olanaklarmin altimi ¢izdigi belirtilmektedir (Burns, 2007). Akin, Alman
basinina verdigi bir miilakatta kendini sdyle tammlar: “Iki kiiltiirde
biliylimiis olmay1 avantaj olarak goriiyorum. Bu bana giiven veriyor.
Hoggorii mesajlar1 vermek ya da kiiltiirlerimden birini inkar etmek zo-
runda degilim. Ikisini birlestiriyorum- hem filmlerimde, hem kisiligimde”
(Alintilayan Burns, 2007, s.371).

Bulgular

Bu boliimde, Almanya Act Vatan ve Duvara Karsi'daki anlatilarin temel
bilesenleri ele alinacak ve iki farkli go¢men temsilinin karsilastirmali
¢oziimlemesinin sonuglar1 ortaya konulacak ve tartisilacaktir. Bunun yani
sira, temsilin kargilastirmali ¢6ziimlemesine imkan verecek bir bakis
agisinin temellerini olusturmak {izere {i¢ boyut Onerilecektir. Birinci
boyut, iki filmin go¢men sorunlarimi anlatirken farkli konulara
odaklanmasini irdeleyen “ekonomi ve kimlik” boyutudur. Tkinci olarak
mekan boyutu ele almacak, Tiirk go¢menlerin Almanya’daki kentsel
mekanla olan iligkilerinin degisimine vurgu yapilacaktir. Uzerinde duru-
lacak tigtincii boyut ise, her iki filmde de ¢oklu ve ¢ok katmanli ¢agrisimlar
barindiran “toplumsal cinsiyet” boyutudur. Ancak bu boyutlar1 ayrintilh
olarak ele almadan 6nce, soz konusu iki filmin anlattig1 hikayeleri kisaca
Ozetlememiz gerekir.
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Almanya Aci1 Vatan ve Duvara Karsu: Giildane ile Mahmut, Sibel ile Cahit

Almanya Act Vatan, koylinden kalkip Berlin’de bir fabrikada ¢alismaya
gelen geng bir kadin olan Giildane'nin hayatini konu alir. Giildane para
kazanmak ister ve bu nedenle, kdytiine yaptig1 bir ziyaret sirasinda, Al-
manya’ya gogebilmek i¢in kendisiyle anlasmali bir evlilik yapmak isteyen
Mahmutla evlenmeyi kabul eder. Almanya yeterince is¢i aldigindan,
ozellikle 1970’lerin sonlarma dogru bu tiir formalite evlilikler ve evlilik
yoluya gocmenlik, oldukca yaygin hale gelmistir. Giildane’yle ayni koy-
den olan Mahmut, kendisi daimi ikamet izni alana kadar, dort y1l boyunca
bu evliligi stirdiirmesi karsiliginda Giildane’ye yiiklii bir miktar para tek-
lifinde bulunur. Mahmut'un refah iginde ve giizel kadinlar arasinda rahat
bir hayat stirme hayali, Berlin’e adimini attig1 an suya diiser. Giildanenin
Mahmut’a kalacak bir yer bulmaya yardim etmek icin bile vakti yoktur;
kendisi iki kisiyle Tiirk mahallesinde bir evi paylagsmaktadir. Mahmut,
kendi basinin caresine bakmak zorundadir. Giildane, sinirlar: belli, basit
bir hayat siirmektedir: Giin iginde, siki ¢alisma saatleri olan ve ¢ok
calismasini gerektiren fabrikadadur. Isten giktiginda da dogruca Tiirk ma-
hallesindeki evine gider. Para kazanmak zorundadir ve bu konuda elini
cabuk tutmalidir. Yine de Giildane, kendisine Tiirkiye’yi, koyiinii ve bir
“misafir isgiden” fazlasi olabilecegi ihtimalini hatirlatan Mahmut icin so-
nunda hayatinda yer acar. Fakat Mahmut'un kentsel hayat karsisindaki
saf sagkinlig1 kisa siirede Alman kadinlarla cinsel birliktelik ve para ar-
zusuna dontisiir. Mahmut paray1 da Giildane’den almaktadir. Pek de
ideal bir koca degildir: Glildane hamile oldugunu sdylediginde, hemen
ekonomik nedenleri 6ne stirerek bebegi aldirmasini soyler. Nihayetinde,
Giildane yipranmistir ve bebegini dogurmak icin “ac1t dolu iilke” Al-
manya’dan vazgeger.

Duvara Karsi’da, yine goriicli usulii bir evlilik vardir ancak bu sefer
neden, ekonomik durum degil, Sibel’in, ailesinin kendine ¢izdigi sinirlarin
disinda yasam ve oOzgiirliik olanaklar1 bulmak, kendi deyimiyle,
“yasamak ve dans etmek”, arzusudur. Tkinci nesil bir gégmen olan Sibel,
muhafazakar bir Tiirk go¢men ailenin kizidir. Ailesindeki ataerkil
baskidan o kadar bunalmistir ki babasini ve agabeyini kendisini smirla-
mamalar1 konusunda ikna etmek adina diizmece bir intihar girisiminde
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bulunur. Orta seviyede bir egitim almistir ve para kazanmak i¢in kuafor-
litkk yapmaktadir. Intihar girisimi bekledigi etkiyi yaratmaz ancak rehabil-
itasyon sirasinda, basarisiz ancak gercek bir intihar girisiminde bulunmus
olan Cahit ile tamsir. Tiirk kokenli Cahit, kendini go¢gmen olmakla ya da
ulusal aidiyetlerle tanimlamayan biridir. Tiirk¢e konusma yetenegini bir
koseye “firlattigini” soyler. Ayni zamanda aidiyet duygusunu olusturan
tim kaynaklar1 da bir tarafa firlatmis gibidir. Punk barlarda takilir,
hayatin stirdiirmek icin sise toplar. Sibel, Cahit’'ten bir iyilik yapmasini
ister: Ailesi, Sibel’in yalnizca bir Tiirk ile evlenmesine miisaade edecektir
ve Cahit onunla evlenirse ayni evi paylasabileceklerdir. Boylece Sibel
istedigi gibi yasayabilecek, diledigi kisiyle birlikte olabilecektir. Cahit’in
de kaybedecek hicbir seyi yoktur. Planh evlilikleri bu sekilde baslasa da
isler planladiklar gibi gitmez. Bu sefer onlari faciaya siiriikleyen Giildane
ve Mahmutun 1970’lerde karsilastiklar1 gibi ekonomik sorunlar degil,
kimlikle ilgili sorunlardir. “Tiirk gelini” imaji arkasma saklanip sinirsiz
bir cinsel 6zgiirliik stirdiirmek, Sibel’in tahmin ettiginden daha zordur ve
amagcladig1 ozgiirlesmeyi de bu sekilde yakalayamaz. Cahit, bu evliligin
gercek bir evlilige donmesini ister. Sibel’i taciz eden bir Alman erkegin
kigkirtmasit sonucu yanhshkla oOliime sebebiyet veren Cahit, hapse
girerken, Sibel de Tiirkiye'ye geri doner ve evlenip cocuk sahibi olur. Tkili,
yillar sonra tekrar bir araya gelirler ancak Sibel’in ailesini terk etmemesi
sonucu yollarini ayirirlar.

Gortldigii tizere, her iki filmin de anlatisinin baglangici, farkli mo-
tivasyonlarla da olsa, anlasmali evliliklere dayanmaktadir. Her iki evlilik
de, bir noktadan sonra anlagsmal1 evlilik olmanin 6tesine geger, ancak ana
karakterlere mutluluk getirmez.

Isci Sorunlar, Kimlik Sorunlar:

Iki filmi karsilagtirabilecegimiz birinci boyut, filmlerin Tiirk gégmen-
lerinin hayatlarinin hangi noktalarina odaklandiklari konusundaki keskin
farkla ilgilidir. Yukaridaki kuramsal cerceve kisminda bahsedilen,
Soysal'in (2003) Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ hakkindaki anlatilarda
odagin “calisma yasamindan kiiltiire” kaymastyla ilgili goriistintin bu iki
filmde agik¢a gozlemlenebilecegini sdylemek miimkiindiir.
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Almanya Act Vatan’da Giildane’nin hayati, “fabrika”ya ve “para ka-
zanma” hedefine odaklanmistir. Giildane’nin Almanya’da olmasinin tek
nedeni, Tiirkiye’de rahat bir hayat stirebilmek igin para kazanip para bi-
riktirmektir. Bu nedenle, Giildane neredeyse “ideal” bir misafir isgidir:
Kendini tiimiiyle ¢calismaya verir ve kesinlikle geri donecegini diisiindiigii
iilkesine yatirim yapar. Serif Goren’in Giildane’yi harekete ge¢mekten
yoksun bir kurban olarak resmetmekten kagindiginin altini ¢izmek gere-
kir: Giildane, bagka bir segenegi olmadigindan degil de miimkiin olan en
kisa siirede olabildigince ¢ok para kazanmak istedigi icin Almanya’da
calisir. Harekete ge¢me kabiliyeti vardir ancak bunu tamamen ekonomik
hedefleri icin kullanir. Misafir is¢i olmanin ekonomik boyutlarina yapilan
vurgu, filmdeki yasl bir misafir is¢inin emekli olunca ne yapacag:
sorusunu cevapladigi sahnede iyice belirgin hale gelir. Adam hig tereddiit
etmeden soyle der: “Memleketime doniip 6lecegim. Bu kadar calismaya
can mu dayamr?” Almanya Act Vatan’da, Giildane’yle ayni fabrikada
calisan solcu bir karakter aracilifiyla smif farklihklari da vurgulanur.
Adam soyle der: “Tiirk, Yunan, Sirp hatta Alman olmanin bile 6nemi yok,
bu fabrika tiim iscileri somdiiriiyor”. Bir bagka deyisle, endiistriyel kapital-
izm tarafindan somdiiriilmek, go¢menlerin temel meselesidir; hatta bunun
icin gogmen olmaya da gerek yoktur, isci olmak yeterlidir.

Kapitalizme y&nelik bu elestirel bakis, filmin Giildane'nin fabrikadaki
yasamini konu alan sahnelerinde son derece belirgin bir sekilde ortaya
cikar. Iscilerin makinadan farksiz bir sekilde hareket etmeleri beklen-
mektedir. Fabrika, calisanlar1 nefessiz birakacak derecede disiplinli bir
yerdir; tuvalete gitmek bile o kat1 disiplinden sapma anlamina gelmekte-
dir. Iscilere daha hizli ve verimli calismalari gerektigini hatirlatmak igin
rahatsiz edici otomatiklestirilmis bir sesin stirekli “Achtung” (dikkat)
dedigini duyariz. Filmdeki fabrika sahneleri, endiistriyel kapitalizmin
iscileri yabancilastirmasi temasini vurgulu bir sekilde seyircinin dikkatine
getirir. Gogmen olmanin etkisi, yabancilasma hissini yogunlastirir.

Ustelik, Goren'in filminde felaketin kaynag: ekonomik etkenlerdir. Gii-
ldane ile Mahmut'un goriicii usulii evlilikleri de Almanya’daki hayatlar1
da ekonomik nedenlerin iizerine kuruludur. Mahmut Giildane’yi
ekonomik sebeplerden otiirti kiirtaja zorlar ve bu da ikiliyi ¢ikmaza
suiriikler.
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Ote yandan, Duvara Kargr'da ikinci nesil gdcmen Tiirklerin
hayatlarimi sekillendiren, kimlikle ilgili sorunlar ve arayislardir. Cahit
“Turkligiinii bir tarafa firlattigim” iddia eder; onun yasam tarzi, Tii-
rkiye’'ye de Almanya’ya da ait olmadigini, punk barlara ve punk alt
kiltiiriine ait oldugunu diistinmemize yol acar. Fakat Sibel'le evliligi
sirasinda, Tiirk yemeklerinin pisirildigi Tirk tarzi dosenmis bir evde
yasamaktan gizliden gizliye hoslanmaya baslar. Burada 6nemli olan
nokta, bu “diizmece” evliligi gercek bir evlilie doniistiirmek isteyenin
Cahit olmasidir. Film, Cahit'in bu arzusunda yalnizca Sibel’i ¢ekici bul-
masinin degil, aidiyet arayisinin da bir rolii oldugunu diistindtirmektedir.
Sibel’in de kendi kimligiyle olan iligkisi karmagiktir. Geleneksel orta sif
Tiirk evliliginden ve “Tiirk gelini” kimliginden her anlamda ka¢gmak icin
Cahit ile evlenir. Ancak evliliginde Tiirk gelini imaji arkasinda sak-
lanmaktan hoslaniyor gibi goriintir: Evi bastan asag temizler, dayayip do-
ser, Cahit icin yemek yapar, onun ¢amasirlarini yikar; kagtigi “gelin”
roliinden beklenen tiim ev islerini yapar. Diger taraftan, tek gecelik
iliskilerin kendisini 6zgiirlestirdigine dair fikri de ¢ok uzun stirmez.

Duvara Karst’daki kimlik sorunu konusunda vurgulanacak en 6nemli
nokta, Fatih Akin’in filminin “{iglincii uzami1” kusursuz goéren bir konumu
kayitsiz sartsiz kabul etmemesidir. Cahit ve Sibel de melez kimlik olusu-
muna dair arayislarin bir 6rnegi sayilabilir ancak bu filmde, melez bir
kimlik yaratma siireci, geliskilerle ve gerilimlerle doludur. Bu siire¢ ¢ok
fazla acty1 da beraberinde getirir ve “{i¢iincii uzam”da yaratic bir kimlik
olusturmak, goriintise gore gerilimlerle oriilii bir stirectir.

Toplumsal Cinsiyet Boyutu

Toplumsal cinsiyet boyutunun hesaba katilmasi, her iki filmdeki go¢men
temsillerini karsilastirilmasinda son derece yararli analiz olanaklarini da
beraberinde getirir. Almanya Act Vatan’da, Mahmut'un Almanya’ya geld-
igi ve Giildane'nin evini sagkin bir sekilde aradigi, bulamadig, sokakta
uyumak zorunda kaldig1 sahneler, erkeklik kurgusunun, goglin yarattig
yersiz yurtsuzluk baglaminda kiriligin1 gosterir (Akytiz ve Dabak, 2017).
Alman ve Tiirk toplumsal cinsiyet rolleri ve iligkileri arasindaki farklililik
da keskin bir celiski olarak temsil edilmektedir. Alman kadinlarla
tanistiktan sonra degisen Mahmut'un bu degisimi bir “dejenerasyon”
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olarak gosterilir. Ancak diger yandan film, gogmen kadini sessiz kurban
olarak temsil eden filmlerden ayrilmaktadir. Ornegin, Tevfik Baser’in
yonettigi 1986 yapimi “40 metrekare Almanya” filmi, Almanya Ac: Vatan
gibi, erken donem go¢men anlatilarinin tipik Ornekleri arasinda
gosterilmektedir (Cox, 2011; Burns, 2007). Oysa ki “40 Metrekare Al-
manya”nin bas karakteri Turna, kocasi tarafindan eve hapsedilmis, biitiin
failligi elinden alinmais bir kadin olarak resmedilir. Giildane ise Turnanin
aksine pasif bir karakter degildir, aslinda hikayeyi baslatan ve siiriikleyen
kararlar1 alan, is¢i olan ve para kazanma hedefine odaklanan odur.
Mahmut kendisini aldatmaya baslayinca, “Boyle yapacaksan bosanalim”
der ve Tiirkiye’ye doniip kendi basina ¢ocugunu dogurma kararin alir.
Bu karar1 almasy, filmde iki yonlii bir aydinlanma olarak temsil edilir: Gii-
ldane bu kararini, hem Mahmut’a, hem de ¢alistig1 fabrikadaki somiiriicii
calisma iliskilerine bir isyan duygusu ile birlikte deneyimler.

Almanya Ac1 Vatan’da temsil edilen toplumsal cinsiyet iligkilerinin an-
alizi agisindan bir bagka 6nemli nokta, gogmenligin ev i¢i mekanda nasil
yasandig1l, ve bu mekandaki iligskilere nasil etki ettigi konusudur. Gii-
ldane, Mahmut ile yasamaya baglamadan 6nce, iki gogmen kadin isgi ile
bir ev paylagsmaktadir. Filmin bu evresinde ev i¢ci mekan, kadinlar
arasinda paylasim ve dayanismanin yasandigi bir mekan olarak temsil
edilir. Herkes esit sartlarda yasamakta ve calismaktadir, evin diizen ve
temizliginden de birlikte sorumludurlar. Giildane, Mahmut birlikte yasa-
maya bagladiktan sonra da esitlik¢i diizeni siirdiirmeye caligir. Ornegin
sabah ise giderken Mahmut’a bulasiklar1 yikamasini sdylemesi, filmde
gocmen isci yasaminun gerekliliklerinin geleneksel toplumsal cinsiyet
iligskilerine doniistiiriicii etkisi baglaminda simgesel 6neme sahiptir. Bu
dontistim, Mahmut'un aliskin oldugu erkeklik ve toplumsal cinsiyet
kaliplar1 agisindan zorlayicidir. Mahmut, yasadigl “erkeklik krizi"ni ve
“erkeklik endisesi”ni (Thwaites Diken, 2018, 5.94), Giildane'nin parasin
alip kumar oynayarak, icki icerek ve Giildane’yi aldatarak disa vurur.
Evin bir duvarmi duvar kagidi isleviyle boydan boya kaplayan dev Marl-
boro reklam posteri de, markanin reklam yiizii olan “Marlboro Man”in
temsil ettigi “gli¢lii, bagimsiz, basma buyruk” erkeklik kurgusu tizerin-
den Mahmut'un kendi erkekligini tehdit altinda gormesine bir gonderme
olarak yorumlanabilir.
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“Duvara Kargr” filminde, gogmenlik ve toplumsal cinsiyet iligkisinin
daha karmasik ve ¢ok katmanli olarak temsil edildigini one siirmek
miimkiindiir. Burada toplumsal cinsiyet iliskilerinin temsilinde birinci
katman, Cahit’in ve Sibel’in erkek ve kadin olarak kimliklerini nasil kur-
duklariyla ilgilidir. Cahit, hem Tiirk go¢gmenler nezdinde, hem de Alman-
lar nezdinde makbul sayilan ve hegemonik olan erkeklik kurgularindan
oldukga uzaktir. Bir ailesi yoktur, Alman esini kaybettikten sonra hayatla
iligkisini alkol iizerinden kurmaktadir, diizgiin gelir getiren bir isi de yok-
tur. Sibel’in cinsel 6zgiirliik yasamak amaciyla kendisiyle gostermelik bir
evlilik yapmasina bir itiraz1 da yoktur. Sibel’in ailesindeki erkeklerle bir
araya geldigi sahnede yasanan gerginlikler, Cahit'in onlardan keskin
farkinin ve onlar igin makbul olan erkeklik kurgularima koydugu mesaf-
enin alt1 ¢izer.

Ote yandan Sibel’in, ailesiyle yagadigi catismanin temelinde, ailesinin
kendisi i¢in uygun gordiigli toplumsal cinsiyet roliinii benimsememesi
onemli rol oynar. Ornegin, Cahit'e, agabeyinin kendisini erkek arka-
dastyla el ele gordiigii icin siddet uyguladigini 6fkeli bir sekilde anlatir.
Ailesi onun mutlak surette bir Tiirk erkekle evlenmesini ister, bunun igin
baski yapar. Sibel’in ailesinin baskisina kars1 koymak igin buldugu yol,
kendisinden beklenenin tam tersini yaparak Alman erkeklerle gelisigiizel,
genellikle tek gecelik beraberlikler yasamaktir. Sibel'in Alman erkeklerle
tanisabildigi tek yer barlardir, nitekim bir kadin kuafériinde galismak-
tadir. Ayrica, muhtemelen sosyal ¢evresinin siirlandirilmasindan ve 15
yasinda Alman egitim sistemiyle bag1 kesildiginden Sibel’in Almanlardan
olusan bir sosyal gevresi yoktur. Alman toplumuyla bag kurmak icin
buldugu tek yolun tek gecelik iligkiler oldugunu 6ne stirmek miimkiin-
diir. Bir bagka deyisle bu tarz iligkiler, Sibel’in kimlik arayisinin bir par-
casidir.

Sibel’in, ailesinin toplumsal cinsiyet temelli baskisina karst buldugu
stratejinin kendisi ironi igermektedir. Nitekim Sibel, bir 6nceki boliimde
de belirtildigi gibi, ailesi tarafindan kabul gorecek olan “Tiirk gelin”
gortintiistintin arkasina saklanir. Sibel karakterinin, kendisini baskidan
kurtaracak bir kurtaric1 erkegi bekleyen kadin pozisyonundan da olabild-
igince uzak oldugunu fark etmemek olanaksizdir: Diizmece evlilii o
planlar, amacina en uygun sekilde bir diizmece evlilik yapabilecegi kisi
olan Cahit’'i de kendisi bulur. Bundan daha da ironik olan, tek gecelik
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iliskilerinden birinde sorun yasadiginda Sibel’in ¢oziimii derhal gele-
neksel bir Tiirk evliligi imajinda aramasidir. Alman bir erkek tarafindan
tacize ugrayinca Sibel “Ben evli bir Tiirk kadiniyim, kocam seni 6ld{iriir”
der. Ve nihayetinde, kasten olmasa da, Cahit adami old{iriir.

Duvara Karsi’da toplumsal cinsiyet iliskilerinin ev i¢i mekandaki te-
zahiirii, Almanya Ac1 Vatan’dan oldukga farklidir. Almanya Aci Vatan'da
Mahmut, Giildane’den ev islerini tistlenmesini, kocasina itaat ve hizmet
etmesini bekler; Giildane ise buna direnir. Dolayisiyla ev, toplumsal
cinsiyet temelli geliski ve gerilimlerin yasandig1 bir mekandir. Duvara
Karsi’da ise Cahit, Sibel’den herhangi bir beklenti igcinde olmaktan son de-
rece uzaktir. Filmdeki en bunaltic1 ve klostrofobik mekan, Cahit’in, Sibel
tasinmadan onceki haliyle daracik, esya yerine pagavralarla dolu ve kirli
evidir. Cahit, evin bu halinde herhangi bir degisiklik yapmaya niyetli
olmadig gibi, Sibel’den de bunu yapmasini beklemez. Ancak Sibel, kendi
iradesiyle evin temizligini ve diizenini iistlenir. Fachinger, Fatih Akin
filmlerinde, klostrofobik ev i¢i mekanin daha ziyade erkekleri hapseden
alanlar olmasina dikkat ¢eker ve bu durumun da 40 Metrekare Almanya ve
Sahte Cennete Veda gibi erken donem gog¢men filmlerindeki, bir mekana
kapatilan kadin temsiline ironik bir gonderme oldugunu One siirer
(Fachinger 2007). Gergekten de Sibel, Cahit’e kiyasla evde ¢ok daha az
vakit gecirmektedir. Ancak evin diizenini, bakimini, temizligini gontillii
olarak saglar, evi yasanabilir bir mekan haline getirir. Ev i¢i mekan, Cahit
ve Sibel’in sohbet edip eglenebildikleri, aidiyet kaygilar1 ve kiiltiirel
gerilimlerin, toplumsal cinsiyete dair catismalarin ikisinin iligkisi
baglaminda ¢6ziimlendigi bir mekana doniistir.

Kentsel Mekdanla Ve Anavatanla Iliski

Son olarak, her iki filmdeki kentsel mekanla go¢menlerin baglantisindan
bahsetmek onemlidir. Almanya Act Vatan’da, Berlin’de yasayan bir misafir
isci icin birka¢ “temel mekan” vardir: (1) Tirk gogmenlerin giivende
hissettikleri tek yer olarak temsil edilen Tiirk mahallesi, ki bu mahalle bir
gogmen isgi gettosu olarak tasvir edilir, (2) disiplin alan1 olarak resmedilen
fabrika. Giildane yalnizca fabrikaya gitmek icin kenar mahallenin disina
cikar ve Almanlarla dolu kentsel mekanda gecirdigi o kisith siirede bile
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izleyici Giildane’nin huzursuz, sindirilmis ve giivensiz hissettigi izlen-
imine kapilir. Ote yandan fabrika, Giildane ve Tiirk arkadaglari icin tam
bir kabustur, is¢iyi makinelestiren bir hapishaneden farksizdir. Bir bagka
deyisle, bu filmde Almanya’ya ait olan tiim mekanlar, “ev” olmaktan ¢ok
uzaktir ve gerilim doludur. Tiim bu gerilim kocasinin kabul edilemez dav-
ranislartyla birlesince, Giildane ¢oziimii Tiirkiye’deki koytine geri do-
nmekte arar. Dolayisiyla anavatan ve kdy, sorunlarla karsilasildiginda
siginilacak mekan olma 6zelligini korur.

Berlin'in Tiirk go¢menlere tamamen yabanci, klostrofobik ve
baskilayici bir yer olarak temsil edilmesinin aksine, Duvara Karg: filminde
Sibel ve Cahit'in Hamburg ile iliskisi daha rahattir. Tkinci kusak gocmen
olan ikili, hem Tiirk hem de Alman gencleri arasinda popiiler olan punk
barlara ve gece kuliiplerine giderler. izleyici, bu rahatligin tek sebebinin
Sibel ve Cahit'in bu sehirde biiyiimeleri olmadigini fark eder. Ayse
Caglar’in ikinci nesil Alman Tiirklerin milliyet ya da etnik kimliklerdense
kentsel mekanlara atifta bulunarak kimliklerini vurguladiklar1 goriisiine
(Caglar 2001) uygun olarak, hangi kente giderlerse gitsinler mekanla Gii-
ldane ve Mahmut’a kiyasla daha rahat bir iliski kurabilecek gibi
gortintirler.

Ote yandan Duvara Kargi'da iki ana karakter de sonugta Tiirkiye'ye
donerler. Ancak onlarin doniisii, Giildane'nin déntisiinden farklidir. Gii-
ldane hem isci olarak, hem de go¢gmen olarak yabancilasmanin pengesinde
oldugu Almanya’dan, aidiyetinin oldugu anavatana donmektedir. Sibel
ve Cahit’'in doniiglerinde ise gerilim ve geligkilerle dolu aidiyet arayisinin
surdigiinii gozlemlemek miimkiindiir. Fachinger’in (2007) de belirttigi
baslangiclar yapilan yeni bir hayata gegmektir. Film, her iki karakter igin
de bu gidisi aidiyet meselesinin ¢oztimlendigi bir sonug olarak degil, Gtes-
inin belirsiz ve muglak oldugu yeni bir arayis olarak tasvir eder.

Sonug¢
Sonug olarak, iki film arasindaki temel farkliligin, kimlik ve aidiyet mese-

lelerini ele alislartyla ilgili oldugunun altini ¢izmek gerekmektedir. Al-
manya Act Vatan’da isgilerin yabancilasma sorunu, gogmenlerin yabanci-
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lasma ve toplumsal dislanma sorunlari ile i¢ ige ge¢mis olarak temsil edi-
lir. Almanya, gd¢men isci i¢in benimsenmesi ve entegre olunmasi miim-
kiin olmayan, yabancilasma ve dislanma iizerinden tasvir edilen bir yer-
dir. Go¢men isgiler bir cenderede gibidirler, bunun sebebi sadece gogmen-
lik degil ayn1 zamanda endiistriyel kapitalizmin iscileri kendi emeklerine,
iirtinlerine ve {iretme potansiyellerine yabancilastirmasidir. Filmdeki
yasl iscinin sozleriyle ifade edildigi gibi, buradaki gd¢menlik deneyimin-
den sonra yapilacak tek sey, anavatana doniip 6lmektir. Bir baska deyisle,
“is” bitince, go¢menlikten geriye kalan bir sey yoktur.

Duvara Kars1’da ise ikinci kusak go¢gmen olma deneyimi, aidiyet ve
kimlik arayis1 tizerine kurulu bir deneyimdir. Bu arayis, bitmez, nihayete
ermez, hayata yayilmis bir stire¢ olarak karsimiza ¢ikar. Filmin temel di-
namigi, gd¢cmen filmlerinin klasik anlatilariyla oynamasinda ve o anlati-
lara ironik gondermeler yapmasinda yatar. Filmdeki temel hikaye, anava-
tana donmekle ¢oziimlenmez, ciinkii doniilecek, aidiyet arayisina yanit
verecek, “otantik” bir yer yoktur, yalmzca yasam boyu siiren bir arayis
vardir.

Almanya Ac1 Vatan ve Duvara Karg: filmleri, kiiltiirel alandaki gogmen
temsil ve tahayyiiliiniin “kiltiir soku ve yabancilasma yasayan gogmen
isci”den “melez bir kimlik arayisindaki gogmen”e nasil, hangi izlekler
tizerinden dontstiigiinii gozlemlemek igin verimli bir tartisma zemini
saglamaktadir. Bu tartisma zemini, kimlik, toplumsal cinsiyet ve mekan
meselelerinin tizerinde temellenmektedir. Go¢menlerin kimlik, toplumsal
cinsiyet ve mekan baglaminda nasil temsil edildiklerine dair popiiler kiil-
tlirti ve kamusal tartismalar1 merkeze alan daha fazla karsilagtirmali aras-
tirma gerekmektedir. Nitekim go¢ meselesinin 6zellikle Bat1 Avrupa’da
siyasetin ¢ehresini giderek daha fazla belirledigi bir baglamda, sinema, te-
levizyon ve popiiler kiiltiir tarafindan nasil go¢men tahayyiillerinin tire-
tildigi konusu da daha fazla 6nem kazanmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Politics of Representation and Transformations in
Representing Immigrants: A Comparative Analysis
of “Almanya Ac1 Vatan”” and “Duvara Kars1”

*

Feyda Sayan Cengiz
Manisa Celal Bayar University

Turkish migration to Germany has been the subject of a substantial
amount of scholarly research, as well as many films in both German and
Turkish cinema. Serif Goren’s “Almanya Act Vatan” and Fatih Akin’s
“Duvara Kars1” (Gegen die Wand - Head On) are two prominent examples
of films that have focused on the lives of Turkish immigrants in Germany,
with significant differences in their perceptions and representations of the
immigrant identity.

Almanya Act Vatan was shot in 1979, whereas Duvara Kars: dates back
to 2004. Therefore, the Turkish immigrants represented in Almanya Ac
Vatan are the “first generation” immigrants, who have arrived in Germany
as “guest workers”; whereas in Duvara Karsi, we witness the lives of sec-
ond generation youths, children of the “guest workers”, who are neither
“guests”, nor necessarily “workers” any more. Fatih Akin, the director of
Duvara Karsi is himself the son of a Turkish immigrant family, who is re-
ferred to both as a Turkish and as a German director, and who is pointed
out as one of the most prominent young directors in Germany.

Comparing the representations of the lives of immigrants in two films
has the potential to provide us with the insight to the change in the mi-
grant identity as well as shifting focus of immigrants” issues and prob-
lems. The aim of this essay is to explore and lay out the fundamental di-
mensions of changing migrant experiences and subjectivities through a
comparative analysis of representations in the two films, which seem to
correspond to two different perceptions of migrant identity.

There has been a notable shift in the study of migration throughout the
last decades. This shift can be summarized as a shift from studying “the
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immigrant” as a “worker”, particularly an industrial worker that is de-
fined by his/her class identity and social exclusion in the host country, to
studying cultural hybridities and the creative search for identity among
immigrants. In other words, the image of the first generation immigrant
as a socially excluded worker squeezed in between “two worlds” shifted
towards an understanding of the immigrant identity as rife with new pos-
sibilities of cultural hybridity that have been explored through Homi Bha-
bha’s concept of “Third Space”.

A similar shift has been observable in the cinematic representations of
immigrants. Whereas in the 1970’s, the immigrant used to be portrayed as
a unidimensional subaltern subject of social and economic exclusion, start-
ing from the 1990s and especially in the 2000s, such portrayals have shifted
towards culturally hybrid, multidimensional, creative immigrant youths
who transcend boundaries. In these more contemporary representations,
the immigrant identity does not fit into the classical stereotypes. Usually
such stereotypes are ironically and playfully referred to in the representa-
tions of immigrants. In short, the representations of immigrants in film
have transformed from “cinema of the affected” to “cinema of hybridity”
(Burns 2007).

This study comparatively analyses two films from two different peri-
ods by employing the critical discourse analysis method, which enables
us to see the social structures and identities that undergird the two films.
Purposive sampling has been used, and lead to the choice of two movies,
first, Almanya Act Vatan (1979) narrating the story of a young woman
worker who arrives in Germany in the early years of the “guest worker”
flow and her husband of “procedural” marriage, and second, Gegen die
Wand (2004) narrating the story of two young second generation immi-
grants who, again make an arranged marriage to set the woman free from
the pressure of her family.

In the article, these two films have been compared on three analytical
registers: Economy vs. identity, gender, and space. Regarding the “econ-
omy vs. identity” register, the findings suggest that in the first movie, the
immigrant is represented first and foremost as an industrial worker, un-
dergirded with a critique of capitalism and alienation of the worker. The
motives of the characters in the film, such as the motive to become an im-
migrant and to make the procedural marriage, are economic motives. It
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seems almost impossible in this film for the immigrants to make any cul-
tural connection with the host society that does not connote degeneration.
In the second movie, on the other hand, what drives the plot and defines
the motivations of the immigrant characters is a search for identity and
belonging. Trying to figure out a “third space” free from the first genera-
tion immigrants’ rather narrowly defined and patriarchal world, yet try-
ing to find a “home” of belonging seems to be the primary motivation of
this film’s protagonists. The second register, i.e., gender, plays a central
role in both films. Both films engage with the issue playfully, avoiding a
representation of the immigrant women as “victims devoid of agency”. To
the contrary, in both films those who drive the plot are the female protag-
onists. Regarding the third register, i.e., space, Almanya Act Vatan portrays
spaces of work and urban spaces of public interaction in the Germany as
totally defined by alienation and anxiety. The protagonist returns to Tur-
key as a space, a “home” where her problems will be solved. In Duvara
Karsi,on the other hand, the urban space of Hamburg is portrayed with its
spaces of subculture where the protagonists feel comfortable to be a part
of. This film, too, ends with a return to Turkey, but this time homeland is
not portrayed as the “resolution” of the protagonists’ problems, or the
home that they “return to”, but rather as a new, radical beginning in their
quest for identity.
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