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TURK HALK EDEBIYATINDA ANLATIM ARACI OLARAK ELMANIN KULLANIMINA
ONTOLOJIK BiR YAKLASIM

An Ontolagical Approch in the Use of Apple as a Mean of Narration in Tiirkish Folk Literature

Mustafa AKSOY*
Ozet

Tirk Halk Edebiyati’nda anlatimda kullanilan 6nemli unsurlardan biri de elmadir.
Anlatimda kullanilan elma Tiirk toplumu tarafindan eskiden beri ¢ok yaygin olarak taninan ve
yetistirilen bir meyvedir. Bu nedenle elma Tirk Halk Edebiyati’nda ¢ok katmali bir anlatim
araci olarak kullanilmistir. Masal, halk hikayesi ve destanlarda dogurganlik, giic ve manevi
destegi anlatmanin aract olarak kullanilmigtir. Manilerde ve saz siirinde evlenme istegi,
sevgilinin giizelligini anlatma, cinsel objelerin ve cinsel arzularin dile getirilmesi amactyla
kullanilmistir. Alevi — Bektasi siir geleneginde inanca dayali degerlerin dile getirildigi
siirlerde inan¢ unsurlarimin yansitilmasinda kullanilir. Biitiin bu kullanim tarzlar1 sanat
ontolojisi yaklagimiyla degerlendirmeye alinmis ve elmanin Tiirk Halk Edebiyati i¢inde nasil
ustalikli ve edebiyat diline uygun c¢ok katmanli bir anlam diinyas: icinde kullanildig:
gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Elma, Ontoloji, Cok anlamlilik, Tiirk Halk Edebiyati, Tiirk Halk
Siiri

Abstract

On of the important component in the expression in the Turkish Folk Literature is the
apple. The Apple used in narration is a long known and cultivated fruit in the Turkish
community. Therefore, apple has been used as a multi layer expression tool in the Turkish
Folk Literature. It has been used as an expression tool of fecundity, power, and spiritual
support in tales, folk stories, and epics. It has been used in Turkish Folk Poem as marriage
proposals, descriptions of the beloved, and expressions of sexual objects and sexual desires.
In the Alevi — Bektasi poem tradition, apple has been used in poets with faith based merits to
reflect the component of belief. All of these usage styles have been evaluated with art
ontology approach. The usage of how mastery and appropriate to literature language with
multi layer meaning world of Apple has been shown in the Turkish Folk Literature.

Key Words: Apple, Ontology, Multi meaning, Turkish Folk Literature, Turkish Folk
Poem

Edebiyat, varligmi edebiyat dilinin gelismesine borgludur. Bir edebiyat dili gelismedikce
sanatgilarin iyi edebiyat eserleri ve 6zellikle dilin biitiin ses ve anlam imkanlariin biiyiik bir ustalikla
kullanildig1 basarili siir yazmalart miimkiin degildir. Bu edebiyat dili de var olan dilin imkanlarinin
gelistirilmesiyle olusturulur. Dili konusan toplumun fertlerinin bildigi bir kisim varliklar ve bunlara
verilen kelimeler ¢ok anlamli bir yap1 i¢inde anlam zenginligi ve derinligi kazandirilarak edebiyat dilinin
anlatim aracina doniistiiriiliirler. Basarili edebiyat eserlerinde kullanilan az s6zle ¢ok anlami ifade eden
derinlikli, girift yapilar bu yontemlerle gelistirilir ve kullanilir. Bu yapi, sanat eserlerinin temel
ontolojik/varlik yapisini olusturur. Giinliikk dilde bir varligin ismi olan elmanin Tirk Halk Edebiyati
eserlerinde kullanilan edebiyat dilinde ontolojik anlatim yapisinin nasil ¢ok anlamli bir yapiya
biiriindiiriiliip yer yer birbirleriyle ilintili ¢esitli anlamlarin tasiyicist olarak kullanildigi bu ¢alismada

* Yrd. Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, F en-Edebiyat Fakiiltesi.
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gosterilmeye caligilacaktir. Edebiyat eserini olusturan soyleyicilerin veya yazarlarin vermek istedikleri
acik veya gizli anlamlar1 elmaya kazandirilmis bu ¢ok katmanli varlik yapisindan yararlanarak basarili bir
sekilde ortaya koyuslar gosterilecektir.

Ontik Varhk Tabakalar1 ve Objektivation

Varlik, varlik kavrami ve varlik sorular1 iizerine diisiinme felsefede Platon’a ve Aristotales’e
kadar gider. Varlik ve varlik sorunlar iizerine XX. ylizyilda Nicolai Hartmann’in kurup gelistirdigi bir
felsefe anlay1si olan modern ontoloji, var-olani ve varligin biitiiniinii kendine konu olarak alir.!

Modern ontoloji varlig1 ele alirken onu tabakalar diizeni i¢inde bir yap1 olarak alir. Bu tabakalar
heterojen bir yapiya sahiptirler; fakat ayn1 zamanda bagimsiz, birlikten yoksun bir yapi degildirler. Bu
tabakali yap1 i¢inde her tabaka kendi yapisi iginde bir biitlinken ayni zamanda her zaman tabakalar
arasinda bir birlik ve biitiinliikk vardir. “Modern ontoloji dort ana varlik tabakasi kabul eder. Bunlar,
madde (inorganik), organik varlik tabakasi, ruhi tabaka ve tinsel varlik (Geist) tabakas1.”* Bu tabakalar
iist liste bir yapilanma gosterir. En alttaki tabaka en genis yer tutar, onun lizerindeki tabakalar gittikge
daralma gosterirler. En alttaki tabaka maddi tabakadir. Maddi varlik tabakasi biitiin evreni kusatir. En
kiiciik fiziki varliklardan en biiyiik fiziki varliklara kadar biitiin varliklar1 i¢ine alir. Onun {izerinde
organik varlik tabakasi bulunur. Bu tabaka canli olarak varliklar igine alan tabakadir. Bitkilerden
baslayarak tek hiicreli canlilardan insana kadar biitiin canlilar1 i¢ine alir. Bu tabakanin iizerinde rihi varlik
tabakas1 yer alir. Bu tabakada biling vardir. Bu tabaka kendi basina var olamaz, bir alt tabakayla birlikte
var olur ve onun tarafindan taginir. Rhi varlik tabakasinin iizerinde tinsel varlik tabakasi yer alir. Bu
alan1 kiiltiir diinyast olugturur. Bu tabakay1 rihi bireyler tagirlar. Riihi varlikta bireyler esasken bu varlik
tabakas1 ortak bir tabakadir. Bir ¢agin, bir halkin tinsel varlig1 ortaktir ve ortaklik 6zelligini tasir.

Varlik iizerine gelistirilen bu yeni felsefe ve anlayis sanat eserlerini anlama ve incelemede de
kullanilir. Bu alan sanat ontolojisine girer. Burada var-olan sanat eseri bir estetik objedir. Sanat eseri olan
estetik objenin yap1 analizini yapmak sanat eserinin yapi analizini yapmaktir. Sanat eserinin varligi
kendisine 6zgii bir varliktir. Real varliktan agkin bir varliktir. Sanat eseri haline gelmis olan bir varlik real
varlig1 agar, bu bizim kendisinde bir ifade bir anlam bulmamizdan kaynaklanir. Bu &zellikleriyle sanat
eseri bir yandan real bir varlik tasirken diger yandan da anlam ve ifade varligi tasir. Sanat eseri
birbirinden farkl biri real digeri irreal iki varlik tabakasi {izerinde iki heterojen tabaka iizerinde taginirken
ayni zamanda tam bir birlik de gosterirler.”

Sanat eserlerine uygulanan bu ontolojik yaklasim edebi eserlere de uygulanmistir. Tabakalar
diisiincesini benimseyip bunu estetige ve edebiyati ilk uygulayan Roman Ingarden olmustur. Ingarden’e
gore “Edebiyat eserinin 0zline uygun yapisi, onun bir ¢ok heterojen tabakadan meydana gelmis bir biitiin
olmasindan ibarettir.””” Burada birbirinden farkli tabakalar vardir. Fakat her tabaka bir diger tabaka
iizerinde yiikselir, biitlinliiglin olusturdugu varlik yapisindan kendine gore pay alir. Bunlar tesadiifen bir
araya gelmis tabakalar degildir. Organik bir biitlinii olusturan birbiriyle bagintil1 bir tabakalar biitiintidiir.
Bu tabakali yapr iginde real varlik tapasi tizerinde ideal varlik tabakasi gerceklesir. Roman Ingarden bir
edebiyat eserinde baslica dort varlik tabakasi kabul eder. Bu tabakalar hem real hem de ideal dairelerini
icine alirlar. Bu varlik tabakalari sunlardir: “1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ve daha
yiiksek bir basamagi gosteren ses yapilari; 2. Farkli derecelerdeki anlam birlikleri tabakasi; 3. Farkli

! {smail Tunali, Sanat Ontolojisi, I. U. Edebiyat Fak. Basimevi, Istanbul (1984), s. 1.
2 {smail Tunali, age., s. 23.

? {smail Tunali, age., s. 21-27.

* {smail Tunal, age., s. 66-69.

° {smail Tunali, age., s. 103.
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sematik goriisler tabakasi; ve son olarak da 4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve onlarin
alinyazilarmin tabakas1.”®

Edebiyat eserini ontolojik yapisiyla inceleyen diger arastirmaci Nicolai Hartmann da onu
heterojen tabakali bir varlik tabakasi icinde ele alir. Fakat o, Roman Ingarden gibi sinirlanmis ve
belirlenmis belirli sayida bir takim tabakalar diisiinmez. Ona gore edebiyat eseri heterojen karakterde iki
varlik dairesinden meydana gelir. Bunlarin birisi zaman ve uzay i¢inde yer alan real varlik, digeri real
zaman ve uzayin disinda bulunan irreal varliktir. Bunlar sanat eserinin iki ana varlik tabakasidir. Bu
tabakalar da kendi i¢inde tabakali bir yapiya sahiptirler. Hartmann real tabaka olarak edebi eserdeki s6z
ve kelime tabakasini alir. Maddi tabakanin tizerinde yer alan bir takim varlik alanlar olarak bir siirdeki
duygu, diisiince ve anlamlar, bir roman, hikaye ve tiyatro eserinde irreal bir uzay ve zaman yine irreal
figiirler, eylemler, diisiinceler alinir.’

Sanat¢1 sanat eserini olustururken cesitli anlatim nesnelerini kullanarak amaci veya amaglari
dogrultusunda bir anlatim olusturur. Anlatim araglarinin sanat eserinde kullaniminda kullanilan arag
objektivationa ugrayarak bu anlatim gergeklestirilir. Burada da yine karsimiza ¢ok tabakali bir yapi ¢ikar.

Ontolojik yaklasim c¢ergevesinde sanat eseri varlik olarak ele aliirken belli nitelik ve
ozellikleriyle bir estetik obje olarak isimlendirilir ve ele alinirlar. Dig diinyadan bizim bilgi objesi olarak
algiladigimiz real varliklarin normal algilanis bigimine objektion denir. Objektionda bir var-olan, bir
biling konusu, bir siijenin objesi olur. Fakat var- olan seyde bir degisiklik meydana gelmez. Var-olan bir
nesnenin bizim siijemiz i¢in bir obje olmasi bir objektion siireci olarak adlandirilir.

Sanat eserinde ise bir objektion degil objektivation vardir. “Objektivation, var olan bir seyin obje
haline gelmesi olmayip, var-olmayan bir seyin ortaya konmasi anlamina gelir. Objektion’da s6z konusu
olan, var-olan bir seyin objelestirilmesidir. Buna karsilik objektivation’da, objektivation’dan dnce var-
olmayan bir seyin, her seyden Once, meydana getirilmesidir. Objektion’da canli tin (Geist), sadece
alicidir, objeckivation’da ise yaraticidir.””® Objektivation’da bir objelesme degil objektiviesme vardir.
Objektivlesmede devreye canlt tinsel variik, yani kisisel ya da ortak tin girer. Bu objektiviesmis tinsel
varlik varlik katagorisinde yeni bir varliktir. Bu varlik tabakasi real varlik tabakasindan ayridir. Fakat var
olabilmesi i¢in bir real varlik tabakasina dayanmasi gerekir. “Buradan, objektivlesmis varligin, hem tinsel
hem de real varliga katildigi kendiliginden ortaya cikar. Bu objektivation’un dayandigi en temel bir
kanunu ifade eder. Objektivaion kanunu ¢ift yan1 olan bir kanundur. ilkin o sunu ifade eder: Tinsel igerik,
real duyulur madde i¢ine sokuldugu, yani maddeye 6zel bir bigim verilmekle ona baglandig1 ve onun
tarafindan tasindig1 siirece icerilir. Ikinci olarak da sunu ifade eder: Bigim verilmis madde tarafindan
tasinan tinsel igerik, daima, canli tinin, yani kisisel ya da objektiv tinin kars1 faaliyetine ihtiya¢ duyar.”

Bu ¢ergevede ele alindiginda bir kelime, bir climle, bir kavram, climleyle anlatilan bir yargi veya
daha genis bir anlatim bir objektivation olabilir. Estetik obje dedigimiz her tiirlii sanat yaratmalar varlik
olarak bu objektivation kategorisinin altina girerler. Sanat¢1 belli bir maddede objektivlestirdigi canli tinin
bir siijeyi, bir bagka bilinci etkilemesini ister. Bundan dolay1 her objektivationda tiglii bir iligki vardir. Bir
maddeye konulmus veya yiiklenmis olan sey baska birisi tarafindan ortaya ¢ikarilir ve kavranir. Sanat
eserleri boyle bir tiglii iliskinin tiriinleridirler.'

6 fsmail Tunali, age., s. 104.

7 {smail Tunali, age., s. 127-128.
8 fsmail Tunali, age., s. 59.

? {smail Tunal, age., s. 60.

' ismail Tunali, age., s. 63-64.
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Sanat eserinde kullanilan bir varlik tabiattaki baglarindan koparak agkin bir nitelik kazanir. Bir
varligin kendi real varligina bir agkinlik kazanmasi bizim ona yeni anlamlar yiiklememiz ve onda yeni
anlamlar bulmamizdan kaynaklanir. Sanat eserinde varliklar bu askin yapilariyla yer alirlar.''

Objektivation isleminde real tabakadan irreal tabakanin derinliklerine dogru derinlikli bir tabakali
yapi1 sistemi mevcuttur. “Tabakalar, irreal sfer’in real sfer ile teskil ettigi sinirdan baslayarak gitgide
arkaya dogru uzanirlar. Bagka tiirli soylersek, tabakalarda hiikiim siiren prensip, duyulur sfer’den
baslamak tizere, duyulur sfer’den gitgide bir uzaklagmadir. Bu gitgide uzaklasma icinde ontik tabakalar
birbirini kovalar; ve sonunda irrealite sfer’inin biitiinliigiinii olustururlar. Yalniz burada hakim olan belli
bir ilke vardir. O da, 6n yap1 sinirindan itibaren arka-yapiya dogru ne kadar ¢ok tabaka birbirini
kovalarsa, o eser o derece bir derinlik ve zenginlik kazanir. Buna karsilik, tabaka sayis1 ne kadar az
olursa, bu, onun o derece s13 ve yoksul bir eser oldugunu ifade eder.”’* Bu tabakali yap: her zaman
ayrilmaz bir biitiinliik i¢inde varlik alemine ¢ikar.

Bu tabakli yapi i¢inde edebiyat alaninda sanatgilar gesitli varliklari bir anlatim araci olarak
kullanmigladir. Kullanilan bu varliklar sanatc¢inin hitap ettigi kitlenin yakindan bilip tanidig1 bir anlatim
araci olmasi gerekir. Sanat¢i1 bu anlatim aracini objectivationa ugratarak bir anlatim yapar, yapilan anlati
tabakalar diizeni iginde gercgeklesir. Tiirk halk edebiyati anlatilar1 ve siirleri i¢inde anlati araci olarak
objectivationa ugratilarak yaygin kullanilan anlatim araglarindan birisi Tiirk yurtlarinda tarihin bilinen en
eski devirlerinden beri yabani ve 1slah olarak yaygin yetisen elmadir.

Tiirk Cografyasinda Elma

Tiirk Edebiyati’nin Islam 6ncesi Uygur dénemi eserlerinin verildigi énemli bdlgelerden Turfan
bolgesi elmanin yabani ve 1slah cesitlerinin bol miktarda yetistigi bolgelerden birisidir. XIII yiizyildan
itibaren bu bolge ile ilgili bilgi verilen kaynaklarda bolgede en ¢ok elmanin yetistigi ve bolgedeki
“Almalik” ve “Alma-Ata” sehirlerinin adlarin1 ¢evrelerindeki c¢ok sayida elmadan aldiklarn
kaydedilmektedir. Turfan bolgesinin kuzeyinde sulanarak yetisen elma bahgelerinin yani1 sira bol
miktarda yabani elma bulunmakta Altay Tiirkleri bu elmaya “urman elmasi” yani orman elmasit ismini
vermektedirler.” Yine Islami donem Tiirk Edebiyatinin ilk eserlerinin verildigi Kasgar, Fergana
bolgelerinde de XIII — XIV. Yy. kaynaklarinda bol miktarda elma yetistigi kaydedilmektedir. Kasgarl
Mahmud, Divanii Lugati’t-Tiirk’te bolgede yetisen iki elma g¢esidinden bahseder. Fergana bdlgesinin
daglarinda bol miktarda elma yetismekte halk bunlar1 toplayip yiyebilmektedir."*

XVI. yiizyil kaynaklarindan Babiir’iin hatiratin1 ve gordiiklerini anlattigi Babilirméame olarak
taninan eserinde Kéabil yoresinde ve Gazne’de bol miktarda elma yetistiginden ve Gazne elmalarinin
Hindistan’a satilmasindan bahsedilmektedir.'”” Tirklerin X. Yiizyildan itibaren gelip yerlestigi
Anadolu’da da ¢ok ¢esitli meyveler yetismekle birlikte en bol yetisen meyvelerden birisi de bilinen en
eski kayitlardan itibaren elmadir. EIma, Akdeniz iklim kusagi meyvelerinin yaygin olarak yetistigi Ege ve
Akdeniz sahilleri disarida birakilirsa, armut ve iizlimle birlikte Anadolu’nun en yaygin yetisen
meyvesidir. XI — XIV, yiizy1ll kaynaklarinda Anadolu’nun Ahlat, Erzincan, Aksehir, Istanbul gibi
yerlerinde elma yetistiginden ve Aksehir elmasinin gesitlerinden bahsedilmektedir.'®

" ismail Tunali, age., s. 67-68.

2 {smail Tunali, age., s. 102.

" Hiiseyin Salman, “XIII-XV. Asirlar Arasinda Orta Asya’da Yetisen Meyveler ve Ekonomik Degeri”, Meyve Kitabi, (Editorler:
Emine Giirsoy Naskal, Dilek Herkman), Kitabevi , istanbul (2006), s. 513-514.

14 Hiiseyin Salman, age., s. 512.

15 Mesut Sen, “Babiirndme’de Meyveler”, Meyve Kitabi, (Editorler: Emine Giirsoy Naskali, Dilek Herkman), Kitabevi, Istanbul
(2006), s. 304, 310.

' Emine Uymaz, “XI- XIV Yiizyillarda Anadolu’da Yetisen Meyveler”, Meyve Kitab, (Editérler: Emine Giirsoy Naskali, Dilek
Herkman), Kitabevi, Istanbul (2006), s. 494.
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Tirk kiiltiiri agisindan biiyilk 6nem tasiyan XVII. Yiizyilin 6nemli eseri Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nde gesitli sehirler tanitilirken bolgelerde yetisen meyvelerden ve onlarin {iniinden de
bahsedilmektedir. Bu eserden elde edilen bilgiler 1s18inda basta Anadolu, Balkanlar ve Karadeniz’in
kuzeyinde yer alan Kirim ve cevresinde bol yetisen meyvelerden birisi yine elmadir. Mesela Izmit’in kizil
elmasi meshurdur.'” Karadeniz bolgesinde elmasiyla iinlii yer Sinop’tur.'”® Orta Anadolu’da elmasiyla
iinlii yerler Aksehir ve Eregli’dir.”” Dogu Anadolu’da Harput, Malatya ve Van elmalari inliidiir.*’
Balkanlarda elmasiyla {inlii sehirler Mostar, Banyaluka, Yenipazar ve Kostendil’dir. Evliya Celebi
Kostendil elmasinin diinyada bir esinin bulunmadigini belirtir. Yenipazar’da kirk sekiz ¢esit renkli elma
yetismektedir.”! Karadeniz’in kuzeyinde yer alan Kirim ve ¢evresinde de bol yetisen meyvelerden birisi
elmadir. Bahgesaray ve Sudak elmalari en iinlii elmalardir.”? Diger iinlii elmalar Antalya ¢evresi Elmah
elmalar1® ve Medine elmasidir.**

Ozellikle Kocaeli gevresinin ¢ok tanmnan giizel elmalar1 Istanbul segkinlerine ve padisahlara
hediye olarak gonderilmektedir.”® Lezzetiyle tanman Kostendil elmast da pamuklara sarilarak kutulara
yerlestirilmekte ve padisaha hediye olarak gonderilmektedir.”® Kirim bolgesinin Sudak bagi elmalari
diinyada esi benzeri goriilmeyen diger elmalardir. Bu elmalarda Kdstendil elmalar1 gibi pamuklara sarilip
kutulanarak Kirim hanlarma, Kirim’in seckinlerine hediye edilmekte ve gemilere yiiklenip Osmanl
padisah, alim ve vezirlerine hediye olarak génderilmektedir.”’

Tiirkge edebiyat metinlerinde elma kelimesi Kasgarli Mahmud’un Divanii Liigati’t-Tiirk isimli
eserinde gorilmektedir. Elma kelimesi Arapga tiffah kelimesi karsiligt alma seklinde yer almaktadir.
Kelimenin Oguzca’da alma oldugu diger Tiirklerce ayni kelimeye a/mila dendigi belirtilmektendir. Daha
sonraki edebiyat metinlerinde kelime alma olarak ifade edilmektedir. Kelime giiniimiiz Tiirkiye
Tiirk¢esinde elma seklinde kullanilsa da bir ¢ok Tiirk sivesinde alma veya alme seklinde kullanilmaya
devam etmektedir.”®

Tiirk Masallarinda Elma

Tiirk masallarinda da elmanin bir dogurganlik ve gili¢ sembolii olarak kullanildig: goriilmektedir.
Ali Berat Alptekin’in Haci Ali Karaduman’dan derledigi Taseli Masallar i¢indeki Aslan Mehmet
masalinda ¢ocugu olmayan bir padisaha bir dervis gelir ve bir elma getirterek ona okur, sonra bu elmay1
ortasindan boliip yarisini padisaha yarisini hanimina yedirir. Bu olaydan sonra bir ¢ocuk dogar. Dogan
¢ocuga dervis yine gelip Aslan Mehmet adin1 koyar ve arkasini sigar. Aslan Mehmet’in annesi padisahi
baskasiyla aldatir. Padisah kadin1 6ldiirmek ister. Mehmet buna razi olmaz ve atiyla annesini alir gider.
Bir magaraya sigimirlar. Magarada kirk dev vardir. Aslan Mehmet biitiin bu devleri 6ldiiriir. Saklanmis
olan bir teki kalir. Aslan Mehmet avlanmak i¢in disar1 ¢iktiginda ortaya ¢ikan bu devle Mehmet’in annesi
anlagir ve oglunu oldiirtmek icin diizen kurar. Annesi hasta numarasi yaparak oglunu devler bahgesine
gonderir. Mehmet burudan elma getirecek ve annesi bu elmalardan sifa bulup iyilesecektir. Fakat asil
amac¢ buradaki yavrulu aslana Mehmet’i parcalatmaktir. Aslan Mehmet bir tekmeyle aslani 6ldiiriir.
Yanina takilan aslan yavrulari da daha sonra kopek gibi ona hizmet ederler. Ona zarar vermek isteyen

"7 Yiicel Dagly, “Evliya Celebi Seyehatnamesi’'nde Meyve”, Meyve Kitabi, (Editérler: Emine Giirsoy Naskali, Dilek Herkman),
Kitabevi, Istanbul (2006), s. 245.

18 Yiicel Dagli, age., s. 246.

' Yiicel Daglh, age., s. 249.

2 Yiicel Dagls, age., s. 250-253.

2! Yiicel Dagls, age., s. 260, 263.

2 Yiicel Dagli, age., s. 264, 267.

2 Yiicel Dagls, age., s. 281.

?* Yiicel Dagls, age., s. 287.

5 Yiicel Dagli, age., s. 256.

26 Yiicel Dagli, age., s. 261.

" Yiicel Dagls, age., s. 266.

2 Mesut Sen, age., s. 300.
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devleri parcalarlar. Onu diistiigii kuyudan kurtarirlar.”® Burada elmanin hem bir dogurganlk verdigi ve
hastaliklara kars1 sifa verdigi hem de dogal ve doga istii bir gii¢ kazandirdigi goriilmektedir. Baba ve
annenin bir elmanin yarilarin1 yiyerek meydana getirdikleri Mehmet, hem bir tekmeyle aslan 6ldiirecek
dogal hem de bir ¢irpida otuz dokuz devi 6ldiirecek kadar dogaiistii giiglere sahip birisi olmaktadir.

Ali Berat Alptekin’in Fatma Giilizar Erol’dan derledigi Taseli Masallar1 igindeki Sah Ismail
masalinda bir padisahin ¢ocugu olmaz. Bir giin bir hocaya gider. Hoca ona bir muska yazar ve bir de elma
verir. Padisah bu elmay1 soyup i¢ kismini karisina kabuklarini da ata yedirir. Bunun sonucu padisahin
hanimi b310r erkek cocuk at da bir erkek tay dogurur. Cocugun ismini Sah Ismail, atin ismini Diildiil
koyarlar.

Saim Sakaoglu’nun ibrahim Keskin’den derledigi Giimiishane ve Bayburt Masallar1 i¢indeki Ne
Idim, Ne Oldum, Ne Olacagim? masalinda bir padisah ve vezirin ¢ocuklar1 yoktur. Bunlar bir giin bu
dertlerine hayiflanirken bir dervis gelir ve bunlara bir elma verir. ikisi bu elmay: yiyip hanimlariyla
birlikte olurlar. Padisahin bir kizi, vezirin de bir oglu dogar.’' Sakaoglu’nun aym galismada Fadime
Keskin’den derledigi Meliksah masalinda ¢ocugu olmayan zengin bir padisah bir gezme sirasinda bir su
basinda yemek yerken bir pirle karsilasir ve onun verdigi elmayla bir cocugu olur. Bu ¢ocugun ismini pir
gelip Meliksah koyar. Meliksah on sekiz yasina kadar biitiin kitaplar1 6grenip okur ve 6grenecek hicbir
sey kalmaz. Bundan sonrada biitlin savag sanatlarin1 Ogrenir. Olagan iistli yetenekler kazanir. Bu
yeteneklerle cadilar1 yenip peri padisahinin peri kizin1 almaya hak kazanr.”

Sonu olumlu biten masallarda bitis formeli olarak gokten {i¢ elma diiser ve bunlardan ikisi
dinleyene birisi séyleyene olur.*®

Bilge Seyidoglu’nun Erzurum Halk Masallar1 Uzerine Arastirmalar isimli galismasinda yer alan
Topal Leylek, Yine Tasa Kusu ve Nartanesi isimli masallarda ¢ocugu olmayan padisahlar, ¢esitli
sekillerde ansizin karsilarina ¢ikan bir dervisin ¢ocuklari olmasi igin verdigi elmanin yarisini kendileri yer
yarisint da hanimina yedirirler. Bunun {izerine padisahlarinin birer kiz evlalaru olur. Bu kiz ¢ocuklari
ilerinde £14ep biiyiik basarilar gosterirler, olagan iistii zorluklar1 yenerek basariya ulasirlar. Hep mutlu sona
erigirler.

Meliksah isimli masalda ¢ocugu olmayan bir padisah kirda bir dervisle karsilasir. Dervis bunun
derdini kendisine sdyleyerek bir elma verir. Padisah ve hanimi1 elmay1 ortadan bdliip yerler kabugunu da
kisraga yedirirler. Padisah’in bir oglu kisraginda bir tay1r olur. Dervis isim koyacaklari zaman tekrar
ortaya c¢ikarak sehzadeye Meliksah ve taya Kamertay adini verir, ikisinin de arkalarini sigir. Meliksah
hayat;glda bir ¢ok zorluklarla karsilasir ve gosterdigi olagan {istli basarilarda bu zorluklarin iistesinden
gelir.

Ug Turunglar isimli masalda bir padisahin cocugu olmaz. Yine disarida bir dervige rastlar.
Dervisin verdigi elmay1 hanimuyla béliisiip yerler bir ¢ocuklart olur. Ismini Sah Ismail koyarlar.*®

Masallarda masal icinde olagan iistii basarilar gosterecek olan masal kahramaninin dogumunda
elma veya esiyle birlikte bir elmay1 boliiserek yarisini yemek ¢ocugun dogmasina neden olmaktadir.

 Ali Berat Alptekin, Taseli Masallar1, Ak¢ag Yaymevi, Ankara (2002), s. 233-237.

3% Ali Berat Alptekin, age., s. 446.

3! Saim Sakaoglu, Giimiishane ve Bayburt Masallari, Ak¢ag Yaymevi, Ankara (2002), s. 356.

32 Saim Sakaoglu, age., s. 397-404.

33 Saim Sakaoglu, age., s. 478.

M Bilge Seyidoglu, Erzurum Halk Masallar1 Uzerine Arastirmalar, Baylan Matbaasi, Ankara (1975), s. 169-173, 232-235,
258-261.

%3 Bilge Seyidoglu, age., s. 373-280.

% Bilge Seyidoglu, age., s. 291-295.
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Meliksah, Sah Ismail gibi masallarda kahramanin en 6nemli yardimcist olan at da kahramanim baba ve
annesinin yedigi elmanin kabugunu yiyen kisrak tarafindan dogurulmaktadir. Bu at da olagan {istii gii¢lere
sahip bir at olmaktadir. Burada elma doguranligin ve giiciin sembolii olarak kullanilmaktadir. Ayrica
olagan iistii bir giiciin destegini sembolize etmektedir. Elma burada kendi varliginin anlamindin ¢ok bir
objectivationa ugrayarak edebiyat eserine has bir anlatim araci gorevini {istlenmektedir.

Masallarda elmay1 pir, dervig veya Hizir getirip vermekte ve sonra dogan ¢ocugun ismini de gelip
koymaktadir. Bu kisiler Allah’la dostluk iliskisi olan ve gii¢lerini dini Tanrisal bir giicten alan kisilerdir.
Bir cesit kisiye Ilahi yardimm getirilmesine aracilik etmektedirler. Burada elma kisiye gelen Ilahi
yardimin anlatim araci, imgesi olarak kullanilmaktadir. Bu yardim, hem kahramanlarin dogmasini hem de
dogan kahramanlarin gerek dogal ve gerek doga iistii bir kisim giiglerle donatilmasim saglamaktadir.
Bunun edebiyat eserinde anlatimini da bu eserlerde ayri bir anlam tasiyan elma gerceklestirmektedir.

Destanlarda ve Halk Hikayelerinde Elma

Kirgizlarm iinlii destan1 Manas’in bas kahramaninin dogumunda da yine yukaridaki masallarda
goriilen elma ortaya ¢ikmaktadir. Manas’in babasi Kara Han’1n oglu Cakip Han Aydar Han’1n kiz1 Ciyrigi
ile evlenir. Evleneli on dort yil gegmesine ragmen ¢ocuklar1 olmaz, Cakip Han ¢ocugun olmayis nedeni
olarak esinin evliya mezarmi gitmedigini, elmalikta yuvarlanmadigin1 ve kaplicalarda gece yatmadigin
soyler. Daha sonra destan kahramani Manas dogar. Buradaki ifadeden dogum icin elmalik yerlerde
yuvarlanmakla ilgili inan¢ ve gelenek dikkat ¢ekicidir. Elma ile dogurganlik ve olagan veya olagan {istii
gii¢c kazanma arasindaki baglanti Anadolu’daki biitiin Halk Edebiyat: iiriinlerinde de goriilmektedir.*’

Anadolu sahas1 Tiirk Edebiyatinin ilk destanlarindan biri olan Battal Gazi Destaninda elma yine
bir gii¢c verme, olagan iistii gii¢ kazandirma imgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada kazindirilan giig
biitiin dilleri anlama yetenegidir. Elmanin gelecegini de riiyada Hz. Ali haber vermekte ve bu haber
gerceklesmektedir. Seyyit Battal Gazi’yle onun yakin adamlarindan olan Asced bir kalenin fethinden
sonra kayiklara binerek yola ¢cikarlar. Karsilarina bir ak dag ¢ikar. Once daga ¢ikmak icin yol ararlar fakat
bir yol bulamazlar. Asced kayigina binip yol ararken bir yol bulup adamlariyla daga cikar. Orada
cadirlarini kurup ates yakarlar. Bu sirada etraflarini it gibi uluyan bir ¢ok canavarlar sarar. Asced ve
adamlan silahli olsalar da bunlan goriince korkuya kapilirlar.

Bu sirada Seyyit daga ¢ikmak i¢in yol ararken uykusu gelir. Gemiden disar1 ¢ikip uykuya dalar.
Diisiinde Sah-1 Merdan Hazretleri ona bu seferde bir ¢ok garipliklerle karsilasacagini, ertesi giin su
yiizlinde bir elma gelecegini ve o elmay1 alip yediginde biitiin dilleri konusup anlayacagini sdyler. Seyyit
uyandiginda su iizerinde bir elma geldigini goriir. O elmayi alip yiyerek tiim dilleri konusup anlamaya
baglar.

Seyyit sonra Asced’in bulundugu daga cikip onlar1 bulur. Asced ve askerleri canavarlar kargisinda
caresiz durumda ve korku i¢indedir. Seyyit bu canavarlarin dilini bilip anladigindan onlarla konusarak
Asced ve adamlarini canavarlardan kurtarir.*®

Halk hikayelerinde hikaye kahramaninin veya kahramanlarinin olagan iistii dogumu ile ilgili yine
karsimiza elma g¢ikmaktadir. Meseld Tahir ile Ziihre hikayesinin ¢esitli varyantlarinda hiikiimdar ve
vezirin ¢ocuklar1 yoktur. Bir dervis veya pir onlara bir elmay1 ikiye boliip verir. Bu yarim elmalart
hanimlariyla birlikte yediklerinde ¢ocuklari olacagini ve bu ¢ocuklari birbirleriyle evermelerini sdyler. Bu
yarim g(}malarl yeme sonucu vezirin bir oglu padisahin bir kiz1 olur. Hikaye bu kahramanlar ¢evresinde
gelisir.

37 Wilhelm Radlof, Manas Destan, (Yayna Hazilayan: Emine Giirsoy—Naskali), Tiirksoy Yaymlari, Ankara (1995), s. 16.
38 Hasan Koksal, Battal Gazi Destanu, Akcag Yayinevi, Ankara (2003), 275-276.
% Fikret Tiirkmen, Tahir ile Ziihre, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara (1983), s. 34-37.
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Diger birgok halk hikayesinde de kahramanlarin dogumunda elma dikkati ¢ceker. Kirmansah, Latif
Sah ve Meliksah ile Giillii Han hikayelerinde bir dervis, padisah ve vezirlerine birer elmay1 yariya boliip
verir, onlar de esleriyle boliisiip yemeleri sonucu birer gocuklar diinyaya gelir. Dogan bu ¢ocuklar ¢esitli
olagan iistiilii engellerle karsilasirlar ve bu engelleri hep asarlar.*’ Varaka ile Giilsah, Asuman ile Zeycan,
Tahir ile Ziihre hikayelerinde cocuklari olmayan padisah ve vezirine bir dervis tarafindan ortadan
boliinerek verilen yarim elmalari esleriyle yemeleri sonucu diinyaya gelen ¢ocuklar birbirlerinin asiklart
olurlar. Hikayelerin bas kahramanlar1 bu sekilde diinyaya getirilmis olur.* Bey Boyrek, Sah ismail ve
Elif ile Mahmut hikayelerinde bir dervisin vermis oldugu elmanin yarisin1 padisah ve veziri yiyerek
kahramanlar dogarken elmanin kabugu da ahirdaki bir kisraga verilir. Bu kisragin dogdugu tay da ileride
biiyiik kahramanliklar gosterecek olan kahramanin at1 olur.*

Anonim Halk Siirinde ve Tiirk Halk Sairlerinde Elma

Temel malzemesi dil olan siir, estetik iglevi onde gelen bir anlatim yapar. Bu anlatimim1 yaparken
hangi dille yaziliyorsa o dilin ses ve anlam imkanlarindan sonuna kadar yararlanmaya calisir. Edebi dili
kullanan sanat¢1 oncelikle amacina uygun olarak dil elemanlarin1 diizenler. Diizenleme isleminde yogun
bir anlami saglamak i¢in yogunlagtirmalar yapar, kelimelerdeki mecaz anlamlardan, istiareli
anlatimlardan, kapali sdyleyislerden yararlanir. Dikkati gekmek igin dilin ses tekrarlarindan, misra, vezin,
kafiye, redif, nakarat, sdz sanatlar1 gibi bircok teknik 6zellikten de yararlanarak bir ruh hali, tavr yansitir
ve okuyan etkilemeye caligir.*”

Toplum tarafindan iyi taninan bir kisim varliklar edebiyat i¢in bir anlatim araci olurlar. Bilgi
acisindan bu varliklar bir objektionun konusu olurken sanat eserinde objectivationa ugrarlar ve sanat
yaratmasinda ¢ok katmanli ve anlamli bir anlatim aracina doniisiirler. Mesela Fuzuli’in Giil kasidesini
serh eden Tunca Kortantamer Anadolu’da en onemli siis bitkilerinden biri olan giiliin Fuzli tarafindan
sairin evrenini yansitan bir leitmotif, bir temel anlatim aracina nasil doniistiiriildiigiinii, sairin giilden ve
giil bahgesinden hareket ederek nasil genis bir agilim yaptigini gostermistir.**

Ozellikle Tiirk siirinde az bir kelime kadrosuyla miimkiin oldugunca yogun bir anlam verilmeye
caligilmistir. Divan siiri gazelleri lizerinde bir ¢alisma yapan Walter G. Andrews az sayidaki anlatim
unsuruyla biiyiik bir anlam zenginliginin yakalandigini belirtir. *“ Siir kimyasinin siirl sayidaki unsuru,
Oylesine biiyiik bir hiiner ve ustalikla bir araya getirilmistir ki, cogu zaman insani saskina ¢eviren bin bir
anlam inceligi, miithis bir anlam zenginligi ¢ikar ortaya.” Yine aym: arastirmaciya gore divan sairleri
yazdiklan siirlerde dort boyutlu bir anlam diinyasi olusturmuslardir. Bunlar kisisel duygusal boyut, sosyal
boyut, sairin idare otoritesiyle iliskisi boyut ve kisi tanr iliskisini iceren dini — tasavvufi boyuttur.
Andrews, Taslicali Yahya Bey’in bir gazeli iizerinde bu ¢ok boyutlu anlam yapisini agiklamali olarak
gOstermistir.*°

Biitiin bu ¢alismalar Tiirk siirinin anlam yogunlastirmasi yaparken ¢ok anlam tabakali bir anlatim
olusturdugu ve bunun icin hitap ettigi kitle tarafindan iyi bilinen anlatim araclarindan bu is i¢in
yararlandig1 goriilmektedir. Elma da bilinen en eski tarihlerden beri Tirk edebiyatinin eser verdigi
cografyalarda yaygin olarak yetisen bir meyvedir. Genis okuyucu kitlesi tarafindan iyi bilinen bdyle bir
meyvenin sanatcilar tarafindan bir anlatim aracina doniistiiriilmemesi diislinlilemez. Tirk sairleri
tarafindan iyi taninan bu meyve bir anlatim aracina donistiiriilmiis, sanat eserlerinde kullanildik¢a normal

0 Ali Berat Alptekin, Halk Hikayelerinin Motif Yapisi, Ak¢ag Yaynevi, Ankara (1997), s. 183, 187, 196.

I Ali Berat Alptekin, age., 200, 219, 236.

“2 Ali Berat Alptekin, age., 202, 206, 212.

# T. Kortantamer, “Tiirk Siirinde Ses Konusunda ve Ses Gelisiminin Devamliligi Uzerine Bazi Diisiinceler”, Eski Tiirk
Edebiyati Makaleler I, Ak¢ag Yayinevi, Ankara (1993), s. 274.

* T. Kortantamer, “Giil Kasidesi”, Eski Tiirk Edebiyati Makaleler I, Ak¢ag Yaynevi, Ankara (1993), s. 414 — 415.

* Walter G. Andrews, Siirin Sesi, Toplumun Sarkis, (Cev. Tansel Giiney), 1. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul (2000), s. 54.

4 Walter G. Andrews, age., 153-174.
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anlammin yani sira mecazi, sembolik yeni anlamlar kazanmis ve c¢ok tabakali bir anlatim yapisini
olusturmaya uygun olarak kendisi de ¢ok tabakali bir anlam kazanmigtir. Bu ¢ok tabakali yapisiyla Tiirk
edebiyatinda siklikla kullanilmigtir. Bu kullanim alanlarindan birisi de Tiirk halk siiridir. Bu boliimde
elmanin halk siirinde ¢esitli anlam tasiyicisi olarak kullanimini inceleyecegiz.

Yukarida Tiirk masal ve halk hikayelerinde elmanin bir dogurganlik sembolii olarak yogun bir
sekilde kullanildigini gérmiistiik. Bu dogurganligin gerceklesebilmesi icin saglikli bir yuva ve evlilik
gerekmektedir. Evliligin gerceklesmesi i¢in iki cinsin birbirini istemesi ve bu istegi karsi tarafa iletmesi
gerekmektedir. Bu istek iletmede elmanin bir anlatim aracina doniistiigiinii manilerde siklikla
gormekteyiz. Evlenmek isteyen karsi tarafa evlenme veya birlikte olma istegini “elma atma” veya “elma
verme” seklinde bildirmektedir. “Elma atmak” veya “elma vermek” ayni zamanda sevgiliye verilen
degeri de belirtmeyi sembolize etmektedir. Yukarida dnemli kisilere elma hediye edildigini, hatta bunun
0zel pamuk bezlere sarilip kutulanarak yapildigini belirtmistik. Giiniimiizde Aleviler arasinda elma
hediyesinin 6nemli bir sembolik degeri vardir. Sivas yoresinde uzun siiredir ¢alisan ve Alevi inang ve
geleneklerini iyi bilen Dogan Kaya, Aleviler i¢in tek bir elma hediye almanin biiyiik deger tasidigini ve
¢ok biiyiik bir sembolik anlami oldugunu konuyla ilgili bir goriismemizde sozlii olarak belirtmistir.
Sevgiliye verilen biiyiik deger ve ona iletilen evlenme istegi asagidaki mani 6rneklerinde olugu gibi
belirtilmektedir:

Kale kaleye kars1
Kalenin i¢i ¢ars1

Yare elma vereyim
Dosta diismana kargi*’

Elmay1 atan bilir
Seftali satan bilir
Bekarligin halinden
Yalniz yatan bilir*®

Elmay1 ata ata
Turuncu kapa kapa
Kemiglerim gurudu
Yanniz yata yata®

Elma attim denize
Geliyor ylize yiize
Selam soyle babana
Kina yollasin bize™

Elma atma veya yollamayla sevgiliye kavusma veya evlenme isteginin belirtilmesi g¢esitli
yerlerden derlenmis olan Tiirk halk tiirkiilerinde de goriilmektedir. Meseld IThsan Akgiin’den derlenen
Gerede tiirkiisii Elma Attim Yuvarlandi’da bu kavusma isteginin iletilmesi goriilmektedir.

Elma attim yuvarlandi

Indi yastiga dayandi

Ellerin yari uyand1

Sarsam uyanmaz uyanmaz’'

" Omer Géziikizil, Canakkale Halk Kiiltiirii (I) Halk Anlatilari, Heyemola Yayinlari, istanbul (2006), 172/726.

* Biilent Yorulmaz, “Kibris Tiirk Ménilerinde Meyve Duygusalligi”, Meyve Kitabi, (Editorler: Emine Giirsoy Naskal, Dilek
Herkman), Kitabevi, Istanbul (2006), s. 160.

4 Biilent Yorulmaz, age., 160.

0 Omer Goziikizil, age., 92/208.
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Hiiseyin Boyar’dan alinan Bolvadin tiirkiisii Elmanin Eyisini’de hem yare elma yollayarak
kavugma isteginin belirtilmesi hem de sevgilinin degerini belirtmek i¢in elmanin bir benzetme unsuru
olarak kullaniliginin 6rnegini gérmekteyiz.

Bir ok attim su daglarin ardina
Indi gitti vatanina yurduna
Diise diise bir glizelin ardina

Azicik aklimi adlinda gittin
Beni sevdalara saldin da gittin

Bir elma yolladim yare soyulmus
O da varmis ciimle dleme duyulmus
En sonunda olacagi bu muymus

Azicik aklimi adlinda gittin
Beni sevdalara saldin da gittin

Elmanin eyisini yiike tutarlar
Ciiriiglinii carigini yabana atarlar
Gelininen Kkiz1 bir mi tutarlar

Var git derebeyi kalma yolundan
Sallandikea kasatura firlar belinden®

Elmanin siirde diger kullanim alan1 sevgilinin giizelligini, genglik ve sihhatliligini anlatmak i¢in
sevgilinin yanaklarina benzetilerek sevgilinin yanaklari i¢in istiare olarak kullanilmasidir. Bu 6zellik hem
asagida verilen manilerde hem de Karacaoglan siirlerinde goriilmektedir.

Kapim iki ganadli
Yarim elma yanagh
Bir ¢1girdim gelmedi
Vay ne kéfir inald:>®

Teyyareler kanatl
Kizlar elma yanakli
Oglanlar sorarsan
Hepsi maymun suratl®

Elma addim nar geldi
Dar sokakdan yar geldi
Eyildim bir 6peyim

Al yanagdan gan geldi®

Elma elma yanaklar1 al gibi

Boyu uzar gider selvi dal gibi
Seherde acilan gonca giil gibi
Sandim kan damlamis karin iistiine™

>! Cahit Oztelli, Evlerinin Onii (Biitiin Halk Tiirkiileri), Hiirriyet Yayinlari, istanbul (1972), s. 167.
32 Cahit Oztelli, age., s. 243-244.

53 Biilent Yorulmaz, age., 160.

* Omer Gozikizil, age., 220/1047.

> Biilent Yorulmaz, age., 160.
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Nasil methedeyim soyle giizeli
Elinde bergiizar giil ile oynar
Alma yanak kiraz dudak dis sedef
ispir ala gozler mil ile oynar®’

Siirde meyvelerin anlatim unsuru olarak kullanilmasinda diger bir tabaka meyvelerin erotik
(sehvani) ifadeleri ve ask sembollerini anlatmak i¢in kullanilmasidir. Burada meyveler bir 6n tabaka
olarak gergek anlamlartyla goriiniirler fakat tamamen kendi ger¢ek anlamlari diginda bir kisim erotik
objeleri etkili bir sekilde anlatmak veya iistii kapali bir sekilde anlatmak i¢in kullanilirlar.

Tiirk halk siirinde diger bir kisim tabiat unsurlariyla birlikte meyvelerin erotik ifadeleri ve agk
sembollerini anlatmak i¢in kullanilmas1 Macar halk siiri {izerine arastirma yapan ayni 6zelligi Macar halk
siirinde de goren aragtirmacilarin da dikkatini ¢ekmistir. Bu aragtirmacilar bu 6zelligin Tirk ve Macar
halk siirlerine 06zgii bir anlatim 6zelligi oldugunu diger Dogu Avrupa halklarinin siirlerinde
bulunmadigim belirtirler. Bu aragtirmacilardan Bela Bartok Macar halk siirinde gordiigii “doga ile ilgili
anlamsiz sozler” olarak tanimladigi sozlerin hemen ayni oranda Tiirk halk siirinde de gorildiigiini
belirtir.”® Doga ile ilgili anlamsiz sozler olarak belirttigi sozler ¢igek, meyve ve renklerle ilgili sozlerdir.
Ashinda Tiirk halk siirinde de goriilen bu sozlerin ¢ogu erotik (sehvéni) ifadeler ve ask sembolleridir.”
Tiirk halk siirinde erotik motifler iizerine makale yazan Adorjan Imre, halkin bu yolla kaba sdzleri
kullanmaksizin cinsel konulardan rahatlikla s6z edebildigini hatta bazen bu konuda modern sairleri bile
gectigini belirtir.*

Erotik (sehvani) ifadeleri ve ask sembollerini anlatmak i¢in kullanilan meyvelerden birisi de
elmadir. Asagida ornek olarak verilen mani 6rnekleri ve Karacaoglan’a ait bentlerde bu verilisin 6rnekleri
acikca goriilmektedir.

Elma bicag istemez
Mendil sacak istemez
Verin bana yarimi
Yorgan yatag istemez”'

Elmay1 bigakladim
Cevreyi sagakladim
Annesinin yaninda
Kizini kucakladim®

Alma attim nar geldi
Bu ev bana dar geldi
Bir &ptiim bir 1sirdim
Al yanaktan kan geldi®

36 Karacaoglan, Biitiin Siirleri, Dergah Yayinlari, Istanbul (1982), 72/34.

57 Karacaoglan, age., 292/244.

58 Adorjan Imre, “Tiirk Halk Siirinde Erotik Motifler”, Folklor / Edebiyat, 2003/2, S. 34, Ankara (2003), s. 124.
> Adorjan Imre, age., 125.

60 Adorjan imre, age., 126.

61 61 Biilent Yorulmaz, age., 160.

2 Omer Gozikizil, age., 183/794.

 Omer Gozikizil, age., 135/480.
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Elmay1 nazik soydum
Yarin agzina koydum
Afiyet olsun yarim

Sen yedik¢e ben doydum®

Karac’oglan der ki bahgene girdim
Tomurcuk giillerin goncasin derdim
Sevdigim gogsilinde dort nisan gérdiim
Bir alma bir ayva bir nar bir kiraz®

Yarim giydigi atlasin hasi

Silindi génliimiin kalmadi past
Koynunda beslemis Giiriin elmasi
Memesin emerken agz’irast geldi®

Eger elma, bir siirin redifi olmussa burada sair tarafindan ¢ok boyutlu ve derinlikli anlatimin bir
aracina donistiiriilecek ve farkli anlam tabakalarini sembolize edecektir. Karacaoglan’in “almay1” redifli
siirinde bunu gérmekteyiz. Burada istiare sistemiyle elma sevgili igin bir anlatim araci olmaktadir. Sair
kendi anlayis ve arzularina gore elmaya sevgiliyle ilgili gesitli anlamlar yiiklemekte ve bu anlamlari
tasitmaktadir. ilk dértliikte bir 6n anlam tabakasinda baharda yeni olmus, insam giizelligi ve tazeligiyle
¢eken sanki normal bir elma anlatilmaktadir. Bu elma yere diislip heba olmadan hemen dalindan alinip
yenilmelidir. Bu anlam tabakasinin hemen ardinda objectivation yoluyla elmanin sevgiliyi sembolize
ettigi ve sevgiliyle ilgili bir anlatima ge¢ildigi goriilmektedir. Sevgili baharinda goriilmeye degerdir. Bu
goriilmede sair elmay1 yani sevgiliyi gormekte ve iizerinde diisiinmektedir. Bu gorme ve diisiinmeden bir
an 6nce onu degerlendirme ve ona sahip olma duygusu dogmakta ve dortliikte dile getirilmektedir. Bunun
ardinda algilayici siijenin algilamasina gore yeni bir anlam tabakasi daha olusmaktadir. Bu anlam
tabakasinda ise her sey baharinda giizeldir ve giizelligiyle dikkati ve insan1 ¢eker. Tazelik ve giizelligiyle
ondan yararlanma onu elde etme duygusu uyandirir. Varlik bu giizelligini ve ¢ekiciligini ilizerinde tagirken
o degerlendirilmelidir.

Yazin evvel baharinda
Teferriigde gor almay1
Yel esip yere diismeden
Budaginda kir almay1

Ikinci bentde biitiin giizelligiyle dalinda bahar1 yasayan ve yetisen elmanin/sevgilinin budagimdan
kopma zamani gelmistir. Her ayrilik bir kisim iiziintii ve endiseleri de beraberinde getirse de daldan
kopmama caresi yoktur. Hem de artik bu giizel elmaya/ sevgiliye begler, pasalar, agalar biiylik deger
vermekte onu el diz iistiinde tutmaya talip olmaktadirlar.

Almanin budagi aglar
Gozyast durmayip caglar
Begler pasalar aglar

Diz iistiine kor almay1

Elma/sevgili dviiliip yaratilmistir. Fakat bazilariin bu giizellige ulasmak i¢in boyunlar egiktir ve
caresiz durumdadirlar. Burada sevgiliye erisemeyenlerin durumu da mor menevse istiaresiyle
anlatilmistir. Ona kavusma ¢areleri yoktur ve ancak ondan kalan anilarla yetinmek durumundadirlar.
Artik ondan kalan anilar onun i¢in en biiyiik degerdir. O anilan yiiziine gdziine siiriip teselli bulmaya

 Omer Gézikizil, age., 119/376.
% Karacaoglan, age., 379/329 (3)
% Karacaoglan, age., 107/68 (3)
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caligmaktadir. Bu bende kadar sevgiliyi temsil edip anlatan elma burada sevgiliden kalan anilar1 anlatmak
icin bir anlatim araci olarak kullanilmaktadir.

Mevla’'m 6gmiis de yaratmis
Mor menevse boyun egmis
Yavrunun elleri degmis

Al yiiziine siir almay1

Sevgiliye kavusamayan asik goniil diinyasinda biiyiik perisanlik, daginiklik yasamaktadir. Sevgili
onu biiyiik bir agka diisiirmiis, o artik bu agkla taninir olmustur, ayni ask olmadan baska birisine kavussa
bile artik bu biiyiik aski o higbir zaman unutmayacak ve hep o biiyiik aski ve sevgiliyi ah ile anacaktir.
Burada elma hem sevgiliye duyulan unutmaz aski hem de sevgilinin kendisini belirtmede bir anlatim
aracina doniistiiriilmiistiir.

Perisan gonliim perisan
Almadir asika nisan
Almasiz yare kavusan
Ah eder anar almay1

Son bentte o unutulmaz bir agka sevdigi fakat elde edemedigi sevgilinin agkiyla sairin hep yanip
tutustugunu gérmekteyiz. O sevgiliye kavusamasa bile onunla goniil alakasini kesememis onun kadir
bilmez bir elde heba olup gitmesinin iiziintiisiinii yasamaktadir. Burada sevgili yine elma ile
anlatilmaktadir. Bunun yani sira elma gergek anlamiyla da kullanilmaktadir. Cok degerli bir sey hediye
edildiginde, bu elma olabilir, o almip hemen 1sirilip yenmez, manevi degerinden dolay1 biiyiik bir
hiirmetle alinir ve saklanir. Ama degerden anlamayan bir gorgiisliziin eline diislirse alinir alinmaz
yenilmeye baslanir. Burada elma hem gorgiisiiz birinin eline diistip degerli oldugu halde sirilip yenen
gercek elmanin hem de yine istiare yoluyla sevgilinin ifadesinde kullanilmaktadir.

Karac’oglan kaynar cosar
Ask dalgas1 boydan asar
Bir kétiiye yolu diiser
Kadrin bilmez yer almay1®’

Alevi — Bektasi Siir Geleneginde Elma

Alevi — Bektasi siir geleneginde kendi anlami iizerinde yine bu gelenege bagli bir kisim
anlatmalar1 ifade etmek i¢in soyut anlam tabakasiyla birlikte kullanilan meyvelerden biri de “elma”dir.
Alevilerde elma kutsal sayilir. Cebrail Hz. Muhammed’den af dilemek i¢in terceman yani kurban olarak
elma vermesinden dolay1 kutsal sayarlar. Ayn-1 cemlerde bu olay1 temsil etmek i¢in koyun bogazlar gibi
elma kurban1 yaparlar. Elma gondermek baglilik isareti olmustur.®®

Yukarida masal, destan ve Tiirk halk hikayelerinde elma kahramana dince kutsal sayilan bir
dervis, pir veya Hizir tarafindan verilmekte, bu elma sayesinde olagan {istii giiclere sahip bir ¢ocuk
diinyaya gelmektedir. Burada elma ilahi giiciin insanlara bir yardimi destegi olarak goriilmektedir.
Battalname’de Battal, Hz. Ali’nin riiyasinda gelecegini bildirdigi elmay1 gelince alip yemek suretiyle
biitiin varliklarin dilini anlama yetenegini kazanmakta ve bu o0zelligiyle olaganiistii varliklar
yenebilmektedir. Alevi — Bektasi geleneginde elma Tanri’dan insanlara inen ve yakinlig1 yani velayeti
temsil eden bir anlatim aracina doniismektedir.

Asagidaki Pir Sultan Abdal’dan alinan siir 6rneklerinde “elma” kendi gercek anlami yaninda
Alevi — Bektasi gelenegine ait bir ¢ok inanma ve diislinceyi objektivation yoluyla ifade edecek sekilde
kullanilmaktadir. Asagidaki dortliikte “yanal elma” yani kirmizi parlak iri elma cennette on sekiz bin

%7 Karacaoglan, age., 410/356. ) )
%8 pir Sultan Abdal, Biitiin Siirleri, (Hazirlayan: Cahit Oztelli), 2. Baski, Milliyet Yayinlari, istanbul (1971), s. 102.

53



Mustafa Aksoy

dlemin nurunu temsil etmektedir. Alevi — Bektasi inancinda “Hak-Muhammed-Ali” tarzinda ifade edilen
bir uldhiyet inanci vardir.”” Yine ayni inang gergevesinde Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin ayni nurdan
yaratildiklarina inanilir.”® Pir Sultan’in asagidaki dértliigiin de cennetteki yanal elma ilahi Hak nurunu
temsil etmektedir. Bu nur on sekiz bin alemin nurudur ve Hz. Muhammed, Hz. Ali ve Haci Bektas
Veli’de bu elmanin temsil ettigi ildh1 nurdan yaratilmiglardir.

Firdevs-i alada bir yanal elma

On sekiz bin alemin nuru dediler
Muhammed Mustafa Haydar-1 Kerrar
Hiinkar Hac1 Bektas Veli dediler”'

Cahit Oztelli’nin hazirladig1 kitapta Pir Sultan’m “Ali’ye terceman gelen elmalar” nakaratli
birbirini takip eden iki siiri bulunmaktadir. O, bu siirlerinde elmay1 ¢esitli anlamlarryla kullanilmanin yan1
sira Hz. Ali ile Allah dostlugunu yani onun veldyetini anlatmanin bir aract olarak kullanilmaktadir.
Burada somut bir varlik soyut ve daha derin bir anlam tabakasinin anlatim aracina doniismektedir. Fakat
bu objektivation Alevi — Bektasi inancinin soyut, belki de acik¢a ifade edilemeyen inanmalarini
anlatmada bir anlatim araci olarak kullanilmaktadir. Yukarida inceledigimiz siirinde Karacaoglan kendi
siir diinyasina gore bir anlam aktariminda elmayi kullanirken, Pir Sultan da kendi anlam ve ifade
diinyasina gore bir anlatim araci olarak kullanmaktadir. Alevi- Bektasi geleneginde terceman, kurban ve
belli isleri yaparken okunan dua ve oOvgiler anlaminda kullanilmaktadir. Bildigimiz gibi kurbanda
yakinlasmak anlami vardir. Pir Sultan bu nakarati tagiyan iki siirinde Hz. Ali’nin hem Tanr1i’yla
yakinligint hem de Tanri’dan onun igin &vgii geldigini bu siirlerinde ¢esitli yon ve boyutlarla
anlatmaktadir.

Siirin ilk bendinde elma, Hz. Ali’ye cennetten gelen bir yakinlasma isareti veya sozii/duayi
sembolize etmektedir. Ali bu yakinlik semboliinii biiylik bir hiirmetle almakta ve ona gosterilecek en
biiylik hiirmeti gostermektedir. Burada elmanin tamamen manevi, soyut tinsel bir anlatimin aracina
dontistiiriildiigiinii gérmekteyiz.

Cennetten Ali’ye bir nida geldi
Ali’ye terceman gelen elmalar
Ali koklad1, hem yiiziine siirdii
Ali’ye terceman gelen elmalar

Ikinci bentte elma hem gergek anlamiyla hem de Allah kul iliskisini anlatmada Allah’tan gelen
haberin anlatiminin araci olarak kullanilmaktadir. insanlar elmay1 oldugu gibi birakmazlar onu agilayip
gelistirmeye caligirlar. Bunun yani sira meyvesini yerler ve bunu yaparken onu hirpalarlar. Bunlara
ragmen kullarin diistiikleri hatalar ve kusurlar bagislanir. Ikinci anlam olarak elma Allah’tan gelen iyilik
ve giizellikleri, nuru temsil eder. Insanlar bu gelenlerle yetinmezler, onlarin daha da artmasmni isterler.
Bunun yami sira bu nimetlerden, iyiliklerden yararlanirken yanlis ve kusurlar da islerler. Fakat bu
nimetleri veren, iyilik ve giizellikleri gonderen sultan kullarinin hatalarini rahman/bagiglayict yoniiyle
bagislayacaktir. Sonda tekrar eden nakarat biitiin olan her seyi Allah’tan gelmeye baglamakta ve siirde
cok anlamli bir anlatmanin devamini saglamaktadir.

Elma’sin elma’sin seni aslarlar
Meyveyi yerler de dalin taglarlar
Sultan olan, kulun bagislarlar
Ali’ye tercaman gelen elmalar

Ucgiincii bentte her sey elmanin rengiyle boyanmakta, biitiin melekler elma elbisesine biiriinmekte,
buna karsin bazilar1 Ali’ye terceman olarak gelen bu elmalarin kadrini bilmemekte ona kendince

* Ahmet Yasar Ocak, “Bektasilik”, TDV Islam Ansiklopedisi, 5. Cilt, istanbul (1992), 5. 375.
" M. Yasar Kandemir, “Ali, Ilmi Sahsiyeti”, TDV islam Ansiklopedisi, 2. Cilt, Istanbul (1989), s. 376.
! Pir Sultan Abdal, age., 316/244.
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miidahale etmektedir. Buraya bakildiginda somut anlam tabakasiyla soyut anlamlarin yine i¢ ice gectigi
goriilmektedir. Ik misrada elmanin kabuk giizelligine dikkat ¢ekilmekte, ikinci misrada meleklerin onun
elbisesine biiriindiigii ifadesiyle konu soyutlastirilmakta, ticlincii misrada kadir bilmeyenlerce kabugun
soyulup atilmasi ifade edilip nakarat misrainda yine olay soyutlastirilip bu elmanin Ali’ye terceman gelen
haber/s6z veya ilahi nur oldugu vurgulanmaktadir. Bentte elmanin somut goriiniis gilizelligi yansitilip
onun uyandirdig1 ¢agrisimlar ve soyut ifadelerle Ali’ye gelen ilahi nurun her seyi boyadigi, meleklerin
bile o elbiseye biiriindiigli fakat bazi insanlarin o nurun ve dolayisiyla Ali’in degerini bilemedigi
anlatilmaktadir.

Elma’sin Elma’sin rengini boya
Ciimle melaikeler donunu geye
Kadrin bilmeyen kabugun soya
Ali’ye terceman gelen elmalar

Bir iist bentte somut olarak elmanin renk giizelliginden hareketle agilim yapilarak soyutlamalarla
farkli anlam tabakalarina gegisler yapilirken bu bentte elmanin koku giizelliginden somut bir agilim
yapilmaktadir. Elma misk ve anber kokuludur. Bu &yle giizel bir kokudur ki biitiin peygamberler bu
kokuya birikmislerdir. Bu biitiin peygamberleri kokusuyla etrafinda biriktiren elmanin etinden Fatma
Ana, kabugundan da hicbir zaman Hz. Ali’den ayrilmayan onun azath kolesi Kanber olmustur. Burada
koku Allah’tan gelen giizellikleri temsil etmektedir. Zaten Allah’tan gelen her sey giizeldir. Biitiin
peygamberler de bu giizelliklerin etrafinda toplanmuslardir. Ali’ye gelen terceman/giizellikler biitiin
peygamberlerin etrafinda toplandigi giizelliklerdir. Allah’tan Ali’ye gelen giizelliklerin ihsanlarin en
onellileri Fatma Ana ve Kanber’dir. Yine nakarat bu giizellik/ ihsanlarin Allah’tan geldigini vurgulayarak
bendi tamamlamaktadir.

Elma’sin elma’sin misk ile anber
Kokuna birikir climle peygamber
Etin Fatma Ana, kabugun Kanber
Ali’ye terceman gelen elmalar

Pir Sultan siirin son bendinde elmanin vahdeti ifade ettigini agik¢a vurgulamaktadir. Elmanin
vahdetin yani biitiin varligin/kesret aleminin varolus kaynigi olan Tanr1 varliginin, ilahi nurun anlatimi
icin kullanildigi anlasilmaktadir. Yukaridaki bentte elmanin etinden Fatma Ana, kabugundan Kanber
yaratildig1 bildirilmisti, bu bentte de Hz. Ali’nin efsanevi at1 Diildiil’iin elmanin ¢ekirdeginden yaratildigi
belirtilmistir. Hz. Ali, Diildiil’le Allah’in kilici olarak bilinmistir. Burada onun iinlii kilic1 Ziilfikar’a adi
anilmamakla birlikte bir isaret vardir. Nakarat yine biitiin bunlarin Allah tarafindan verildigini
vurgulamaktadir.

Pir Sultan Abdal’im vahdettir vahdet
Cigidinden oldu Diildiil gibi at

Bir adin seyfullah okunur ayet
Ali’ye terceman gelen elmalar’

Pir Sultan biitlin siir boyunca somut bir varlik olarak elmayr hem elmayla ilgili gergek
anlamlariyla hem de onu bir objektivationa doniistiirerek Alevi — Bektasi inancinin inanmalariin bir
aktarma araci olarak kullanmistir. Bu sekilde ¢ok katmanli bir anlam yapisi tagiyan, somut anlam
tabakalarindan hareketle soyutlamalara ve ¢agrisimlara giden ve bu sekilde az sozle degisik anlamlari
olusturan bir yap1 olusturmustur. Bu yapiy1 kullanarak belki agik¢a sOyleyemedigi bir ¢ok inanma ve
degeri bu ¢ok katmanli yapinin iginde bu dilden anlayan siijelere anlatma imkanini yakalamis ve bu
imkani kullanmustir.

"2 Pir Sultan Abdal, age., 102/25.
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Sonug¢

Giinlik konusma dilinden edebiyat dili olusturulurken giinliik dilin objektion goérevi goren
kelimeleri objektivationa donistiiriiliir. Bir bilgi aktarmasi araci olan kelime edebiyat dilinde verici siije
ile alic1 siije arasinda ortak bir katilimla ¢esitli farkli boyut ve derinliklerdeki anlamlarin aktarim aracina
dontstiiriiliir. Edebiyata eserinin miimkiin olan en genis okuyucu kesinine hitap edebilmesi i¢in bu
kelimelerin toplum tarafindan iyi bilinen, yogun kullanilan ve yabancilik duyulmayan kelimeler olmasi
gerekir. Yukarida gosterildigi gibi elma ve alma kelimesi Tiirk halkinin tarihin bilinen en eski
devirlerinden beri en iyi tanidig1 bildigi kelimelerden biridir. Tiirk edebiyatgilarinin bdyle bir kelimeye
edebiyat dilinin anlatim aracina donistiirmemeleri diisiiniilemez. Tiirk Halk Edebiyati anlatilarinda ve
siirlerinde elma kelimesi anlatict veya sairin anlatmak istedigi anlam diinyasina gore ¢ok anlam tabakali
bir anlatim aracina doniistiiriilerek kullanilmistir. Bu edebiyat dilini zenginlestirmekte ve sanat degeri
yiiksek eserlerin olusturulmasinin temel zeminini hazirlamaktadir. Tiirk Edebiyati, bu zengin edebiyat dili
ve bu dille olusturulmus anlam tabakalar1 olduk¢a ¢ok ve derin edebiyat eserleriyle diinyanin énemli
edebiyatlar1 arasinda yer edinmektedir.
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